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CINE Y SOCIEDAD

Jorge Gimi

El cine, a la vez arte y medio de comu-
nicación de masas, es tanto reflejo de cier-
tos problemas sociales como transmisión
cultural sobre ellos. Como todo arte y agen-
te de socialización, está influido por las nor-
mas, valores, creencias, actividades de la so-
ciedad en que nace, es decir, por la cultura
de esa sociedad, y es a la vez influyente en
estas normas, valores, etcétera, y por tanto
en esa cultura.

Sin embargo, los personajes que se mue-
ven en el mundo del cine, productores, guio-
nistas, actores, técnicos, directotes, no ne-
cesariamente tienen conciencia de ser fruto
de una cultura y retransmisores de algunos
aspectos de ella, ni de que no hay película
sin "mensaje". Al revés, ellos son más bien
inconscientes en diferentes grados de lo que
significa el mundo en que se gesta el cine
y de los significados que transmitan laspe-
lículas. Un caso ilustrativo de esta incons-
ciencia fue Brigitte Bardot, la que al ser in-
formada (años atrás) de que Simone de
Beauvoir había escrito un artículo sobre ella,
comentó: "¡Pero cómo! ¡Si ella no me cono-
ce... yo nunca he hablado con la señora
de Beauvoir!'. Otro caso extremo, de dife-
rente índole, fue la inocencia de Marilyn
Monroe al entrar en la maquinaria de la
industria cinematográfica, y ser arrasada
por el éxito económico, social y sicológico
durante algún tiempo. Al transformarse
en centro del mundo, Marilyn pudo olvi-
dar la tragedia de su infancia: hija natu-
ral. de una madre loca, violada a los 9
años. Su gran necesidad de afecto se vio
colmada transitoriamente, pero al no te-

ner ella lucidez sobre su rol de "cosa", de
producto vendible al servicio de las ga-
nancias de la Twenty Century Fox, cuan-
do vinieron las dificultades y la frustra-
ción ya no pudo salir de la maraña en que
cayó envuelta, y terminó su vida con la
tragedia que conocemos.

Nuevas escuelas

De las múltiples personas que trabajan
para una película, quizá son los guionis-
tas y los directores los que tienen mayor
lucidez sobre el significado del film. Pero
la búsqueda consciente, intencional y vo-
luntaria, de usar el cine para mostrar la
sociedad, sólo lo realizarán algunos direc-
tores, .sobre todo en la época de post-
guerra. Es aquí cuando surgen algunas de
las grandes escuelas cinematográficas del
siglo: el neorrealismo italiano, que va apro-
ximadamente de 1945 a 1960; con "Ro-
ma. cittá aperta", de Roberto Rossellini el
año 45, y con "Rocco y sus hermanos, de
Luchino Visconti, en 1960. Mientras tan-
to, las grandes creaciones de Vittorio de
Sica (también actor): Lustrabotas, Ladro-
nes de bicicletas, Milagro en Milán, etcé-
tera (1). Hay en esta escuela artística un
duro enfrentamiento del cine con la si-
tuación social de post-guerra, mostrando y

(1) Hay muchas películas de estos autores
que no se citan, y también otros directores im-
portantes. Ver por ejemplo "Historia del cine'.
de Román Gubern, Editorial Lumen, Barcelona.
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delatando por todas partes algunas causas y
consecuencias de la tragedia bélica y otros
problemas sociales.

Después, la famosa nouvelle vague fran-
cesa: "Los Primos" de C. Chabrol, "Los
cuatroczentos golpes" de Francois Truffaut,
"Hiroshima mon amour" de Alain Resnais,
"Sin aliento" de Jean Luc Godard (2), et-
cétera, son algunos de los grandes directo-
res ligados al espíritu del "existencialismo"
en la literatura, que acusarán en un cine
desesperanzado y generalmente metafísico,
lo absurdo de la vida, la fuerza del azar, la
imposibilidad del amor, la angustiante li-
bertad. En una dirección semejante se mue-
ve el "nuevo cine italiano": con Fellini
("La dolce vita"), Antonioni ("La noche"),
Visconti ("El ocaso de los dioses, ahora
en un nuevo estilo después de su etapa
neorrealista, evolución semejante a Fellini),
Pasolini ("Teorema"), y otras películas que
expresarán la angustia, soledad, incomunica-
ción del hombre contemporáneo, y en par-
ticular de los estratos altos de los países
industrializados.

Finalmente, se debe mencionar la evolu-
ción de Godard hacia la crítica social menos
nihilista con "La chimoise" y otras obras
aún no estrenadas en Chile (dos de ellas so-
bre la sociedad norteamericana), la durísi-
ma denuncia del modo de vida de EE.UU.
en "Zabriskie Point" de Antonioni hecha
a pedido de una productora norteamerica-
na). y especialmente parte del cine italiano
y el nuevo cine norteamericano actuales:
las crónicas de Francesco Rossi sobre "Sal-
vatore Giuliano'" y de Giuliano Montaldo
sobre "Sacco y Vanzetti", la gran novela
histórico-amorosa de (Vasco Pretolini) que
fue aún más grande película: "'Metello", de
Mauro Bolognini, la "Investigación de un
ciudadano sobre toda sospecha' etcétera

En EE.UU., parte de su nuevo cine es

(2) Idem nota 1.

"anti Hollywood", es el arte que quiere ser
a la vez arte y radiografía social, cuyo desa-
rrollo se da estrecýlamente ligado a la emer-
gencia manifiesta de problemas sociales en
el país: negros, estudiantes, latinoamerica-
nos, drogas, Viet Nam, violencia; y el cine
que registra estos problemas ligados a crisis
de identidad. ("Busco mi destino), a la
miseria, soledad y mercantilización de la se-
xualidad ("Midnight Cow-boy" o "Perdidos
en la noche"), a la violencia patológica ("El
incidente'), al prejuicio racista y generacio-
nal, más la destructividad y drogas ("'oe"),
a la esterilidad síquica y social y la agresi-
vidad sicológica ("Pequeños asesinatos»), al
mundo delictual del bajo New York ("Serpi-
ce,"), etcétera.

Hay aquí una nueva escuela que dice mu-
cho y tiene mucho que decir, que enseña
sociología mostrando sociedades y problemas
concretos con categoría artística. En ella,
desnués de los directores -que son los
creadores de una película (3)- se destacan
también nuevos actores brillantes: Alan Ar-
kin ("El corazón de un cazador solitario",
"Patpi", "Pequeños asesinatos"), Dustin
Hoffman (El Graduado", "Little big-man",
'Perdidos en la noche"), Al Pacino ("El
Padrino", "Serpico') (4), y otros.

Bienvenido un cine que permite a la vez
el desarrollo de nuestra propia sensibilidad
artística (atrofiada en general), y el desa-
rrollo de nuestras potencialidades de aná-
lisis y educación social.

(3) El actor depende mucho mis del direc-
tor que a la inversa. El gran director hace des-
tacarse a cualquier actor, o incluso filma sin ac-
tores profesionales. A la inversa, un buen actor
puede fracasar en una mala película. Quien hace
una película buena o mala, como totalidad, es
el director. Alain Delon es un actor aceptable,
pero en "Rocco y sus hermanos", estuvo bri-
llante porque fue dirigido por Luchino Visconti.

(4) "Little big-man" y "Serpico" aún no lle-
gan a Chile.


