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RESUMEN

La presente investigacion busco explorar como la musicalidad y los juegos musicales se
presentan en aulas de educacion parvularia y basica, para lo cual se utilizaron datos de un
proyecto de investigacion que generd videograbaciones en aulas de prekinder a segundo
bésico, en cinco establecimientos de localidades de la sexta region de Chile. Tras revisar
las videograbaciones, registrandose los eventos de musicalidad observados y
caracterizandolos segun distintos aspectos, como duracion, momento de la jornada en que
ocurren, y cantidad de participantes, se utilizé el marco tedrico propuesto por Liz Sproule,
Glenda Walsh y Carol McGuinness para graduar estos eventos segun cantidad de
cualidades relacionadas a la playfulness observadas en las respuestas de nifias y nifios.
Con la muestra de eventos de musicalidad considerados como playful, se procedié a
categorizarlos segun los estilos de juego musical propuestos por Danette Littleton.
Finalmente, se proponen relaciones entre los episodios de juego musical observados y los
Objetivos de Aprendizaje presentados en los documentos curriculares de ambos niveles
educacionales, postulando asociaciones tentativas entre tipos de actividades y juegos
musicales que permitiran el trabajo de ciertos aspectos beneficiosos para con el desarrollo
de la musicalidad de los nifios y las nifias en sus primeros afios de educacion formal. Los
resultados evidencian una mayor cantidad de eventos en los cursos de educacion
parvularia, asi como una predominancia por eventos y juegos musicales vinculados al
canto y la vocalizacion, con la mayoria de estos siendo catalogados como juegos musicales
dramaticos, asociandoselos principalmente con Objetivos de Aprendizaje relacionados

con la produccién de canciones, sonidos e ideas musicales en general.



INTRODUCCION

Mientras que las Bases Curriculares de la Educacion Parvularia (Mineduc, 2018)
posicionan al juego como un principio rector y una estrategia pedagdgica privilegiada,
particularmente apropiada para trabajar los Objetivos de Aprendizajes presentados en el
Ndcleo de Lenguajes Artisticos, las Bases Curriculares de Educacion Bésica (Mineduc,
2012) refieren a él méas como un recurso ocasional, que como un elemento transversal a
la experiencia educativa. Por otro lado, mientras que la educacién basica detalla los
multiples Objetivos de Aprendizaje que nutririan un desarrollo musical apropiado en nifios
y nifias, el Nucleo de Lenguajes Artisticos de la educaciéon parvularia exhibe una
subrepresentacion de objetivos relacionados explicita y especificamente con el desarrollo
de la musicalidad, en todos los niveles, desestimando la importancia de la musica y la
creacion artistica en general durante la primera infancia. Asi, pareciera existir una especie

de vacio entre estos niveles educacionales, en términos del proceso de transicion.

A pesar de estas importantes diferencias, ambos documentos presentan un
fendmeno que podria ser de interés al momento de buscar una solucién: El juego musical.
Si bien en ambos niveles se lo menciona simplemente como un recurso mas, sin entrar en
mayor detalle respecto de como este elemento puede contribuir al desarrollo musical de
las nifias y los nifios, la perspectiva de Danette Littleton (1998) sobre los juegos musicales
pareciera condecirse con un desarrollo y logro apropiados de estos Objetivos de

Aprendizaje.

Si bien los juegos musicales se han estudiado en diversas instancias investigativas,
explorandose su relacion con variables relevantes para el contexto educativo de la primera
infancia, como la autorregulacion, la interaccién social, la expresion corporal y el
aprendizaje de conductas ligadas al lenguaje y al razonamiento matematico (Berger &
Cooper, 2003; Dansereau, 2015; Fox & Liu, 2012; Lau & Grieshaber, 2010; Smith, 2008;
Williams, 2018; Youm, 2008; Zachariou & Whitebread, 2017), en su gran mayoria estos
estudios han tomado lugar en contextos norteamericanos, europeos y asiaticos. Esto afecta

la comprension del concepto en el contexto chileno, ya que tanto la musicalidad como el



juego tienen fuertes raices culturales (Trevarthen, 2012), volviendo sumamente relevante
estudiar los juegos musicales y sus distintas manifestaciones en contextos localizados,
dado que su componente cultural podria implicar importantes variaciones en cémo los

nifios y nifias participan de ellos (Lew & Campbell, 2005).

Este estudio propone pensar el concepto de juegos musicales desde una perspectiva
consecuente con los Objetivos de Aprendizaje del Nucleo de Lenguajes Artisticos en
Educacién Parvularia, asi como con los de la asignatura de Musica en Educacién Basica,
en pos de presentarlo como un recurso flexible y apropiado para el logro de estos, e
investigar su manifestacion en un contexto localizado que permita una comprension
relevante para su uso en el contexto chileno. Para esto, se utilizé un disefio exploratorio,
pretendiendo complementar las definiciones existentes del fendmeno de los juegos
musicales, asi como su manifestacion en el contexto de aulas de educacion parvularia y
basica. Mediante una muestra intencionada, provista por el proyecto Fondecyt de
iniciacion N°11180998, se observaron videograbaciones realizadas en 10 aulas de
educacion parvularia y 15 de educacion basica?, identificandose dentro de ellas eventos
de musicalidad, y codificAndose sus caracteristicas segun nivel educacional. Luego, se
procedid a categorizar estos eventos musicales segun estilo de juego musical, de acuerdo
con los postulados de Littleton (1998). Finalmente, se realiz6 un vinculo tentativo entre
los Objetivos de Aprendizaje relacionados al desarrollo de la musicalidad de educacion
parvularia y béasica, en pos de relacionar los distintos juegos musicales con dichos

objetivos.

L El nimero de establecimientos es el mismo, cinco, sin embargo hay establecimientos que tienen un nivel
de transicién heterogéneo, con una sala en lugar de dos divididas en niveles de transicion menor y transicion
mayor.



ANTECEDENTES TEORICOS Y EMPIRICOS

La Mdsica en la Primera Infancia

La musica es un aspecto de la experiencia humana general que ha sido estudiado por
décadas y definido por un gran nimero de autores y académicos (Esimone, 2020). Es un
fendmeno recreativo y expresivo universal a través de las distintas culturas humanas
(Corrigal & Trainor, 2010). Sus primeras manifestaciones se presentan desde el
nacimiento, e incluso desde dentro del Utero, con la forma de pequefias reacciones
fisiologicas ante la percepcion de elementos ritmicos y melddicos presentes en el ambiente
proximo, pertenecientes a la cultura local de la persona, llamadas microritmos culturales
(Condon, 1982, como se citd en Zur & Johnson-Green, 2008). Se cree que estos
microritmos culturales serian el origen de la musicalidad. La musicalidad, entendida como
“el impulso humano para crear y compartir musica” (Trevarthen, 2012, p. 259), se basaria
en una tendencia cerebral hacia el ritmo y la liberacion (release), la cual conduciria
naturalmente a los seres humanos hacia la creacion artistica musical (Trevarthen, 1999;
2012). Se considera que la creacién musical, y por lo tanto la mdsica en si, permearia la
vida de las personas, “desde la comunicacion musical temprana entre padres e hijo o hija,
hasta el familiar canto sol-mi usado por prescolares para involucrarse con sus comparieros
de juego” (Rachel et al., 2006, p. 279).

En tanto la musica es parte inherente de la experiencia humana general (Lew &
Campbell, 2005; Trevarthen, 1999), se considera que la adquisicion de conocimientos
musicales es un componente significativo en el desarrollo normal, ya que incluso adultos
sin entrenamiento musical formal tienen un conocimiento musical implicito, adquirido
mediante mera exposicidn cotidiana a la musica de su cultura (Corrigal & Trainor, 2010).
Este proceso, mediante el cual nifios y nifias adquiririan conocimientos sobre percepcion
y produccion musical, especificos para con el ambiente en el que se encuentran, es referido
como enculturacion musical, ya que requiere de experiencias con un sistema musical
particular de una cultura (Corrigal & Trainor, 2010). A través de experiencias musicales

tempranas como estas, basadas en la percepcion de ritmos y melodias habitantes de la



cotidianeidad, nifias y nifios lograrian desarrollar una comprension inicial de su cultura
(Bjorkvold, 1989, como se cit6 en Zur & Johnson-Green, 2008).

La musica suele estar presente dentro de las aulas de educacion parvularia (Kern
et al., 2007), ya sea en la forma de vocalizaciones, de movimientos ritmicos o de
experimentacion sonora con diversos elementos. Esta tiende a ser utilizada por docentes
por diversos motivos (Kern et al., 2007; Rachel et al., 2006); tanto para entretener,
considerandosela como una fuente de goce y recreacion para nifias y nifios, como para
trabajar el desarrollo de habilidades cognitivas, socioemocionales, psicomotoras y de

autonomia.

En su disertacion doctoral, Danette Littleton (1991) se refiere a las conductas que
niflos y niflas realizan para ejercer su musicalidad. Littleton define tres clases de
comportamiento musical:

- Comportamientos Musicales Vocales, referentes a vocalizaciones y cantos que
ocurren a lo largo de un amplio rango de tonos y ritmos, pudiendo incluir canciones
originales y espontaneas, fragmentos semejantes a canciones aprendidas, 0 versos
completos de canciones;

- Comportamientos Musicales Instrumentales, referentes a conductas de exploracion
de timbre y cualidades sonoras, creacion de patrones ritmicos, y repeticion de
secuencias de dindmicas (fuerte-suave) y tempo (rapido-lento), duracion (largo-corto),
tono (alto-bajo) y forma (igual-distinto), con instrumentos musicales u otras fuentes
de sonido;

- Comportamientos Musicales de Movimiento a la MUsica, referentes a movimientos
en respuesta al propio canto, a instrumentos musicales siendo tocados, o al canto o

interpretacion de otros, asi como a dinamicas, tempo, duracion, tono y forma.



El Juego en la Primera Infancia

Otro aspecto presente dentro de las aulas de educacion parvularia, y también relacionado
con multiples beneficios para con el desarrollo de los nifios y las nifias, es el juego (Berger
& Cooper, 2003; Grau et al., 2018; Littleton, 1998). Este concepto no es particularmente
facil de definir, y aunque existe creciente evidencia a nivel internacional sobre su
importancia para con el desarrollo infantil (Grau et al., 2018), estudiandose durante
décadas por prominentes investigadores como Mildred Parten, Jean Piaget y Lev Vygotski
(Berger & Cooper, 2003; Littleton, 1998), el juego ha sido descrito como facil de

reconocer, pero dificil de definir (Johnson et al., 1999, como se cit6 en Niland, 2009).

En el pasado, se lo ha caracterizado de diversas maneras, entre ellas: libre,
placentero, voluntario, trivial, no productivo, espontaneo, sin objetivo, entretenido
(Gilmore, 1971, como se citd en Smith, 2008). Actualmente, parece existir cierto consenso
respecto de una posible definicion, describiéndose el juego como una actividad que le es
placentera al participante, que es intrinsecamente motivada, y en la cual la meta tiene
menos que ver con la obtencién de algun tipo de producto final, y mas con el verse
involucrado en la actividad en si (Berger & Cooper, 2003; Huizinga, 1944; Littleton, 1998;
Niland, 2009; Tarnowski, 1999).

Uno de los primeros precursores del estudio del juego fue Jean Piaget, quien
formuld una taxonomia en linea con su teoria de las etapas del desarrollo cognitivo (1962):
Juego Funcional, predominante en la etapa sensoriomotora (0-2 afios), que consiste en la
repeticion de acciones con el fin de obtener algun resultado placentero inmediato; Juego
Simbdlico, predominante en la etapa preoperacional (2-6 afios), que consiste en simular
situaciones reales o imaginarias, creando o imitando personajes; y Juego Reglado,
predominante en la etapa de operaciones concretas (6-12 afios), que implica un caracter

necesariamente social, y se basa en reglas simples y concretas.

De manera similar a la musica, se ha relacionado al juego con la cultura local
dentro de la que se encuentra la persona, como una especie de “causa y efecto” de la

misma, funcionando como si fuera un vehiculo de aprendizaje cultural, al mismo tiempo



que como un indicador del desarrollo (Lew & Campbell, 2005). De esta forma, en tanto
su presencia parece afectar positivamente el desarrollo y el bienestar de nifios y nifias
desde muy temprana edad, parece ser que, asi como lo es la musica, el juego es una parte
inseparable de sus vidas (Koutsoupidou, 2020). De hecho, en el pasado se ha considerado

que el juego y el arte comparten origenes fundamentales (Littleton, 1998).

Esta estrecha relacion entre el juego y el desarrollo de los nifios y las nifias ha
conducido a maultiples curriculos educacionales a incorporarlo como uno de sus pilares
fundamentales. Victoria Peralta (1996) refiere a la importancia de la actividad ludica para
con lavida de las nifias y los nifios, como un aspecto a conservar al momento de programar
las actividades que estructuran un curriculo, y esto se ve reflejado en la historia nacional

de los jardines infantiles y sus curriculos.

Buscando relatar la historia y el desarrollo de la educacion parvularia en Chile,
Leonor Cerda (2007) refiere a la creacion de los primeros jardines infantiles en Chile, a
mediados del siglo XX, inspirados por los métodos pedagdgicos provenientes de Francia
y Alemania, especificamente, el método froebeliano, que se basa en el nifio y la nifia como
el centro de la accion pedagogica, y que considera el juego como la via mas adecuada para
introducir a los nifios y las nifias a la cultura, la sociedad y la naturaleza. La autora presenta
también la influencia del método Montessori, basado en la autonomia de los nifios y las
nifias para con su propio aprendizaje, mediante la preparacion de ambientes propicios para
la exploracion y la experimentacion, con el juego siendo uno de los principales vehiculos
para ello. Otro de los curriculos presentados es el Curriculum Integral, creado en Chile,
que se basa en el desarrollo equilibrado de nifios y nifias como seres integrados, en
relacién con su contexto sociocultural, y que comprende el juego como una actividad
fundamental que provoca placer, compensa fracasos y exterioriza conflictos a lo largo del
desarrollo. En su libro, Cerda (2007) detalla en la trayectoria de la educacion parvularia
en el contexto nacional, describiendo los inicios del Curriculum Personalizado y el High
Scope en el pais, por lo que se recomienda revisar su trabajo para obtener una mirada

explicativa y coherente de este fendmeno.



Esta vision historica, que explica los fundamentos de curriculos educacionales que
siguen vigentes hasta el dia de hoy, permite apreciar la centralidad que se le ha dado al
juego en la trayectoria educativa de nifios y nifias en Chile. Actualmente, se considera que
el juego genera fuertes influencias en el desarrollo de las nifias y los nifios (Berger &
Cooper, 2003; Grau et al., 2018), constituyendo un importante medio para el aprendizaje
en general, asistiendo en el desarrollo del lenguaje y de las habilidades de razonamiento
(Lew & Campbell, 2005), y proveyendo beneficios al brindar mayor concentracion, menor

estrés y mayor disfrute de las actividades, entre otros (Grau et al., 2018).

Al ser un elemento central del curriculo educacional, y de la préctica pedagdgica,
el estudio del juego y de su relacion con el aprendizaje se ha vuelto una temética popular
entre académicos que buscan comprender como se manifiesta y comporta dentro y fuera

del aula, asi como su relacion con el aprendizaje.

Buscando caracterizar distintos tipos de pedagogias basadas en juego, de acuerdo
con quién los inicia o dirige en el contexto del aula de clase, Weisberg y colegas (2015)
proponen las siguientes categorias: Instruccion, referente a actividades en las que los
adultos le indican a los nifios y las nifias qué acciones realizar; Juego Guiado, referente a
actividades iniciadas por los adultos, mediante una estructuracién del ambiente, y
dirigidas por nifios y nifias, pudiendo estos desenvolverse de manera autdnoma; Juego
Cooptado, referente a actividades iniciadas por las nifias y los nifios, y luego dirigidas por
los adultos; y Juego Libre, referente a actividades en las que nifios y nifias pueden realizar
acciones y utilizar materiales de su eleccion. Estas categorias son representadas en el

articulo de Weisherg y colegas (2015) de la manera presentada en la Tabla 1:

Tabla 1
Tipos de juego segun quién iniciay dirige (Weisberg et al., 2015).
Iniciado por adultos Iniciado por nifios y nifias
Dirigido por adultos Instruccién Juego Cooptado
Dirigido por nifios y nifias Juego Guiado Juego Libre



Por otro lado, respecto de la integracion del juego al curriculo educativo, Liz

Sproule, Glenda Walsh y Carol McGuinness (2019) postulan tres dimensiones a

considerar dentro de una préactica pedagogica de primera infancia: el grado de playfulness?

en la actividad, la ubicacion del control de la accion durante la actividad, y la naturaleza

del aprendizaje que toma lugar en la actividad. En su articulo, Sproule, Walsh y

McGuinness (2019) proponen cada una de estas dimensiones como un continuo,

refiriéndose a ellas de la siguiente manera:

Grado de Playfulness, referente a la presencia o ausencia de cualidades ldicas en el
comportamiento de nifios, nifias y profesionales de la educacién en una actividad
particular. Mientras que un alto grado de playfulness implica sentimientos de
bienestar, involucramiento, despreocupacion, placer y alegria, asi como la presencia
de conductas de expresividad, creatividad, buen humor, comedia o tonteria, y de deseo
por compartir con otros, un bajo grado de playfulness se caracterizaria por la ausencia
de estas cualidades, implicando comportamientos de mayor seriedad y pasividad.
Ubicacidn del Control, referente a la parte de la dinamica nifios/nifias — adulto con la
que reside el control que se puede ejercer sobre una situacion. Mientras que uno de los
polos del continuo representa situaciones iniciadas o dirigidas por las nifias y los nifios,
donde pueden decidir qué actividad perseguir, qué recursos utilizar y/o con quién
interactuar, el otro polo representa las situaciones controladas por los adultos, donde
pueden especificar resultados esperados, solicitar conductas especificas u ordenar a
los nifios y nifias que se concentren en lo que ellos dicen o hacen. El punto medio de
este continuo refiere a situaciones con control colaborativo, en las que ambas partes
pueden ejercer control y dirigir al mismo tiempo.

Naturaleza del Aprendizaje, referente al tipo de aprendizaje que se puede vincular a
una actividad particular. Mientras que uno de los polos representa el aprendizaje
emergente, entendido como aprendizaje que surge de manera fortuita, a partir de

actividades libres de intencionalidad adulta, el otro polo refiere al aprendizaje

2 Se utilizara la palabra playfulness para referir a la cualidad ladica que postulan Sproule y colegas (2019),
ya que la traduccion de este concepto al espafiol no se considero fidedigna a su significado.



enfocado a metas curriculares, entendido como aquel aprendizaje vinculado con
dominios del conocimiento como la literacidad y la numerosidad®, entre otros, que
surge a partir de actividades altamente planeadas y dirigidas de cerca por el adulto en
el aula. EI punto medio de este continuo refiere a una naturaleza mixta, en la que los
aprendizajes aparecen de manera fortuita, en situaciones libres de supervision adulta,
pero a partir de recursos facilitados previamente por el adulto del aula (p.e., el juego
de rincones, que involucra preparacion de ambientes de juego por parte de la

educadora de parvulos).

Estas autoras (Sproule et al., 2019) observaron cémo la inclusién de cualidades
ludicas en las actividades curriculares extenderia los beneficios que provee el juego a otras
areas del curriculo escolar, promoviendo involucramiento y entusiasmo y previniendo

ansiedad en nifios y nifias.

Los Juegos Musicales

El juego musical, entendido como la mezcla del arte de la musica y el arte del juego
(Littleton, 1998), consiste en actividades que le permiten a nifios y nifias explorar,
improvisar y crear mediante sonidos (Tarnowski, 1999). Dentro de las actividades que se
han caracterizado como juegos musicales, se encuentran el canto, el movimiento en
patrones ritmicos, la interpretacion (o juego) con instrumentos musicales convencionales
y no convencionales, y la invencién de canciones, pudiendo darse en conjunto y en
solitario, con objetos varios o con el uso de las capacidades corporales de la persona
(Dansereau, 2015; Lew & Campbell, 2005; Williams, 2018; Zachariou & Whitebread,
2017). Implicita en esta definicion se encuentra la idea de que la caracterizacion de un
juego como “musical” dependeria principalmente de la presencia de sonido, ya sea
producido por la nifia o el nifio, por un instrumento musical, u otro dispositivo (Dansereau,

2015), siendo una actividad bastante flexible.

3 Sproule y colegas (2019) observan que el aprendizaje vinculado a dominios del conocimiento deseables
para con el curriculo educacional, también puede ser de naturaleza emergente, presentando el ejemplo de
un nifio que juega a ser vendedor, y ocupa conceptos matematicos para contar dinero dentro de su rol ludico.



En un esfuerzo por describir los tipos de juegos musicales, Littleton (1998), a lo
largo de sus escritos (Niland, 2009; Tarnowski, 1999), propone diferentes estilos en los
que este tipo de juego se puede manifestar:

- Juego Musical Funcional, referente a la exploracion de sonidos vocales,
instrumentales y ambientales, asi como a la forma en que estos sonidos son creados;

- Juego Musical Constructivo, una extension del Funcional, donde las exploraciones
de sonidos comienzan a exhibir cierta estructura, como patrones ritmicos y melodicos;

- Juego Musical Dramatico, referente al uso de canciones o instrumentos musicales
dentro de una tematica musical o no musical;

- Juego Musical Cooperativo, referente a juegos que involucran la exploracion
musical sociable e interactiva con otros jugadores;

- Juego Musical Kinestésico, referente a juegos que utilizan el movimiento o la danza
como respuesta ltdica a la masica; y

- Juego Musical Reglado, referente al abordaje de juegos musicales estructurados y

orientados a grupos, como juegos de canto o de aplausos.

Estos estilos de juegos musicales comparten algunas similitudes con la propuesta
de Piaget (1962), en tanto parecen progresar en complejidad de manera similar a la de las
etapas del desarrollo. El Juego Musical Funcional de Littleton (1998) podria ir en paralelo
con el Juego Funcional de Piaget (1962), durante la etapa sensoriomotora, mientras que el
Juego Musical Constructivo y el Juego Musical Dramatico de Littleton parecen vincularse
con el Juego Simbdlico de Piaget, a partir de sus componentes imaginarios y mas
complejos que los de la etapa anterior. ElI Juego Musical Reglado y el Juego Musical
Cooperativo de Littleton podrian relacionarse con el Juego Reglado de la etapa de
operaciones concretas, debido a sus aspectos de interaccion social. En cuanto al Juego
Musical Kinestésico de Littleton, este no parece tener una conexion exclusiva o especifica
con alguno de los tipos de juego propuestos por Piaget, y mas bien podria sostenerse que
es una manifestacion de juego musical que se puede encontrar a lo largo de todas las

etapas, evolucionando en complejidad, simbolismo y cooperatividad.
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Juego y Mdsica, en las Bases Curriculares

Las Bases Curriculares de Educacion Parvularia (BCEP) (Mineduc, 2018), el documento
referente de los aprendizajes que nifios y nifias deben aprender desde sus primeros meses
de vida y hasta el ingreso a la educacion basica, posiciona al juego como un concepto
central. En este documento, el juego es presentado como una estrategia pedagogica
privilegiada que las y los docentes deben saber como y cudndo promover, y al mismo
tiempo como una actividad natural de las nifias y los nifios, y una expresion (y condicién)
del desarrollo y el aprendizaje. Dentro del Ambito de experiencias de Comunicacion
Integral, se encuentra el Nucleo de aprendizajes relacionado a los Lenguajes Artisticos,
que tiene como proposito “potenciar en las nifias y los nifios, habilidades, actitudes y
conocimientos para la expresion creativa de la realidad, y la adquisicion de la sensibilidad
y apreciacion estética” (Mineduc, 2018, p. 75). Este Nucleo busca facilitar el proceso de
representacion del mundo interior de los nifios y las nifias, asi como el de apropiacion de
aspectos habitantes de sus entornos socioculturales, entregando herramientas como la
pintura, el teatro, la danzay, por supuesto, la musica. Las BCEP presentan el juego como
una actividad particularmente afin para con los Objetivos de Aprendizaje (OA) de este
Nucleo, nombrandose especificamente el juego musical como uno de los principales

recursos para su desarrollo.

Sin embargo, existe una subrepresentacion de OA relacionados de manera
explicita y especifica con el desarrollo de la musicalidad de las nifias y los nifios. En el
primer nivel, Sala Cuna, aparecen dos OA vinculables con este aspecto de la experiencia
humana: el n°2: “Producir sonidos con su voz, su cuerpo y diversos objetos sonoros, en
forma espontdnea o por imitacion” (Mineduc, 2018, p. 76), y el n°5: “Expresar
corporalmente las emociones y sensaciones que le provocan algunas piezas musicales,
bailando, cantando e intentando seguir el ritmo” (Mineduc, 2018, p. 76). Por su parte, en
los niveles Medio y Transicion, aparece sélo uno, el n°3, que es esencialmente el mismo
para ambos, y que refiere a la interpretacion de canciones y juegos musicales mediante
diversos recursos, como la voz, el cuerpo, o instrumentos musicales, diferenciandose entre

los niveles Gnicamente por un paso desde la experimentacion con estos recursos hacia una
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utilizacion integrada. Si bien los OA del nivel Sala Cuna incluyen elementos de
exploracion que podrian vincularse con la intencion creativa y social de la musicalidad
(Zur & Johnson-Green, 2008), estos parecen verse reducidos al pasar a niveles superiores,

implicando un posible perjuicio en el desarrollo musical de los nifios y las nifias.

Esta situacion, sumada a las consecuencias de la caracterizacion que las BCEP
(Mineduc, 2018) hacen de juego (especificamente respecto de cémo se lo distingue de
actividades ludicas), resulta en un escenario que no parece mejorar en absoluto. Si bien
ambos conceptos son caracterizados como entretenidos, motivantes y con enmarcamiento
flexible, la actividad ludica es caracterizada como implicando una participacion
predominante del equipo pedagdgico, en tanto seria la o el docente quien planifica y/o
conduce. En cambio, el juego es entendido con una estructura creada espontaneamente
por los nifios y las nifias, que responderia Unicamente “a sus motivaciones internas y
requerimientos de desarrollo” (Mineduc, 2018, p. 109). En otras palabras, mientras que la
actividad ludica seria iniciativa del o la educadora, el juego provendria de la motivacion
de la nifia o el nifio. La manera en que esta diferenciacion esta formulada podria dar paso
auna interpretacion del juego como una actividad que es exclusiva de los nifios y las nifias,
y por lo tanto que requiere de una intervencion minima por parte de las educadoras,
reduciendo la diversidad de roles que estas adoptan durante la interacciéon pedagogica, y
desestimando la importancia del componente sociocultural de la musicalidad (Zur &
Johnson-Green, 2008). Considerando que el juego es presentado por las BCEP como uno
de los principales recursos para el desarrollo de los OA del Nucleo de Lenguajes Artisticos
(Mineduc, 2018), la comprension actual de juegos musicales se vuelve insuficiente para

un desarrollo apropiado de la musicalidad.

Las Bases Curriculares de Educacién Béasica (BCEB) (Mineduc, 2012), por su
parte, se refieren al juego mas como un recurso ocasional en asignaturas como Artes
Visuales, Educacién Fisica y Salud, y Mdsica, que como un elemento transversal a la
experiencia educativa. En cuanto al desarrollo musical de los nifios y las nifias, el
documento presenta como uno de los objetivos generales de la educacién bésica el

desarrollo de conocimientos, habilidades y actitudes que permitan “conocer y apreciar
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expresiones artisticas de acuerdo a la edad y expresarse a través de la mdsica y las artes
visuales” (Mineduc, 2012, p. 16). Dentro de la asignatura de Musica, las BCEB presentan
tres ejes fundamentales que permitirian el desarrollo musical de los nifios y nifas:
Escuchar y apreciar, interpretar y crear, y reflexionar y contextualizar. Similar a como lo
hacen las Bases Curriculares de Educacién Parvularia (Mineduc, 2018), las BCEB
mencionan en una ocasion el juego musical como un recurso importante para el desarrollo
de una de estas habilidades (Mineduc, 2012), sin embargo no aparece dentro del listado
de Objetivos de Aprendizaje relacionados a primero o segundo bésico, ni tampoco se
profundiza en cémo este recurso puede ser utilizado para desarrollar la musicalidad de los

nifios y las nifas.

Mientras que en las Bases Curriculares de Educacién Parvularia se menciona el
juego como un concepto central para con la educacion, describiéndoselo como estrategia
pedagogica central y como actividad natural de nifios y nifias (Mineduc, 2018), este
practicamente desaparece en las Bases Curriculares de Educacion Basica (Mineduc,
2012). A su vez, mientras que en las BCEB se le dedica una asignatura completa al
desarrollo de la musicalidad, con ejes transversales, actitudes esperadas y OA especificos
de las distintas habilidades relacionadas con la musicalidad (Mineduc, 2012), los OA
relacionados con la musicalidad en las BCEP (Mineduc, 2018) apenas alcanzan a abordar
este importante aspecto de la experiencia humana. Tomando esto en consideracion, parece
existir una especie de vacio entre estos dos niveles educacionales, en términos del proceso
de transicion de uno al otro. Este fendmeno iria en detrimento de las practicas y
lineamientos planteados por el Decreto 373 Exento, que busca favorecer la transicion
durante los primeros afios del ciclo escolar, entre el nivel parvularia y el basico. Sin
embargo, un fendbmeno presente en ambos niveles podria ser de interés al momento de

buscar una potencial solucion a esta problematica: El juego musical.

La definicion de juego musical presentada anteriormente se condice en gran
medida con los OA del Ndcleo de Lenguajes Artisticos (Mineduc, 2018), en tanto genera
experiencias de exploracion y descubrimiento de formas de expresion artistica musical en

el contexto de la educacion parvularia, volviéndolo un recurso sumamente flexible para la
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practica pedagogica. Los juegos musicales proveen un camino hacia el aprendizaje de
lenguajes artisticos que es Unico en cuanto a sus relaciones con otras formas de interaccion
con el ambiente (Smith, 2008; Tarnowski, 1999). Por ejemplo, la creacion de canciones
comprenderia tanto el desarrollo lingiistico como musical (Tarnowski, 1999); el canto se
relacionaria con habilidades de lenguaje oral, el desarrollo fisico, y la comprension de
conceptos como secuencias y patrones; la interpretacion de instrumentos ritmicos
reforzaria la coordinacién ojo-mano, la conciencia corporal, e incluso desarrollaria la
autorregulacion (Connors, 2014; Williams, 2018). Estos desarrollos y aprendizajes
aumentan mediante la interaccion con educadores que animan y participan de los juegos
musicales (Smith, 2008; Tarnowski, 1999), por lo que permitirlos, validarlos vy
fomentarlos se vuelve esencial para el desarrollo de la musicalidad y el descubrimiento de
la masica en general (Custodero & St. John, 2006; Lee & Bartel, 2007, como se cit6 en
Merkow, 2012). Ademas, estos recursos podrian facilitar el paso del nivel parvulario al
nivel béasico, trabajando a favor de reducir las discontinuidades descritas entre ambos

niveles, favoreciendo el proceso de transicion escolar.

Si bien los juegos musicales han sido estudiados en diversas instancias
investigativas, explorandose su relacion con variables relevantes para con el contexto de
la educacion parvularia y basica, como la autorregulacion, la interaccion social, la
expresion corporal y el aprendizaje de conductas ligadas al lenguaje y al razonamiento
matematico (Berger & Cooper, 2003; Dansereau, 2015; Fox & Liu, 2012; Lau &
Grieshaber, 2010; Smith, 2008; Williams, 2018; Youm, 2008; Zachariou & Whitebread,
2017), en su gran mayoria estos estudios han tomado lugar en contextos norteamericanos,
europeos y asiaticos. Esto afecta la comprension del concepto en el contexto chileno, ya
que tanto la musicalidad como el juego tienen fuertes raices culturales (Trevarthen, 2012),
volviendo sumamente relevante estudiar los juegos musicales y sus distintas
manifestaciones en contextos localizados, en tanto sus componentes culturales podrian
implicar importantes variaciones en cémo las nifias y los nifios participan de ellos (Lew
& Campbell, 2005).
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A partir de esto, se vuelve importante analizar distintas instancias de juego musical
en los contextos educativos de educacion parvularia y bésica chilenos, de modo que se
pueda contribuir a una comprensién mas localizada de este recurso del aprendizaje. Esta
comprension podria ayudar a identificar tipos de juego musical potencialmente mas
apropiados para el logro de los distintos Objetivos de Aprendizaje, tanto del Nucleo de
Lenguajes Artisticos como de la asignatura Musica, asi como proveer un recurso Util para
el trabajo de otros &mbitos del aprendizaje presentados en las Bases Curriculares de ambos

niveles.

Para lograr esto, resultara Gtil hacer uso de los datos obtenidos a raiz del proyecto
Fondecyt de iniciacion N°11180998 “Children’s development as learner agents through
early transitions: exploring the role of playful environments™. Este proyecto, que busca
estudiar el concepto de agencia en el contexto de la transicion de nifios y nifias en
educacién parvularia hacia los primeros niveles de educacion bésica, observd 5
instituciones educativas de la sexta region de Chile, generando videograbaciones de
distintas actividades y explorando, mediante entrevistas y grupos focales, las perspectivas
de nifias y nifios de prekinder a segundo basico, asi como de los docentes involucrados en
estos niveles, sobre los conceptos de clase, tarea, actividad y juego. En pos de analizar
instancias o eventos de musicalidad en aulas de educacion parvularia y basica ubicadas en
localidades de la sexta region, como una forma de empezar a observar las manifestaciones
de los juegos musicales en un contexto mas localizado, se vuelve relevante utilizar las

videograbaciones generadas por este proyecto.

En consecuencia con lo anterior, la presente investigacion se preguntd por como
es que los juegos musicales se presentan en las aulas de educacion parvularia y basica, en
localidades de la sexta region de Chile. A partir de esta interrogante, se pretendid
investigar a nivel méas especifico en pos de conocer los estilos de juego musical que se
presentan con mayor predominancia en este contexto, el como se manifiestan la
musicalidad y los juegos musicales en aulas de educacion parvularia y de educacion
basica, y los posibles vinculos entre juegos musicales y Objetivos de Aprendizaje

correspondientes al Ndcleo de Lenguajes Artisticos en el caso de la educacion parvularia,
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y a la asignatura de Musica en el caso de la educacion bésica. A continuacion, y a partir
de estas interrogantes, se presentan los objetivos de investigacion que guiaron el presente

estudio.

OBJETIVO DE INVESTIGACION

A partir de estas interrogantes, se pretendié analizar y categorizar distintas instancias de
musicalidad y juego musical en un contexto més localizado que los estudiados hasta el
momento, lo que podria contribuir a una mejor comprension del recurso de los juegos
musicales en Chile. En funcion de esto, el objetivo de investigacion general de la presente
investigacion es el siguiente: Caracterizar eventos de musicalidad y juego musical
emergentes en aulas de educacién parvularia y basica, asi como su relacion con los
Objetivos de Aprendizaje en ambos niveles. De este, se desprenden los siguientes

objetivos especificos*:

1. Identificar eventos de musicalidad emergentes en aulas de educacion parvularia y

bésica.
2. Comparar las caracteristicas de los eventos de juego musical en cada nivel.

3. ldentificar aprendizajes observables en estos episodios, en busca de posibles vinculos
con Objetivos de Aprendizaje correspondientes al nivel educacional.

4 Esta investigacion comenzd preguntandose Ginicamente por los juegos musicales en el nivel de educacion
parvularia, y tras una discusion con el comité de evaluacion de tesis en donde se sugirié aumentar la muestra
y agregar un elemento comparativo, se opté por afiadir al nivel de educacion basica.
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PREGUNTAS DIRECTRICES

La pregunta de investigacion que dio guia a este estudio es la siguiente: ¢Como se
presenta el juego musical en aulas de educacion parvularia y basica en localidades

de la sexta region de Chile? De ella se desprenden las siguientes preguntas especificas®:

1. ¢Qué caracteristicas presentan los eventos de musicalidad de educacion parvularia y
los de educacion basica?

2. ¢Qué estilos de juego musical se presentan con mayor predominancia en educacién

parvularia y en educacion bésica?

3. ¢Como se pueden vincular los aprendizajes observados en los episodios de juego
musical con los Objetivos de Aprendizaje presentados en el Nucleo de Lenguajes

Artisticos de educacién parvularia y en la asignatura de Musica de educacién basica?

METODOLOGIA

En pos de responder las preguntas directrices presentadas, y cumplir con los objetivos
investigativos, este estudio utiliz6 un disefio exploratorio, pretendiendo complementar las
definiciones existentes del fendmeno de los juegos musicales, asi como su manifestacion
en los contextos de aulas de educacion parvularia y basica, en establecimientos de
dependencia particular y municipal, ubicados en localidades de la sexta region de Chile.
Para esto, como se describird en mayor detalle a continuacién, se hara uso de los
planteamientos de Danette Littleton, respecto de los tipos de comportamiento musical
(1991), y de los estilos de juegos musicales (1998), asi como de las dimensiones
postuladas por Sproule, Walsh y McGuinness (2019), grado de playfulness, ubicacion del

control y naturaleza del aprendizaje.

5 Asi como se hizo en la seccién de Objetivos de Investigacion, se debe notar que esta investigacién comenzd
preguntandose Unicamente por los juegos musicales en educacién parvularia, y que tras una discusion con
el comité de evaluacion, se opt6 por afiadir al nivel de educacion basica.
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Participantes

Esta investigacion utilizd una muestra intencionada, seleccionada a partir de los datos
obtenidos a raiz del proyecto Fondecyt mencionado previamente (Proyecto Fondecyt de
iniciacion N°11180998, “Children’s development as learner agents through early
transitions: exploring the role of playful environments”). Como se abordd en la seccion
anterior, este proyecto tuvo el proposito de estudiar el concepto de agencia en nifias y
nifios de educacion parvularia y basica, en el contexto de la transicion de un nivel al otro.
Para esto, dentro de los meétodos utilizados para recolectar datos, se realizaron
videograbaciones de varias actividades realizadas durante un dia, en 10 aulas de educacion
parvularia y 15 de educacion basica, pertenecientes a 5 establecimientos educacionales,
ubicados en distintas comunas de la sexta regién de Chile. La Tabla 2 detalla las
caracteristicas de los distintos establecimientos educacionales que acordaron participar

del proyecto Fondecyt.

Tabla 2
Caracteristicas demograficas de establecimientos participantes.

Cantidad de cursos observados

. . _ Tipo de
Folio  Dependencia Comunay provincia Educacion Educacién
zona . L Total
Parvularia  Bésica
F1 Particular Machali, Cachapoal Urbana 2 3 5
F3 Municipal Santa Cruz, Colchagua  Urbana 3 4 7
F4 Municipal ~ San Vicente, Cachapoal Rural 2 4 6
F5 Municipal Chépica, Colchagua Rural 1 2 3
F6 Municipal Dofiihue, Cachapoal Rural 2 2 4
Total 10 15 25

Nota: Los establecimientos educacionales de la muestra se presentan segun el nimero de folio designado
por el proyecto Fondecyt. La ausencia del Folio 2 se debe a que no se logré concretar un acuerdo para la
recoleccion de datos con el establecimiento correspondiente, por lo que no formo parte de la investigacion.
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Las videograbaciones se realizaron utilizando dos cdmaras, una enfocada en los
nifios y nifias del aula (Cd&m N), y la otra enfocada en las educadoras o profesores,
entregando una vision méas general de la sala (Cdm A). Mediante este proceso de
recoleccion de datos, se generaron 584 archivos de video, equivalentes a un total de 122
horas, 26 minutos, y 12 segundos de video, sumando los videos de ambos puntos de vista®.
La Tabla 3 presentan los detalles de la distribucion de horas grabadas por establecimiento,

asi como el promedio de horas grabadas entre ambas camaras.

Tabla 3
Cantidad de horas grabadas segun establecimiento, nivel y camara.
Educacion Parvularia Educacion Basica Total
Folio Total p diad
CamA CamN Promedio CamA CamN Promedio romediado

F1  3:04:00 4:08:54  3:36:27  4:52:16  5:01:24  4:56:50 17:06:34 8:33:17
F3  6:51:11  6:36:07  6:43:39 11:00:58  9:24:46  10:12:52 33:53:02 16:56:31
F4 5:13:48 4:39:33 4:56:41 12:22:03 10:19:46 11:20:54 32:35:10 16:17:35
F5  2:42:47  2:31:55  2:37:21  5:10:35  5:09:48  5:10:11  15:35:05 7:47:33
F6  4:58:59  6:06:02 5:32:31  6:15:44  5:55:36  6:05:40 23:16:21 11:38:10
Total 22:50:45 24:02:31 23:26:38 39:41:36 35:51:20 37:46:28 122:26:12 61:13:06

Se identificaron 78 eventos de musicalidad en educacion parvularia, a partir del
total promediado de horas grabadas en ese nivel (38,3% del total promediado de ambos
niveles), y 74 en educacion bésica, a partir del total promediado en aquel nivel (61,7% del
total promediado de ambos niveles). Si bien la distribucion entre niveles no es equitativa,
este estudio no busca comparar las realidades de ambos niveles, sino mas bien explorar
las caracteristicas de los episodios musicales de cada uno. Asi, los porcentajes presentes
en el analisis refieren al 100% de los eventos del nivel correspondiente. Al sumar los
eventos de ambos niveles, se obtienen 152 eventos, que equivalen a 3 horas, 14 minutos

y 26 segundos de grabacién (5,3% del total promediado de actividades grabadas).

® Si bien se pretendi6 que ambas camaras registraran exactamente las mismas actividades desde dos puntos
de vista, ocurrié que algunos videos varian en duracion. Esto se puede deber a varios factores, entre ellos,
la duracion de la bateria, actividades realizadas fuera de la sala y/o requiriendo una sola camara, e incluso
el apagado accidental de una camara.
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Procedimiento

Para los propositos de este estudio, se entenderé por Evento de Musicalidad toda instancia
registrada en las videograbaciones en la que se identifique la presencia general de mdsica
en el ambiente, siempre y cuando esta sea observablemente producida por una 0 mas
personas pertenecientes al grupo curso, precedida y concluida por tres segundos de
silencio por parte de los participantes. Durante la identificacion de los eventos, se registrd
en cual de los cinco establecimientos educacionales ocurrid, asi como su dependencia

(municipal o particular) y el tipo de zona en que estaba ubicado (urbana o rural).

Para comenzar el proceso de identificacion de eventos de musicalidad, se registrd
la presencia y el tipo de comportamientos musicales en el ambiente (vocal, instrumental
y/o de movimiento a la musica) segun lo postulado por Littleton (1991). Los criterios de
codificacion utilizados para categorizar los eventos segun tipo de comportamiento musical

se presentan en la Tabla 4.

Tabla 4
Criterios de codificacion segun comportamiento musical (Littleton, 1991).
Tipo de Comportamiento Criterios de Codificacion
Musical Se observa la presencia de:

Cantos y/o vocalizaciones con estructura tonal y ritmica variada,
p.e., canciones aprendidas u originales, dirigidas o espontaneas,
Versos cortos, rimas ritmicas, entre otros.

Comportamiento Musical
Vocal

Exploracion con instrumentos musicales convencionales, u otras
fuentes de sonido, de timbres, patrones o secuencias de dindmicas,
tempo, duracién, tono y forma.

Comportamiento Musical
Instrumental

Comportamiento Musical Movimientos en respuesta a mdsica o elementos musicales
de Movimiento provenientes de cantos, interaccion con instrumentos musicales u
a la Musica otras fuentes de sonido, o dispositivos tecnoldgicos variados.

Una vez identificados los eventos que conformarian la muestra, ingresandolos a
una planilla virtual, se procedio a clasificarlos dentro de una de seis categorias formuladas

por el tesista. Las categorias son las siguientes:
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- Canto Dirigido: Eventos en los que se puede observar el canto de una cancion
especifica, ya sea por parte del curso completo, una parte de este, 0 un Gnico nifio o
nifia, a partir de alguna indicacion o sefial dada por el adulto en el aula. El énfasis esta
en la indicacion dada por el adulto, que puede ser una instruccion directa y explicita
(p.e., “vamos a cantar”, o “;se acuerdan de la cancion de la leche?”), o una sefal mas
implicita (p.e., adoptar una posicion especifica, 0 comenzar a cantar la primera parte
de una cancion). Si bien no es necesario que el adulto cante toda la cancion, si debe

dar sefiales de que permite y/o fomentar que los nifios y nifias canten.

- Canto Espontaneo: Eventos en los que se puede observar el canto de una cancion
especifica, ya sea por parte del curso completo, una parte de este, 0 un Gnico nifio o
nifia, a partir de la motivacion espontanea de las y los nifios. El énfasis esta en la
espontaneidad del canto, independiente de la procedencia de la cancion (p.e., ensefiada
por un adulto, o vinculada a un momento especifico de la rutina), o de si un adulto se

suma luego al canto.

- Interaccién con Instrumentos Musicales: Eventos en los que se puede observar el
uso de instrumentos musicales para interpretar diversas musicas, por parte del curso
completo, una parte de este, un unico nifio o nifia, o del adulto en el aula. El nombre
de la categoria busca referir al concepto de tocar o interpretar instrumentos musicales,

mas que a una interaccion general.’

- Movimiento Ritmico: Eventos en los que se puede observar la realizacion de
movimientos fisicos con un ritmo especifico y consistente, por parte del curso
completo, una parte de este, un Unico nifio o nifia, o del adulto en el aula. Esta categoria
refiere a movimientos como bailes, seguimiento de coreografias, o aplausos dirigidos,

por ejemplo.

7 Si bien esta categoria podria expandirse mas, detallando si la interaccion fue dirigida por un adulto o
iniciada de manera espontanea por nifios y nifias, la muestra no presenta instancias espontaneas, y los
eventos se codificaron bajo una sola categoria general. Lo mismo ocurre con la categoria de Movimiento
Ritmico.
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Musica Grabada: Eventos en los que se puede observar la reproduccién de musica o
elementos sonoros con caracteristicas musicales (timbres, secuencias de tono, patrones
ritmicos), mediante dispositivos tecnologicos (distintos de instrumentos musicales),
de modo que esto sea escuchado por el curso completo, una parte de este, 0 un Gnico
nifio o nifia. Esta categoria refiere a la reproduccion de pistas de audio (p.e., canciones
0 musicas populares, grabaciones de rimas ritmicas), con el proposito de que se las

escuche, aprecia o que se cante/baile encima.

Vocalizacion: Eventos en los que se puede observar la exploracién de la voz y/o el
cuerpo para generar sonido, por parte del curso completo, una parte de este, un unico
nifio o nifia, o del adulto en el aula. Esta categoria refiere a un ejercicio basico de la
musicalidad, en donde se emiten sonidos de diversa tonalidad y ritmo, sin necesidad
de mayor consistencia, de manera principalmente exploratoria (p.e., imitaciones de

sonidos, ejercicios 0 exclamaciones vocales tonales).

Tras categorizar los eventos de musicalidad, se procedio a caracterizarlos dentro

de la planilla virtual, detallandose los siguientes aspectos:

Duracion del Evento. Los eventos fueron agrupados en las siguientes categorias:
Muy cortos, eventos de 1 a 10 segundos; Cortos, de 11 a 30 segundos; Medios, de 31
segundos a 2 minutos; Largos, de 2 minutos y 1 segundo, a 5 minutos; y Muy largos,
de 5 minutos y 1 segundo en adelante.

Momento de la Jornada. Los eventos fueron agrupados en las siguientes categorias:
Rutina inicial, eventos que ocurren durante los momentos iniciales de la jornada, antes
de comenzar las actividades particulares del dia (p.e., saludos iniciales, tomas de
asistencia, y otras actividades recurrentes y no especificas de una asignatura o tematica
curricular en particular); Trabajo con libro, eventos durante actividades que
implicaran el uso de libros o cuadernos, requiriendo que nifios y nifias estuvieran en
sus puestos; Actividad, eventos durante cualquier actividad que no involucrara el uso
de libros o cuadernos; Colacion, eventos durante la hora de la colacién o el almuerzo,
incluyendo instancias previas de preparacion o donde se reparten los alimentos; y

Transicidn, eventos que ocurren entre actividades u otros momentos.
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- Numero de Participantes. Los eventos fueron agrupados en las siguientes categorias,
segun cantidad de personas involucradas, cantando, bailando, tocando un instrumento
musical, o escuchando activamente, manteniendo contacto visual, en respuesta a la
musicalidad de otros: S6lo 1; De 2 a 3; De 4 a 7; De 8 a 10; y Mas de 108,

- Iniciacion y Direccion: Se registrd si los eventos de musicalidad eran iniciados o
dirigidos por nifias y nifios o por adultos.

- Ubicacion del Control (Sproule et al., 2019). Como complemento de este Gltimo
aspecto, se utilizd esta dimension del marco conceptual presentado por Sproule y
colegas (2019). Los eventos fueron agrupados dentro de las siguientes categorias:
Nifios/as, eventos iniciados, dirigidos y/o controlados principalmente por nifios y
nifias; Colaborativo, eventos en los que se observa un control conjunto o colaborativo;

y Adulto, eventos iniciados, dirigidos y/o controlados principalmente por los adultos.

Tras identificar y caracterizar los eventos de la muestra, la siguiente fase del
procedimiento implico analizar cuéles de ellos podian ser considerados juego. Para esto,
se utilizo la dimension Grado de Playfulness postulada por Sproule y colegas (2019).
Los eventos fueron graduados segun la intensidad de la playfulness observada en la
conducta de los nifios y las nifias, de la siguiente manera: Muy Alta, cuando se observaron
en los eventos todas las cualidades descritas por las autoras (sentimientos de bienestar,
involucramiento, despreocupacion, placer y alegria; conductas de expresividad,
creatividad, buen humor, tonteria, y deseo de compartir con otros); Alta, cuando se
observd despreocupacion y buen humor, mas al menos una cualidad méas; Media, cuando
se observd predominantemente despreocupacion y buen humor; y Baja, cuando no se

logré observar alguna de las cualidades mencionadas, predominando la pasividad.

Para los propositos de este estudio, los eventos de musicalidad seran identificados
como juego cuando estos sean codificados con un grado de playfulness medio, alto o muy
alto (Sproule et al., 2019). Considerando que el criterio de codificacion para eventos con

8 Si bien todos los eventos de musicalidad registrados ocurren dentro de cursos compuestos por mas de 10
personas, cabe mencionar que en la muestra total de videograbaciones se pudieron observar cursos mas
pequefios, con menos de 10 personas en ellos.
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bajo grado de playfulness implica no lograr observar las cualidades de la playfulness, se
considerara que estos eventos no serian juego. Asi, el analisis continuara con una muestra

compuesta de eventos playful de musicalidad.

Una vez codificados estos eventos playful, se procedié a analizarlos segun su estilo
de juego musical correspondiente (Littleton, 1998), resultando en una nueva muestra,
compuesta de juegos musicales. Los criterios utilizados para codificar los estilos

musicales se presentan en la Tabla 5.

Tabla 5
Criterios de codificacion segun estilo de juego musical (Littleton, 1998).
Estilo de Juego Criterios de Codificacion
Musical Se observa la presencia de:

Exploracién de sonidos vocales, instrumentales y ambientales, y de la
forma en que son creados. Se observa una exploracién basica del sonido,
como vocalizaciones o patrones melddico-ritmicos rudimentarios.

Juego Musical
Funcional

Exploracién de sonidos, pero con cierta estructura, como patrones
ritmicos, melddicos, de tempo o tono. Se observa mayor complejidad que
la del juego musical funcional, como tarareos e improvisaciones.

Juego Musical
Constructivo

Uso de canciones o instrumentos dentro de una tematica musical. Se
observa el canto o la interpretacion de canciones aprendidas, asi como
una toma de roles dentro de la tematica.

Juego Musical
Dramaético

Exploracién de la musicalidad sociable e interactiva. Se observan juegos
musicales que involucran grupos, pequefios o grandes, y la interaccién
como un factor central.

Juego Musical
Cooperativo

Exploracién de la musicalidad del movimiento o la danza, como
respuesta ltdica a la masica. Se observan movimientos motores gruesos
o finos, en correspondencia con la musica del ambiente.

Juego Musical
Kinestésico

Uso de juegos musicales estructurados y orientados a grupos. Se observa
la presencia e importancia de reglas, explicitas o implicitas, como en
juegos de canto o de aplausos.

Juego Musical
Reglado
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Tras haber codificado los juegos musicales segun su estilo (Littleton, 1998), se
procedid a analizar las posibles relaciones de estos juegos musicales con el aprendizaje.
En primer lugar, se utilizo la dimension de Naturaleza del Aprendizaje presentada por
Sproule y colegas (2019). Los eventos fueron agrupados en las siguientes categorias:
Emergente, eventos cuyos aprendizajes son de naturaleza principalmente emergente,
fortuita, y libres de intencionalidad adulta observable; Mixto, eventos cuyos aprendizajes
califican como emergentes, pero con un uso observable de recursos intencionados; y EMC
(Enfocado en Metas Curriculares), para eventos cuyos aprendizajes son de naturaleza
principalmente enfocada en metas curriculares, con alta planificacion y direccion adulta

observable.

Luego, se procedid a relacionar los distintos juegos musicales con los Objetivos
de Aprendizaje que podrian estar trabajandose durante la actividad, usando agrupaciones
de estos OA postuladas por el tesista. Se formularon cuatro Cadenas de Objetivos, que
vinculan OA similares, basandose en las habilidades que buscan promover. La Cadena 1
busca vincular los OA relacionados con la produccién de sonidos, canciones e ideas
musicales; la Cadena 2 busca vincular los OA relacionados con la escucha de sonidos,
producciones artisticas y musica en general; la Cadena 3 pretende vincular OA
relacionados con la expresion corporal de emociones y sensaciones; y la Cadena 4 busca
vincular OA relacionados con la comunicacion de preferencias por recursos artisticos
especificos. Adicionalmente, se incluy6 el OA n°6 de la asignatura Musica, ‘“Presentar su
trabajo musical, en forma individual y grupal, compartiendo con el curso y la comunidad”
(Mineduc, 2012, p. 353), como una especie de objetivo transversal a las demas cadenas.
Para propdsitos de la codificacion, se lo denomind Cadena 0. El detalle de los OA
especificos que conforman las Cadenas, con distincidn por nivel educacional, se encuentra

en el Anexo 1.
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Confiabilidad

En pos de asegurar la confiabilidad del andlisis, el 10,5% de la muestra (16 eventos) fue
doblemente codificado, con la ayuda de una codificadora externa al estudio. La
codificadora recibio una sesion de entrenamiento y familiarizacion con los codigos, de
aproximadamente dos horas de duracion, tras lo cual se le entreg6 acceso a las
videograbaciones, con previo permiso de la investigadora a cargo del proyecto Fondecyt
para el que se recolectaron los datos. Los eventos designados para la codificacion doble
se escogieron al azar, buscando una distribucion relativamente equilibrada entre
establecimientos, cursos y una version inicial de las categorias de los eventos, postulada
tentativamente por el investigador durante las primeras revisiones de las
videograbaciones. La distribucion de los eventos doblemente codificados segun
establecimiento fue la siguiente: Folio 1: 31,25% de los eventos; Folio 3: 12,5%; Folio 4,
25%; Folio 5, 18,75%; y Folio 6, 2,5%. La distribucion segun nivel educacional fue la
siguiente: Educacion parvularia, 56,25% de los eventos; y educacién basica, 43,75%. La
distribucion segun las categorias finales fue la siguiente: Canto Dirigido, 25% de los
eventos; Canto Espontaneo, 25%; Interaccion con Instrumentos Musicales, 12,5%;
Movimiento Ritmico, 12,5%; Musica Grabada, 12,5%; y Vocalizacion, 12,5%.

Una vez realizada la doble codificacion, se evidencié que ambos codificadores
coincidieron perfectamente en el 72,2% de las dimensiones. Los resultados de la prueba
estadistica kappa de Cohen (x), que busca comprobar la confiabilidad entre los
codificadores (Cohen, 1960, como se citd en McHugh, 2012), evidenciaron una
concordancia entre codificadores que tendia a estar por sobre el 80%. En la codificacion
de la dimension referente al momento de la jornada en que ocurrieron los eventos, existio
buena concordancia (x = 0,78); mientras que en la codificacion del comportamiento
musical de movimiento a la masica (x = 0,876), del grado de playfulness (x = 0,9), de la
naturaleza del aprendizaje (x = 0,884), y del estilo de juego musical (x = 0,8974), esta
concordancia seria reconocida como “muy buena” (Cohen, 1960, como se citd en
McHugh, 2012). Los desacuerdos en la codificacion fueron resueltos mediante discusion

entre el tesista y la codificadora externa.
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RESULTADOS

En esta seccidn, se presentan los resultados obtenidos a partir del anélisis realizado,
buscando contestar las preguntas de investigacion planteadas en la seccion anterior. Para
comenzar, se abordara el primer objetivo especifico, y se identificaran y caracterizaran los

eventos de musicalidad que emergieron en los cursos observados.

Caracteristicas demogréaficas

Como se menciond en la seccion de la Metodologia, se identifico un total de 152 eventos
de musicalidad en la muestra observada, 78 en cursos de educacion parvularia, y 74 en
cursos de educacion béasica. Vale la pena recordar que los eventos de educacion parvularia
fueron observados a partir del 38,3% del total promediado de horas grabadas, que los de
educacion basica provienen del 61,7%, y que los analisis que se presentaran a

continuacion no son comparativos entre estos niveles.

Para el analisis, se comenzo registrando la dependencia y el tipo de zona del
establecimiento educacional, buscando alguna relacién entre estas variables y la cantidad
de eventos en cada nivel educacional. La Tabla 6 presenta la distribucion de eventos segln

dependencia, distinguiendo por nivel educacional:

Tabla 6
Eventos distribuidos por dependencia del establecimiento.

Dependencia

Nivel Educacional Total
Particular Municipal
E. Parvularia 20112% 796:5% 78
E. Bésica 2279/0 72; 74
Total 23??% 7&,13?% 152

Aqui, se puede apreciar en ambos niveles una mayor cantidad de eventos ocurridos en
establecimientos municipales (76,3%), sin embargo, cabe mencionar que estos

establecimientos equivalen al 80% de la muestra.
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La Tabla 7 presenta la distribucion de eventos segln tipo de zona, distinguiendo

por nivel educacional:

Tabla 7
Eventos distribuidos por tipo de zona del establecimiento.
) ) Tipo de Zona
Nivel Educacional Total
Urbana Rural
. 41 37
E. Parvularia 52.6% 47.4% 78
- 28 46
E. Béasica 37.8% 62.2% 74
69 83
Total 45.4% 54.6% 152

Aqui, se evidencia que los eventos ocurridos en establecimientos de zonas urbanas tienden
a ser de cursos de educacién parvularia (52,6%), y que los eventos en establecimientos

rurales tienden a ocurrir en cursos de educacién basica (62,2%).

Comportamiento Musical

Luego de esto, se procedié a codificar los eventos de musicalidad segun los tipos de
comportamiento musical descritos por Littleton (1991). Durante este proceso, se hizo
evidente que estas categorias no son excluyentes entre si, existiendo eventos donde se
exhibian conductas que correspondian a mas de un tipo. En estos casos, los eventos fueron
codificados de acuerdo con todos los tipos de comportamiento musical observados. Por
otro lado, existieron eventos donde se pudo apreciar presencia de musica, pero no una
respuesta codificable segun los criterios propuestos por Littleton (1991). Para propdésitos
de la codificacion, estos casos fueron codificados como Ninguno, y corresponden al 3,3%

del total de eventos de musicalidad.

Hecha esta observacion, la Figura 1 presenta la cantidad de veces en que se

identificd un tipo de comportamiento musical, distinguiéndose por nivel educacional:
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Figural
Gréfico. Cantidad de observaciones de comportamientos musicales.
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Aqui, se puede apreciar que los eventos en los que se evidencia comportamiento
musical vocal superan por mucho a los demdas. En total, incluyendo los eventos
codificados con mas de un tipo de comportamiento musical, se observaron 134 eventos
con comportamiento musical vocal, equivaliendo a un 88,2% del total de eventos. En
cuanto al comportamiento musical de movimiento a la musica, se observaron 53 eventos
con este tipo de conducta, incluyendo aquellos con mas de un tipo, equivaliendo a un
34,9% del total de eventos. Los eventos de comportamiento musical instrumental se
observaron mucho menos, con 8 eventos codificados en total, incluyendo eventos con mas
de un tipo, equivaliendo a un 5,3% del total. Finalmente, respecto de los eventos en los
que no se observd algln tipo de comportamiento musical, codificados como Ninguno,
estos fueron 5 en total. Estos 5 eventos fueron codificados dentro de la categoria Mdsica
Grabada, y como se mencionard mas adelante, fueron mantenidos dentro de la muestra

de eventos de musicalidad.
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Categoria

Una vez realizada la codificacion segun tipo de comportamiento musical (Littleton, 1991),
se procedio a codificar los eventos segun categoria. Esta dimension de la codificacion sera
utilizada en conjunto con el resto de los aspectos que contribuyen a la identificacion y
caracterizacion de los eventos de musicalidad. La Figura 2 refleja la distribucion de los

eventos segun categoria:

Figura 2
Graéfico. Eventos distribuidos por categoria.
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Aqui, se puede apreciar que una gran parte de los eventos corresponden a Canto Dirigido,
equivaliendo a un 40,1% del total de eventos. A estos les siguen los eventos de Canto
Espontaneo (25,7%) y Musica Grabada (18,4%), luego Movimiento Ritmico (9,2%), y
por ultimo los de Interaccion con Instrumentos Musicales y Vocalizacion, ambos con un

3,3% del total de eventos.

Se menciono en el apartado anterior que los 5 eventos codificados como Ninguno
de los tipos de comportamiento musical de Littleton (1991) fueron codificados como
Musica Grabada. Estos eventos son similares entre si, ya que en todos se les muestra a
los nifios y nifias un video con musica de fondo, observandose una respuesta de silencio y

quietud, dificil de codificar con los tipos de comportamientos musicales de Littleton.
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Duracion del Evento
La Tabla 8 presenta la distribucion de eventos segun duracién y categoria, distinguiendo

por nivel educacional:

Tabla 8
Eventos distribuidos por categoria y duracion.
Nivel B Duracién del Evento
Educacional ~ Ctedoria M t Corta Media Larga Muy larga Total
uy corta g Yy g

CD - 20 17 2 - 39

CE - 10 9 2 - 21

1Y - - - - - 0

Educacion MR - 1 5 1 - 7

Parvularia MG - 2 3 4 1 10

\Y; - - 1 - - 1

Total EP 0 42?9?% 44?95% 11,%% 1,31% 8

CD 1 4 13 4 - 22

CE 1 7 10 - - 18

1Y 1 - 1 1 2
Educacion MR 2 4 1 - -

Basica MG - 7 3 8 - 18

\Y; - 1 1 2 - 4

Total EB 6,?% 31?5% 39?3% zo?ér’% 2,72% “

Total 5 56 64 24 3 152

EP + EB 3,3% 36,8% 42,1% 15,8% 2%

Nota: Las siglas, CD, CE, IIM, MR, MG vy V, refieren a las categorias de eventos de musicalidad,
correspondiendo a Canto Dirigido, Canto Espontaneo, Interacciéon con Instrumentos Musicales,
Movimiento Ritmico, Musica Grabada y Vocalizacién, respectivamente.

Dentro de los resultados que se pueden observar aqui, esta la predominancia en ambos
niveles de eventos de duracion media (42,1%) y corta (36,8%); la ausencia de eventos de
duracion muy corta en educacion parvularia; y la tendencia de los eventos de Mdsica
Grabada a tener una duracion mas larga que otros eventos, en tanto de todos los eventos

de duracion larga (15,8% del total de eventos), la mitad corresponde a esta categoria.
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Momento de la Jornada
La Tabla 9 presenta la distribucion de eventos segin momento de la jornada en que

ocurrieron y categoria, distinguiendo por nivel educacional:

Tabla 9
Eventos distribuidos por categoria y momento.

Momento de la Jornada

Nivel Categoria Rutina . Trabajo - - Total
Educacional S Actividad : Transicion Colacion
inicial con libro
CD 10 14 - 8 7 39
CE - 6 2 8 5 21
1M - - - - - 0
Educacion MR - - - 6 1 7
Parvularia MG - 7 2 - 1 10
\Y - - 1 - - 1
Total EP 12?5?% 34%&?% 6:% 28?22% 1%22 8
CD 1 12 7 2 - 22
CE - 7 10 1 - 18
1M - 5 - - -
Educacion MR - - 6 1 -
Bésica MG - 15 3 - - 18
\Y - 4 - - - 4
Total EB 1,1% 58??% 35??% 5,2% 0 74
Total 11 70 31 26 14 152
EP + EB 7,2% 46,1% 20,4% 17,1% 9,2%

Dentro de los resultados que se pueden observar aqui, estd la predominancia de eventos
ocurridos durante actividades varias que no involucraban el uso de libros o cuadernos
(46,1% del total de eventos); la notable variacion en cuanto a categoria dentro de los
eventos ocurridos durante actividades con y sin uso de libros; y la presencia exclusiva de
eventos de Canto Dirigido durante el momento de la rutina inicial, con notable

predominancia en cursos de educacion parvularia.

32



NuUmero de Participantes
La Tabla 10 presenta la distribucion de eventos segln cantidad de participantes y

categoria, distinguiendo por nivel educacional:

Tabla 10
Eventos distribuidos por categoria y nUmero de participantes.
Nivgl Categoria NUmero de Participantes Total
Educacional Sélo 1 De2a3 De4a7 De8al0 Masde10
CD - 1 9 4 25 39
CE 4 12 3 1 1 21
1Y - - - - - 0
Educacion MR - - - 1 6 7
Parvularia MG - 1 3 2 4 10
\Y; 1 - - - - 1
Total EP 6,4?% 17%3% 19?25% 10,83% 46:,35% 8
CD - 3 4 7 8 22
CE - 9 9 - - 18
1Y 1 - - 1 3 5
Educacion MR - - - 2 5 7
Basica MG - 1 1 - 16 18
\Y; - - 2 1 1 4
Total EB 1,9}% 17%5% 21?2% 14%% 44?2% 4
Total 6 27 31 19 69 -
EP + EB 3,9% 17,8% 20,4% 12,5% 45,4%

Dentro de los resultados que se pueden observar aqui, estd la predominancia de eventos
con mas de 10 participantes en ambos niveles (45,4% del total de eventos); la variacion
en cuanto al nimero de participantes en los eventos de Canto Dirigido y Canto
Espontaneo, también en ambos niveles; y el hecho de que los eventos de Canto Dirigido
en educacion parvularia parecen tender a ocurrir en grupos mas grandes, en comparacion
a los de educacion bésica, que parecen ser menos dependientes de la cantidad de

participantes.
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Iniciacion y Direccion

La Tabla 11 presenta la distribucion de eventos segun quién los inicid y dirigio, si los

nifios y las nifias, o los adultos del aula:

Tabla 11
Eventos distribuidos segun quién los inicia y dirige.
L Quién dirige
Quién inicia Nifias/os Adultos Total
Nifas/os 36 3 39
Adultos 27 86 113
Total 63 89 152

Dentro de los resultados que se pueden observar aqui, estd la predominancia de eventos

iniciados por adultos (74,3% del total de eventos); la tendencia de la parte que inicia el

evento de dirigirlo también, por parte de los nifios y las nifias y de los adultos; y la

existencia de excepciones de estos casos, en donde la contraparte dirige los eventos,

siendo més raras en el caso de los eventos iniciados por nifios y nifias. También cabe

mencionar que la realizacion de la prueba chi cuadrado (3?), con margen de error del 5%,

indica la existencia de una relacion entre las variables de quién inicia el evento y quién lo

dirige (y* = 55,94; p = 0,05).

Adicionalmente, la Tabla 12 presenta la distribucion de eventos segun quién los

inicia y dirige, y su categoria, distinguiendo por nivel educacional:
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Tabla 12
Eventos distribuidos por categoria e iniciacion/direccion

Nivgl Categoria Iniciacién / Direccién Total
Educacional N/N N/A AlA A/N
CD - - 31 8 39
CE 20 1 - - 21
1Y - - - - 0
Educacién MR - - 7 - 7
Parvularia MG - - 5 5 10
\Y; 1 - - - 1
Total EP 26%% 1,3}% 55?13% 16?% 8
CD - - 19 3 22
CE 13 2 2 1 18
1Y - - 4 1 5
Educacién MR - - 7 - 7
Basica MG - - 9 9 18
\Y; 2 - 2 - 4
Total EB 20%9?% 2,72% 584:13% 18?3% “
Total 36 3 86 27 -
EP + EB 23,7% 2% 56,5% 17,8%

Dentro de los resultados que se pueden observar aqui, estd la predominancia de eventos
de Canto Dirigido cuando estos son iniciados y dirigidos por adultos (58,1% de los 86
eventos de este tipo), y de eventos de Canto Espontaneo cuando son los nifios y las nifias
quienes inician y dirigen (91,7% de los 36 eventos de este tipo); el hecho de que los 3
eventos iniciados por nifias y nifios, y dirigidos por adultos (2% del total de eventos) son
de Canto Espontaneo; y el hecho de que el 100% de los eventos de Movimiento Ritmico

son iniciados y dirigidos por adultos.

Ubicacion del Control

Esta dimension se vincula estrechamente con el apartado anterior, ya que quién inicia 'y
quién dirige el evento tendra importantes consecuencias con la autonomia que podran
ejercer nifias y nifios durante la actividad (Sproule et al., 2019). La distribucién de eventos

segun la ubicacion del control y su categoria se presenta en la Tabla 13:
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Tabla 13
Eventos distribuidos por categoria y ubicacion del control (Sproule et al., 2019).

Nivel B Ubicacién del Control
: Categoria — - Total
Educacional Nifios/as Colaborativo Adultos
CD - 7 32 39
CE 20 1 - 21
1M - - - 0
Educacion MR - 1 6 7
Parvularia MG - 4 6 10
Vv 1 - - 1
Total EP 26%% 16%?% sel,lj% 8
CD - 4 18 22
CE 14 4 - 18
1M - - 5 5
Educacion MR - - 7 7
Basica MG 1 7 10 18
Vv 2 - 2 4
Total EB 2§ZA) 20%3?% 56?72% 4
Total 38 28 86 152
EP + EB 25% 18,4% 56,6%

Aqui, se puede apreciar que en la mayoria de los eventos (56,6%), fueron los adultos
quienes tenian el control de la situacion, y que las distribuciones entre niveles se presentan
de manera similar. También se puede observar que en eventos controlados por adultos,
predominan los de Canto Dirigido (58,1%), y que en los controlados por nifios/as,

predominan los de Canto Espontaneo (89,5%).

Tras haber identificado y caracterizado los eventos de musicalidad, se procedera con el
segundo objetivo especifico, comparandose las caracteristicas de los eventos de juego
musical en cada nivel. Para esto, primero se identificara los eventos de musicalidad que

calificarian como juego.
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Durante el disefio del presente estudio, se considerd utilizar la clasificacion de
tipos de juego planteada por Weisberg y colegas (2015), con la idea de diferenciar los
eventos instruccionales de otros tipos de juego, siguiendo los postulados representados en
la Tabla 1. Si bien este marco conceptual provee una indicacion fundamentada de cémo
se pueden clasificar las practicas pedagdgicas basadas en juego, segin el grado de
autonomia de los nifios y las nifias, es necesario notar que los eventos de musicalidad que
conforman la muestra no son formas de pedagogia lddica en si. Debido a esto, si bien el
marco entrega informacion importante respecto del caracter de los eventos de musicalidad
observados, este no permitiria caracterizarlos como juego de manera precisa, pues no fue
concebido con eventos de este tipo en mente. Ante esto, se optd por no utilizarlo® para la
identificacion de los eventos como juego, utilizandose en cambio la dimensién grado de
playfulness postulada por Sproule y colegas (2019), que permitiria determinar cuales

eventos podrian considerarse juego, sin ser practicas pedagogicas formales.

Grado de Playfulness
Como se menciono en la seccion de Metodologia, los eventos fueron graduados segun la
intensidad de la playfulness observada, con el foco puesto en la conducta de las nifias y

los nifios. La Figura 3 presenta la distribucion de eventos segln esta graduacion:

Figura 3
Grafico. Eventos distribuidos por grado de playfulness.

Eventos distribuidos por Grado de Playfulness (Sproule et al., 2019)

E.Parvularia 8 I P
E. Basica 13 - T
Total 21 < -

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Bajo =Medio =Alto = Muy alto

° En caso de que el resultado de la codificacion de eventos seglin el marco de Weisberg y colegas (2015)
sea de interés para el lector o la lectora, este se encuentra en el Anexo 2.
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Aqui, se puede apreciar una predominancia de eventos con alta playfulness, representando
un 49,3% del total de eventos. A estos les siguen aquellos con playfulness media (19,7%)

y muy alta (17,1%), con los de baja playfulness siendo la minoria (13,8%).

Siguiendo lo presentado en la seccion de Metodologia, aquellos eventos
codificados con un bajo grado de playfulness (Sproule et al., 2019) no serén considerados
como eventos playful de musicalidad, removiéndoselos de la muestra de eventos
considerados juego. La Tabla 14 presenta la distribucion de eventos playful, segin su

grado de playfulness (Sproule et al., 2019), su categoria, y distinguiéndose segun nivel

educacional:
Tabla 14
Eventos playful distribuidos por categoria y grado de playfulness (Sproule et al., 2019).
Nivgl Categoria . Grado de Playfulness Total
Educacional Medio Alto Muy alto
CD 12 22 1 35
CE 1 11 9 21
1Y - - - 0
Educacion MR 1 4 1 6
Parvularia MG 2 4 1 7
\Y - 1 - 1
Total EP 22%5% 60% 17%12% 70
CD 5 9 2 16
CE - 10 8 18
MY 1 - - 1
Educacion MR 4 3 - 7
Basica MG 3 9 3 15
\Y; 1 2 1 4
Total EB 22%3% 54:?% 22%3% 61
Total 30 75 26 131
EP + EB 22,9% 57,3% 19,8%

Aqui, se puede apreciar que la muestra cambi6 a 131 eventos playful, equivaliendo a un

86,2% de la muestra original de eventos de musicalidad.
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Al observar la distribucion de eventos por categoria presentada en la Figura 2, se
pueden apreciar variaciones en esta nueva muestra de eventos playful. Los eventos de
Canto Dirigido disminuyeron en cantidad en un 16,4% (4 eventos menos en educacién
parvularia, y 6 en educacion basica), los de Interaccion con Instrumentos Musicales en un
80% (4 menos en bésica), los de Movimiento Ritmico en un 7,1% (1 menos en parvularia),
y los de Musica Grabada en un 21,4% (3 menos en parvularia, y 3 en bésica). En cuanto
a los eventos de Canto Espontaneo y Vocalizacion se mantuvieron en cantidad,
aumentando su porcentaje de 25,7% a 29,8% y de 3,3% a 3,8%, respectivamente, debido
a estas disminuciones. Por otro lado, se puede apreciar que los eventos con grado muy alto
de playfulness en ambos niveles tienden a ser de Canto Espontaneo en un 65,4%; y que
los de grado alto tienden a ser de Canto Dirigido en educacion parvularia (52,4%), y de

Canto Espontaneo (30,3%) y Dirigido (27,3%) en educacion basica.

Estilos de Juegos Musicales

Habiendo identificado la muestra de eventos playful, se procede a categorizarlos segun
estilo de juego musical (Littleton, 1998). Para esto, a partir de los postulados de Danette
Littleton (1998; Niland, 2009), se considerd utilizar un criterio similar al usado para
clasificarlos segun tipo de comportamiento musical (Littleton, 1991), pensando estos
estilos de juego musical como no excluyentes entre si. Sin embargo, al revisar los
resultados de la codificacidn, se observd que los tres primeros estilos de juego musical
(funcional, constructivo y dramatico) si eran excluyentes entre ellos, mientras que los
otros tres (cooperativo, kinestésico y reglado) aparecian como una especie de
complemento de los primeros. En otras palabras, los eventos playful de musicalidad fueron
codificados segun estilo de juego musical principal (funcional, constructivo o dramético),
y luego, sobre estos, podian presentar caracteristicas de juego musical cooperativo,
kinestesico, reglado, o alguna mezcla de estos tres, algo asi como una especie de juego

musical complementario.
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La Tabla 15 presenta la distribucion de los eventos playful segun los primeros tres
estilos de juego musical (Littleton, 1998), categoria y nivel educacional:

Tabla 15
Eventos playful distribuidos por categoria y estilo de juego musical (Littleton, 1998).
Nivgl Categoria - Juego Mus.ical — Total
Educacional Funcional Constructivo Dramatico

CD - - 35 35

CE - 2 19 21

1Y - - - 0

Educacion MR - 2 4 6
Parvularia MG - 1 6 7
\Y; 1 - - 1

Total EP 1,2% 7,15% 91(,32% 70

CD - 5 11 16

CE 1 1 16 18

1Y - 1 - 1

Educacion MR - - 7 7
Basica MG 1 - 12 13

\Y; 2 1 1 4

Total EB e,g% 13?5% 79?77% 59
Total 5 13 111 199

EP + EB 3,9% 10,1% 86%

Se puede observar que el total de eventos volvié a variar. Esto se debe a que, de los 131
eventos denominados como playful, 2 de ellos no presentaban las caracteristicas
necesarias para ser codificados bajo alguno de los estilos (ambos eventos ocurrieron en
cursos de educacion bésica, pertenecian a la categoria de Mdsica Grabada, y tuvieron un
grado de playfulness medio (Sproule et al., 2019)). Asi, se obtuvo una muestra total de
129 juegos musicales (Littleton, 1998). La Tabla 15 permite apreciar que la mayoria de
estos juegos musicales pertenece al estilo dramatico (86%). Esto se condice con la relacién
postulada en la seccion de Antecedentes Tedricos y Empiricos, entre los estilos de juego
musical de Littleton (1998) y la taxonomia de juego de Piaget (1962), ya que los cursos
observados pertenecerian a la etapa preoperacional del desarrollo, en donde el Juego

Simbdlico predomina.
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En cuanto a la distribucién de los juegos musicales (Littleton, 1998) seguln estilos
principales y complementarios, en los cursos de educacion parvularia, el 55,7% de estos
fue identificado con un estilo principal (funcional, constructivo o dramatico) por si solo,
con el resto repartido en pequefios porcentajes a lo largo de las distintas combinaciones
de juegos musicales principales y complementarios. En otras palabras, la mayoria de los
juegos musicales en educacion parvularia fue codificada solo como juego musical
funcional, constructivo o dramatico, y el resto fue codificado con uno de estos estilos
principales, sumado a un estilo o combinacion de estilos complementarios (p.e.,
cooperativo y kinestésico, cooperativo y reglado, kinestésico y reglado, los tres estilos
juntos, o cada uno por separado). En educacion bésica, aparece una distribucion similar,
con el 40,7% de los juegos musicales codificandose segin un Gnico estilo principal, y el
resto con un estilo principal sumado a una combinacion de estilos complementarios. El
detalle de esta distribucion se presenta en el Anexo 3, ya que la cantidad y distribucion de
los estilos complementarios no permite llegar a resultados confiables respecto de cémo se
presentan en el contexto de educacion parvularia y basica, optandose por referir al analisis

en términos generales aqui, y presentar el detalle en aquel anexo.

Continuando con la comparacion entre juegos musicales, la Tabla 16 presenta su
distribucion segun ubicacion del control (Sproule et al., 2019). Aunque muy leve como
para permitir llegar a conclusiones validas, se puede apreciar cierta tendencia de los juegos
musicales funcionales a ser controlados por los nifios y las nifias. Algo similar ocurre con
los juegos musicales constructivos, presentando una leve tendencia a aparecer en eventos
controlados por la misma parte, ya sean los adultos o las nifias y los nifios. Respecto de
los juegos musicales dramaticos, estos tienden a ser controlados por los adultos (48,8%),

similar a lo ocurrido en la muestra original de eventos de musicalidad.

41



Tabla 16

Juegos musicales distribuidos por estilo (Littleton, 1998) y ubicacion del control (Sproule

etal., 2019).
Nivel Juego Ubicacién del Control
- ; — - Total
Educacional Musical Nifios/as Colaborativo Adultos
Funcional 1 - - 1
Educacion Constructivo 2 1 2 5
Parvularia Dramatico 18 12 34 64
21 13 36
Total EP 30% 18,6% 51,4% 0
Funcional 3 - 1 4
Educacion Constructivo 2 1 5 8
Basica Dramatico 12 14 21 47
17 15 27
Total EB 28.8% 25.4% 45,8% 59
Total 38 28 63 129
EP + EB 29.5% 21,7% 48,8%

Por ultimo, la Tabla 17 presenta la distribucion de juegos musicales segun grado

de playfulness (Sproule et al., 2019):

Tabla 17
Juegos musicales distribuidos por estilo (Littleton, 1998) y grado de playfulness (Sproule
etal., 2019).
Nivel Juego Grado de Playfulness
: : - Total
Educacional Musical Medio Alto Muy alto
Funcional - 1 - 1
Educacion Constructivo 2 1 2 5
Parvularia Dramaético 14 40 10 64
16 42 12
Total EP 22,9% 60% 17,1% 70
Funcional 2 2 - 4
Educacin Constructivo 4 2 2 8
Basica Dramatico 6 29 12 47
12 33 14
Total EB 20,3% 55,9% 23,7% 59
Total 28 75 26 129
EP + EB 21,7% 58,1% 20,2%
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Aqui se puede apreciar que en ambos niveles predominan los juegos musicales con grado
alto de playfulness (58,1%). También puede observarse que, en educacion parvularia, los
juegos musicales con grado medio le siguen a los de grado alto, mientras que en educacién

bésica, los juegos musicales de grado muy alto son los segundos mas presentes.

Una vez identificados, caracterizados y comparados los eventos de musicalidad y
los distintos juegos musicales que conforman la muestra, se procede con el Gltimo objetivo
especifico, y se pretende identificar posibles vinculos con los Objetivos de Aprendizaje
de ambos niveles educacionales. En primer lugar, se utilizo la dimension de naturaleza del
aprendizaje postulada por Sproule y colegas (2019), buscando caracterizar los posibles
aprendizajes de los distintos juegos musicales, para luego hacer uso de las cadenas de OA

presentadas en la seccion de Metodologia.

Naturaleza del Aprendizaje
La distribucion de juegos musicales (Littleton, 1998) segun la naturaleza observada del
aprendizaje que promoverian (Sproule et al., 2019) se presenta en la Tabla 18:

Tabla 18
Juegos musicales distribuidos por estilo (Littleton, 1998) y naturaleza del aprendizaje
(Sproule et al., 2019).

Nivel Juego Naturaleza del Aprendizaje

Educacional Musical Emergente Mixta E.M.C. Total
Funcional 1 - - 1
Educacin Constructivo 2 2 1
Parvularia Dramatico 12 7 45 64
15 9 46
Total EP 21.4% 12,9% 65.7% 0
Funcional - 3 1 4
Educacion Constructivo 1 2 5 8
Basica Dramatico 7 10 30 47
8 15 36
Total EB 13,6% 25 4% 61% 59
Total 23 24 82 129
EP + EB 17,8% 18,6% 63,6%

43



Aqui, se puede apreciar que la naturaleza de aprendizaje enfocada en metas curriculares
es la més predominante en ambos niveles (63,6%). En cuanto a las naturalezas emergente
y mixta, la emergente esta mas presente en los cursos de educacion parvularia, con un
21,4% de los juegos musicales de este nivel, y la mixta lo esta mas en cursos de educacién

basica, con un 25,4%.

Cadenas de Objetivos de Aprendizaje

Como se mencion0 en la seccidén de la Metodologia, el Anexo 1 detalla los OA que
componen las cuatro cadenas propuestas. Sin embargo, vale la pena recordar brevemente
los tipos de actividades que estas cadenas buscan agrupar, para facilitar la comprension
de los siguientes resultados: la Cadena 1 agrupa OA relacionados con la produccion
sonora; la Cadena 2, con la apreciacion musical; la Cadena 3, con la expresion corporal;
y la Cadena 4, con la expresion de preferencias por recursos artisticos especificos.
Adicionalmente, la Cadena O refiere al OA n°6 de la asignatura Musica (Mineduc, 2012),
relacionado al trabajo musical en comunidad. Hecha esta observacion, la Tabla 19

presenta la distribucion de juegos musicales (Littleton, 1998) segun cadena de OA y nivel

educacional:
Tabla 19
Juegos musicales distribuidos por estilo (Littleton, 1998) y cadena de OA.
Nivel Juego Cadena de OA
: : - Total
Educacional Musical Cadenal Cadena2 Cadena3 Cadena4 Varias
Funcional 1 - - - - 1
Educacion Constructivo 5 - - - - 5
Parvularia Dramatico 51 - - - 13 64
57 13
Total EP 81.4% 0 0 0 18.6% 70
Funcional 1 - 1 - 2 4
Educacién Constructivo 7 - - - 1 8
Basica Dramatico 21 - 5 - 21 47
29 6 24
Total EB 570, 0 10.2% 0 40,7% 59
Total 86 6 37
EB + EP 66.7% 0 4.6% 0 2879% 129
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Aqui, la columna Varias refiere a juegos musicales en los que se observo una relacion con
mas de una cadena. Se puede observar que de las cuatro cadenas de OA principales, s6lo
se observo que las cadenas 1 y 3 tendrian alguna relacion por si solas con los juegos
musicales de la muestra, con la cadena 1 teniendo la mayoria de los juegos musicales
relacionados en ambos niveles (66,7%). Se puede apreciar también que la mayoria de los
juegos musicales de educacién parvularia se relacionan con la cadena 1 de produccion
musical por si sola (81,4%), y que el resto presenta relaciones con mas de una cadena. En
los juegos de educacion basica, se puede apreciar una division relativamente balanceada
entre los juegos musicales relacionados con la cadena 1 por si sola (49,1%) y los
relacionados con varias (40,7%), evidencidndose ademas un 10,2% de los juegos de este

nivel relacionandose con la cadena 3 por si sola.

Por dltimo, la Tabla 20 presenta la distribucion de juegos musicales (Littleton,

1998) segun categoria, nivel educacional, y cadenas de OA especificas:

Tabla 20
Juegos musicales distribuidos por categoria y cadena de OA.
Nivel 3 Cadena de OA
: Categoria Total
Educacional C1 C3 Cly2 Cly3 Cly4 C1yo0
CD 30 - - 5 - - 35
CE 17 - - - 4 - 21
1M - - - - - - 0
Educacion MR 4 - - 2 - - 6
Parvularia MG 5 - - 2 - - 7
\Y; 1 - - - - - 1
Total EP 81‘?1% 0 0 12’%% 5’;‘% 0 70
CD 8 - 5 - - 3 16
CE 8 - 1 - - 9 18
1M 1 - - - - - 1
Educacién MR - 3 1 3 - -
Basica MG 9 3 - - - 1 13
\Y; 3 - - - - 1 4
Total EB 49?3% 102% 11,2% 5,f% 0 23??% 59
Total 86 6 7 12 4 14 129

66,7%  4,7% 5,4% 9,2% 31%  10,9%
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Aqui, se puede apreciar que, separdndose la columna Varias de la Tabla 19 en las
combinaciones especificas de cadenas que se relacionaron con los juegos musicales, la
mayoria sigue estando en los juegos relacionados con la cadena 1 por si sola. La Tabla 20
permite apreciar que los juegos musicales de educacion parvularia que no se relacionan
con la cadena 1 por si sola, que equivalen al 18,6% de estos casos, siguen relaciondndose
con sus OA, aunque en combinacion con los OA de la cadena 3 de expresion corporal y
de la cadena 4 de preferencia por recursos artisticos especificos. Por otro lado, los juegos
musicales de educacion bésica parecen estar mas distribuidos en las distintas
combinaciones. Sin embargo, también se puede notar que todas las combinaciones de
cadenas involucran a la cadena 1 de produccion sonora, no existiendo combinaciones entre

las cadenas 2, 3,4y 0.
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CONCLUSIONES Y DISCUSION

El presente estudio tuvo como objetivo caracterizar los eventos de musicalidad y juegos
musicales emergentes en las aulas de educacién parvularia y basica observadas, buscando
ademas analizar una posible relacion con Objetivos de Aprendizaje en ambos niveles. Para
esto, se analizd6 una muestra de videograbaciones de aula, provista por el proyecto
Fondecyt de iniciacion N°11180998, buscando instancias de musicalidad, para luego
caracterizarlas, identificar cuéles de estas calificaban como juego, clasificarlas segln
estilo de juego musical (Littleton, 1998), y finalmente relacionarlas con agrupaciones (o
cadenas) de OA similares. A continuacion se referir a los resultados obtenidos a partir
del anélisis realizado, y a como permiten responder las preguntas de investigacion.

Respecto de la primera pregunta, sobre las caracteristicas de los eventos de
musicalidad, tanto en aulas de educacion parvularia como en las de basica, los resultados
presentan una imagen bastante clara. De los 152 episodios que componen la muestra de
eventos de musicalidad, el 51,3% ocurrid en cursos de educacion parvularia, y el 48,7%
en cursos de educacion bésica. Sin embargo, debido a que los 78 eventos de parvularia
fueron observados a partir del 38,3% del total promediado de horas grabadas, mientras
que los 74 de bésica provienen del 61,7%, se puede concluir que los cursos observados de
educacién parvularia presentaron una cantidad de eventos de musicalidad

considerablemente mayor que los de educacion basica.

El andlisis de eventos segun las distintas dimensiones que formaron parte del
proceso de identificacion y caracterizacion evidencio varios aspectos cuya distribucion
fue similar entre los niveles de educacion parvularia y bésica, estos son, la dependencia
del establecimiento educacional, donde se observé una predominancia de eventos
ocurridos en establecimientos municipales (lo que puede deberse a la predominancia de
este tipo de establecimientos en la muestra, como se menciona en la seccion de
Resultados); la cantidad de observaciones segun tipo de comportamiento musical
(Littleton, 1991), donde se observd una predominancia de observaciones de

comportamientos musicales vocales; la duracion de los eventos, donde se observéd una
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predominancia de eventos de duracion media y corta; la cantidad de participantes, donde
se evidencié una predominancia de eventos en grupos grandes, de mas de 10 personas; y
la ubicacidn del control durante la actividad (Sproule et al., 2019), donde se observo una

predominancia de eventos con control adulto, iniciados y controlados por ellos.

En cuanto a la distribucion de eventos segun tipo de zona, esta muestra que en
establecimientos de zonas urbanas, los eventos tienden a aparecer méas en educacion
parvularia, con lo contrario ocurriendo en establecimientos de zonas rurales. Por su parte,
la distribucion segin momento de la jornada en que ocurren los eventos presenta que, en
educacién parvularia, una considerable cantidad de los eventos ocurrié durante
actividades que no requerian el uso de libros o cuadernos, o durante las transiciones de
una actividad a otra (62,8%, entre ambos momentos), mientras que en educacién bésica,
los eventos tendian a ocurrir durante actividades con y sin libros (93,2%, entre ambos
momentos), con muy pocos eventos sucediendo durante transiciones (5,4%). Finalmente,
respecto de la distribucion segun las categorias concebidas por el investigador, esta parece
reflejar en cierto sentido los resultados del analisis segin comportamientos musicales
(Littleton, 1991), en tanto los eventos de Canto Dirigido, Canto Espontaneo y
Vocalizacion representan la mayoria de la muestra (69,1%), con las categorias de
Movimiento Ritmico e Interaccion con Instrumentos Musicales teniendo un porcentaje
mucho menor en comparacion (9,2% y 3,3%, respectivamente). Sin embargo, una
categoria parece no tener un paralelo especifico con los tipos de comportamiento musical
de Littleton (1991), la de Musica Grabada. Esta categoria, que representa un 18,4% de la
muestra total de eventos, parece involucrar instancias musicales que no requieren de
participacion por parte de las nifias y los nifios. Los datos obtenidos del analisis muestran
que las instancias en donde se reproduce musica grabada tienden a aparecer mas en
educacion basica, representando un 24,3% de los eventos de este nivel, en comparacion
con educacion parvularia, donde representan el 12,8%. También se evidencian mas
eventos de Canto Dirigido y Canto Espontaneo en educacién parvularia (76,9%) que en

educacion basica (54,1%).
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Respecto de la segunda pregunta de investigacion, sobre los estilos de juego
musical (Littleton, 1998) mas predominantes, el analisis de los resultados permiti6 llegar
a conclusiones interesantes e inesperadas por el tesista al momento del disefio de la

investigacion.

Una vez designada la muestra de eventos de musicalidad que calificarian como
juegos musicales, aplicando la dimension grado de playfulness postulada por Sproule y
colegas (2019), observandose de paso que los eventos con mayor grado de playfulness
tendian a ser de Canto Dirigido y Espontaneo, se los categorizd segun su estilo (Littleton,
1998), pudiéndose observar algunas diferencias entre los estilos funcional, constructivo y
dramético, y los estilos cooperativo, kinestésico y reglado. En el pasado se ha referido a
estos estilos de juego musical como posibilidades de juego con las que nifios y nifias se
pueden involucrar libremente (Niland, 2009; Tarnowski, 1999). Sin embargo, los datos
parecen indicar que los primeros tres estilos (funcional, constructivo y dramatico) serian
excluyentes entre si, con los demas comportandose como una especie de complemento de
los primeros. Mientras que los estilos de juego musical cooperativo, kinestésico y reglado
tendrian un carécter horizontal, y podrian presentarse con libertad junto a los demas
estilos, en distintas combinaciones, los estilos funcional, cooperativo y dramatico
operarian mas como una especie de escala, evolucionando en complejidad a medida que
las nifias y los nifios crecen. Esta idea se condice en cierta medida con lo postulado en la
seccidn de Antecedentes Tedricos, sobre la asociacion entre los estilos de juego musical
de Littleton (1998) y los tipos de juego de Piaget (1962), en el sentido de que el juego
musical funcional pasaria a convertirse en constructivo, y luego en dramatico, avanzando
en complejidad a medida que se avanza en las etapas del desarrollo. Sin embargo, la
relacién mencionada entre el juego musical reglado y cooperativo de Littleton con la etapa
de operaciones concretas y el juego reglado de Piaget no aparece reflejada en los datos.
En cambio, estos estilos de juego musical se comportarian de la forma en que se describio
al juego musical kinestésico de Littleton, esto es, como una manifestacion del juego
musical que puede encontrarse a lo largo de todas las etapas del desarrollo propuestas por

Piaget (1962). Es a partir de estos descubrimientos que se decidio considerar a los estilos
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de juego musical funcional, constructivo y dramatico como estilos principales, y a los

estilos cooperativo, kinestésico y reglado como complementarios.

Ahora bien, respecto a su distribucion, se puede apreciar que la gran mayoria de
los eventos fueron identificados como juegos musicales dramaticos (86%). Esto también
se condice con la asociacion entre Littleton y Piaget recién mencionada, considerando que
se relaciond este estilo con la etapa preoperacional (Piaget, 1962), que corresponderia con
las edades promedio de los cursos observados en ambos niveles. La distribucion segun
ubicacion del control (Sproule et al., 2019) indica que una gran parte de los juegos
musicales fueron controlados por los adultos (48,8%), con el segundo lugar siendo
ocupado por los juegos musicales controlados por nifias y nifios (29,5%). También se pudo
apreciar que la mayoria de estos juegos musicales tuvieron un grado alto de playfulness
(Sproule et al., 2019) (58,1%), con el segundo lugar siendo ocupado por los juegos
musicales con grado medio en educacién parvularia (22,9%), y por juegos musicales con
grado muy alto en educacion basica (23,7%).

Respecto de la tercera pregunta, sobre los posibles vinculos entre juegos musicales
y Objetivos de Aprendizaje, los resultados evidenciaron una gran predominancia (95,3%)
en ambos niveles por juegos musicales vinculados con OA asociados a la produccién de
sonidos.

En los cursos de educacion parvularia, todos los episodios de juego musical fueron
vinculados a la Cadena 1, de OA relacionados con la produccién sonora, con un 12,9%
asociandose también con la Cadena 3, de OA relacionados con la expresion corporal, y un
5,7% con la Cadena 4, de OA relacionados con la comunicacion de preferencias por
recursos artisticos especificos. Asi, el 81,4% de los juegos musicales observados en este
nivel se asocio con la Cadena 1 por si sola, sin vinculos observables con otros OA. Esto
implica que, de los 70 episodios de juego musical observados en este nivel, ninguno habria

tenido que ver con los OA de la Cadena 2, referente a la apreciacion musical.

Por su parte, si bien los juegos musicales de educacién béasica también se

relacionan principalmente con la Cadena 1, es posible apreciar mayor diversidad en cuanto
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a la cantidad de relaciones con otras cadenas de OA. Mientras que el 49,1% de los
episodios de juego musical observados en este nivel se asociaron a la Cadena 1 por si sola,
un 23,7% se asocio a las cadenas 1y 0, un 11,9% a las cadenas 1y 2, un 10,2% con la

Cadena 3 por si sola, y un 5,1% con las cadenas 1y 3.

Finalmente, si se observa la distribucién de juegos musicales segln categoria, se
puede apreciar que, en ambos niveles, los episodios vinculados a la Cadena 1 por si sola

tienden a involucrar canto o vocalizaciones.

Discusion

Al tomarse en consideracion el hecho de que la gran mayoria (86,2%) de la muestra inicial
de eventos de musicalidad fue considerada juego, y que el 77,1% de la muestra de juegos
musicales fue codificada con grados altos y muy altos de playfulness (Sproule et al., 2019),
es posible postular la idea de que los eventos de musicalidad tenderian a involucrar
cualidades ludicas de manera inherente. Parece razonable sugerir que las instancias
musicales dentro del aula implicarian playfulness o ludicidad, volviéndolas un objeto de
estudio sumamente interesante al momento de explorar estrategias pedagdgicas que

utilicen lo lidico como método de involucramiento.

Con esto en mente, y sumado a lo mencionado anteriormente en la presentacion de
las conclusiones, referente a que los eventos con mayor grado de playfulness (Sproule et
al., 2019) tendian a pertenecer a las categorias de Canto Dirigido y Canto Espontaneo, se
podria pensar que eventos o juegos musicales de este tipo podrian ser herramientas muy
ricas al momento de hacer uso de las cualidades ludicas que las instancias musicales
inherentemente presentarian. Las actividades de canto, ya sean intencionadas y dirigidas,
o fomentadas de modo que se facilite el que surjan espontdneamente, podrian constituir

un recurso pedagogico excelente.

Por otro lado, el que los eventos tiendan a presentar altos grados de playfulness
(Sproule et al., 2019), ya sea siendo dirigidos por adultos 0 manejados por las nifias y los
nifios, podria indicar que el control que se tiene sobre una instancia de musicalidad no

seria el factor decisivo respecto de su potencial disfrute. Se podria pensar que seria el
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mismo acto de cantar o vocalizar el que entrega las cualidades playful al evento. Al
considerar que del total de juegos musicales controlados por adultos (Sproule et al., 2019),
el 60,3% tendria un grado de playfulness alto o muy alto, se puede teorizar que las
educadoras y los profesores tendrian un rol sumamente importante en el desarrollo de la
musicalidad de las nifias y los nifios, y no s6lo como Otro con quien musicalizar (Kern et
al., 2007; Rachel et al., 2006), pero también como un director de la actividad musical que

permite y fomenta la playfulness.

En cuanto a las relaciones de los juegos musicales de educacidn parvularia con los
Objetivos de Aprendizaje, se pudo observar que ninguno de los 70 episodios observados
habria tenido relacion alguna con los OA de la Cadena 2, referente a la apreciacion
musical, o con el aspecto social que buscaba abordar la Cadena 0. Si bien parece tener
cierto sentido la ausencia de una relacion con la Cadena 0, considerando que esta se
conforma de un Unico OA perteneciente a la asignatura Musica de educacion bésica
(Mineduc, 2012), el hecho de que no se haya observado una asociacion al menos tedrica
con un OA referente al aspecto social de la musicalidad (Kern et al., 2007; Rachel et al.,
2006) podria implicar un trabajo del desarrollo de la musicalidad que desestima la

importancia de este aspecto.

En cuanto a los vinculos observados en los juegos musicales de educacion basica,
como se menciond anteriormente, estos presentan cierta diversidad en cuanto a la
naturaleza de los OA con los que se asocian. Es posible hacer una relacion entre estos
resultados y lo presentado en la seccion de Antecedentes Tedricos, respecto de la mayor
especificidad de estos OA, en comparacién con los de educacion parvularia. La existencia
de una asignatura especifica para con el desarrollo de la musicalidad en educacién basica
(Mineduc, 2012) facilitaria el detalle al momento de redactar los OA, pudiéndose incluir
los distintos aspectos de esta dimension de la experiencia humana. Asi, al momento de
usar estos OA como una especie de guia de observacion, los juegos musicales
identificados serian codificados de forma mas precisa en cuanto a las sutilezas del
desarrollo de la musicalidad, como su aspecto social, corporal y expresivo (Kern et al.,
2007; Rachel et al., 2006; Williams, 2018; Zur & Johnson-Green, 2008). En el caso de la
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educacién parvularia, por otro lado, si se toma en consideracion la subrepresentacion de
OA relacionados con el desarrollo de la musicalidad, postulada en la seccién de
Antecedentes, la observacion de los juegos musicales podria ser menos precisa, y por lo
tanto, méas concentrada en una sola area de la musicalidad, en este caso, la vocalizacion o

produccion sonora.

Finalmente, se pudo apreciar que, en ambos niveles, los episodios de juego musical
vinculados a la Cadena 1 por si sola tienden a involucrar las categorias de canto o
vocalizaciones. Esta relacion parece sugerir que los eventos de Canto Dirigido, Canto
Espontaneo y Vocalizacion podrian ayudar al abordaje de los OA asociados a la
produccion sonora. Si se hace un ejercicio de asociacion similar con las demés cadenas,
se puede postular que los juegos musicales categorizados como Movimiento Ritmico
podrian relacionarse con los OA de la Cadena 3, de expresion corporal. Si bien son pocos
los juegos musicales que se relacionan con las otras cadenas, al realizar este ejercicio
asociativo de manera tentativa, se puede observar que los eventos de Canto Dirigido y
Espontaneo podrian contribuir al trabajo de los OA de la Cadena 2, de apreciacion
musical, y que los eventos de Canto Espontaneo contribuirian al trabajo de los OA
vinculados tanto a la Cadena 4, de comunicacion de preferencias por recursos artisticos
particulares, como a la Cadena 0, vinculada al aspecto social de la musicalidad. Tomando
esto en consideracion, y sumandolo al hecho de que los eventos de Canto Espontaneo
tienden a tener un mayor grado de playfulness (Sproule et al., 2019), se vuelve interesante
explorar la posibilidad de esta categoria de eventos y juegos musicales como una
herramienta flexible y provechosa para el trabajo de distintos OA, en ambos niveles

educacionales.
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Limitaciones y Sugerencias para Investigaciones Futuras

A modo de sugerencia para investigaciones futuras, podria resultar interesante explorar en
mayor detalle el fenémeno del juego musical y su manifestacion en un mismo curso a
través de su proceso de transicion de educacion parvularia a educacion bésica, tal vez con
un disefio de investigacion longitudinal, en pos de explorar si el cambio observado entre
la cantidad de eventos en educacion parvularia y bésica se debe a una disminucion

relacionada con el avance en el camino escolar, o a otro(s) fendomeno(s).

Asimismo, podria ser enriquecedor replicar este estudio con una muestra mas
grande, con mayor balance en la distribucién de establecimientos de distinta dependencia,
y de cantidad de eventos por nivel educacional. Una replicacion de la presente
investigacion podria enfocarse en explorar la manifestacion de la musicalidad en el recreo,
momento de la jornada ausente en este estudio, debido a la decision del proyecto Fondecyt
de no continuar con la recoleccion de datos fuera del aula, por motivos relacionados a
dificultades para proteger la privacidad e identidad de los nifios y las nifias participantes.
La manifestacion de la musicalidad en el patio es un aspecto que no fue abordado por esta
investigacion, y su exploracion podria contribuir interesantes descubrimientos respecto de

cémo se diferencia el juego musical en un contexto de recreo, y uno de clase.

Por ultimo, se recomienda utilizar métodos alternativos al momento de buscar
relaciones entre los eventos de musicalidad y de juego musical, y los Objetivos de
Aprendizaje, en pos de estimar la confiabilidad de las cadenas de OA formuladas en esta
investigacion. Si bien se utiliz6 como criterio la similitud entre las habilidades que
describian, es posible que un método distinto pueda dar pistas distintas, 0 mas claras, de

coémo el juego musical interactla con el trabajo de los Objetivos de Aprendizaje.
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Anexo 1

ANEXOS

Tabla Al. Composicién de las Cadenas de OA.

Tabla Al

Composicion de las Cadenas de OA.

Cadenas

Objetivos de Aprendizaje

Nucleo Lenguajes Artisticos
(Mineduc, 2018)

Asignatura Mdsica
(Mineduc, 2012)

Cadena 1
Produccion
sonora

SC n°2: “Producir sonidos con su voz, su cuerpo
y diversos objetos sonoros, en forma espontanea o
por imitacion” (Mineduc, 2018, p. 76).

SC n°3: “Imitar gestos, movimientos, sonidos de
su entorno significativo, a través de diversos
medios” (Mineduc, 2018, p. 76).

M n°3: “Interpretar canciones y juegos musicales,
experimentando con diversos recursos tales como,
la voz, el cuerpo, instrumentos musicales y
objetos” (Mineduc, 2018, p. 77).

T n°3: “Interpretar canciones y juegos musicales,
utilizando de manera integrada diversos recursos
tales como, la voz, el cuerpo, instrumentos
musicales y objetos” (Mineduc, 2018, p. 78).

EB n°4: “Cantar al unisono y tocar
instrumentos de percusion
convencionales y no convencionales”
(Mineduc, 2012, p. 353).

EB n°5: “Explorar e improvisar ideas
musicales con diversos medios sonoros
(la voz, instrumentos convencionales y
no convencionales, entre otros), usando
las cualidades del sonido y elementos
del lenguaje musical” (Mineduc, 2012,
p. 353).

Cadena 2
Apreciacion
musical

SC n°1: “Manifestar interés por los sonidos, las
texturas, los colores y la luminosidad de su
entorno, respondiendo a través de diversas
formas, tales como balbuceo, gestos, sonrisas,
entre otros” (Mineduc, 2018, p. 76).

M n°l: “Manifestar interés por diversas
producciones artisticas (arquitectura, modelado,
piezas musicales, pintura, dibujos, titeres, obras
de teatro, danzas, entre otras), describiendo
algunas caracteristicas” (Mineduc, 2018, p. 77).

T n°l: “Apreciar producciones artisticas de
diversos contextos (en forma directa o a través de
medios tecnoldgicos), describiendo y comparando
algunas caracteristicas visuales, musicales o
escénicas  (desplazamiento, ritmo, caracter
expresivo, colorido, formas, disefio, entre otros)”
(Mineduc, 2018, p. 78).

EB n°l: “Escuchar cualidades del
sonido (altura, timbre, intensidad,
duracién) y elementos del lenguajes
musical (pulsos, acentos, patrones,
secciones), y representarlos de distintas
formas” (Mineduc, 2012, p. 353).

EB n°3: “Escuchar musica de forma
abundante de diversos contextos Yy
culturas, poniendo énfasis en: Tradicion
escrita (docta) (...); Tradiciéon oral
(folclor, musica de pueblos originarios)
(...); Popular (jazz, rock, fusion, etc.)
(...) Mineduc, 2012, p. 353).
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SC n°5: “Expresar corporalmente las emociones
y sensaciones que le provocan algunas piezas
musicales, bailando, cantando e intentando seguir
el ritmo” (Mineduc, 2018, p. 76).

M n°4: “Expresar corporalmente sensaciones y

emociones experimentando con mimica, juegos

teatrales, rondas, bailes y danzas” (Mineduc,

2018, p. 77). EB n°2: “Expresar sensaciones,
emociones e ideas que les sugieren el
sonido y la masica escuchada, usando
diversos medios expresivos (verbal,
corporal, musical, visual)” (Mineduc,
T n°4: “Expresar corporalmente sensaciones, 2012, p. 353).

emociones e ideas a partir de la improvisacion de

escenas draméticas, juegos teatrales, mimica y

danza” (Mineduc, 2018, p. 78).

Cadena3 M n°6: “Experimentar diversas posibilidades de
Expresion expresion, combinando lenguajes artisticos en sus
corporal producciones” (Mineduc, 2018, p. 77).

T n°6: “Experimentar diversas combinaciones de
expresion  plastica, corporal 'y  musical,
comunicando las razones del proceso realizado”
(Mineduc, 2018, p. 78).

SC n°4: “Manifestar sus preferencias por recursos
expresivos presentes en piezas musicales,
visuales, y escénicas, a través de gestos,
movimientos, palabras, entre otros” (Mineduc,
2018, p. 76).

M n°2: “Expresar sus preferencias, sensaciones y
Cadena4 emociones relacionadas con diferentes recursos
Preferencia expresivos que se encuentran en sencillas obras EB  n°7: “Identificar y describir
por visuales (colorido, formas), musicales (fuente, experiencias musicales y sonoras en su
intensidad del sonido) 0 escénicas propia vida” (Mineduc, 2012, p. 353).
(desplazamiento, vestimenta, caracter expresivo)”
(Mineduc, 2018, p. 77).

recursos
artisticos

T n°2: “Comunicar sus impresiones, emociones e
ideas respecto de diversas obras de arte,
producciones propias y de sus pares (artesanias,
piezas musicales, obras plasticas y escénicas,
entre otras)” (Mineduc, 2018, p. 78).

Nota: Las siglas, SC, M, T y EB, refieren a los niveles, correspondiendo a Sala Cuna, Medio, Transicion
y Educacion Bésica, respectivamente.
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Anexo 2

Tabla A2. Eventos distribuidos por categoria y tipo de juego (Weisberg et al., 2015).

Tabla A2

Eventos distribuidos por categoria y tipo de juego (Weisberg et al., 2015).

Nivel

Tipo de Juego

Educacional ~ C3te90ria Instruccional ~ Guiado Cooptado Libre Total
CD 31 8 - - 39
CE - - 1 20 21
1M - - - - 0
Educacion MR 7 - - - 7
Parvularia MG 5 5 - - 10
Vv - - - 1 1
Total EP 55?% 16?73% 1,3%% 26?;% 8
CD 19 3 - - 22
CE 2 1 2 13 18
1M 4 1 - - 5
Educacion MR 7 - - - 7
Bésica MG 9 9 - - 18
Vv 2 - - 2 4
Total EB ssl,lf% 18?:)1% 2,72% 20?3?% 4
Total 86 27 3 36 152
EP + EB 56,5% 17,8% 2% 23,7%
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Anexo 3
Tabla A3. Eventos playful distribuidos por estilos de juego musical (Littleton, 1998)

principales y complementarios.

Tabla A3

Eventos playful distribuidos por estilos de juego musical (Littleton, 1998) principales y
complementarios.

Nivel Estilo de J.M. Estilo de Juego Musical Complementario Total
Educacional ~ Principal ~ Sin  Coop. Kine. Reg. CK CR KR CKR
Funcional 1 - - - - - - - 1
Educacién Constructivo 2 - - 1 - 1 1 -
Parvularia Dramatico 36 5 3 3 2 2 7 6 64
39 5 3 4 2 3 8 6
Total EP 55,7% 7,1% 4,3% 57% 29% 43% 11,4% 8,6% 70
Funcional - 2 2 - - - - - 4
Educacion Constructivo 5 1 1 - - 1 - - 8
Basica Dramatico 19 - 5 - - 8 10 5 47
24 3 8 9 10 5
TORlEB 45706 5106 136% ° 0 15206 169% 85% O
Total 63 8 11 4 2 12 18 11 129
EP + EB 48,8% 6,2% 85% 3,1% 1,6% 93% 13,9% 8,5%

Nota: Las abreviaciones y siglas, Coop., Kine., Reg., CK, CR, KR y CKR, refieren a los estilos de juego
musical (Littleton, 1991) denominados como complementarios, correspondiendo a Cooperativo,
Kinestésico, Reglado, Cooperativo-Kinestésico, Cooperativo-Reglado, Kinestésico-Reglado vy
Cooperativo-Kinestésico-Reglado, respectivamente.
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