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Cocreaciéon Musical: Composicion con una relacion
interactivo/creativa entre compositor y auditores noveles en el area de

la muasica contemporanea.

PROYECTO DE MEMORIA DE OBRA PARA OPTAR AL GRADO DE
MAGISTER EN ARTES

Francisco Guzman Cid

Profesor Guia: Rodrigo F. Cadiz

l. Resumen

El presente documento describe un proyecto de creacion musical colaborativa
enfocado en personas noveles, que estén comenzando o tengan poca experiencia en
creacion musical, los cuales podrén participar de una obra que se sustenta en la idea
de la tecnologia como medio para a generar una efectiva comunicacion creativa y
participativa entre compositor y auditores. Se desarroll6 una creacién musical basada
en la improvisacidn como herramienta creativa usada por el compositor, quien utilizd
una pagina web que permite a los usuarios, basados en una serie de bancos de
grabaciones dados; estructurar su propia composicion musical que podra ser
descargada a sus computadores. El resultado del proyecto es una obra musical abierta
e interactiva que, a través de una herramienta creativa web, posibilita la generacion
de multiples composiciones musicales colectivas en las que el rol del compositor es
generar los diferentes bancos de grabaciones para el desarrollo de variadas

composiciones musicales colaborativas estructuradas por visitantes novatos.



1. Introduccion

El proyecto de obra es la respuesta del compositor a su propia manera de crear
musica basada en su mayoria en la escritura tradicional, buscando establecer si es
posible acercar un proceso creativo colectivo y colaborativo a personas sin
conocimientos musicales avanzados (estudios formales en conservatorios,
universidades u otros), a través de una musica académica experimental que busque

intencionadamente generar un vinculo entre los compositores y auditores.

En el ambito de la musica contemporanea, la actividad creativa del autor del
proyecto ha puesto un constante énfasis en el rol del compositor como una actividad
centrada en el tecnicismo y la escritura musical avanzada, lo que ha generado una
constante sensacion de separacion con el entorno social que circunda al creador.
Como respuesta se ha intentado en las Gltimas creaciones escritas integrar formas de
composicion musical que incentiven el trabajo del intérprete como un agente que
puede aportar creativamente a las ideas dadas por el compositor, pero esta es aiin una
respuesta inicial que como resultado no logra ser una experiencia que logre impactar
al auditor de forma significativa mas que creaciones hechas de forma tradicional, por
el simple hecho de que el auditor no conoce los procesos constructivos de la musica
que recibe. Ante esta situacion se establecié la idea/hipotesis de que es la
participacion creativa y trabajo colectivo lo que puede facilitar el generar un vinculo
mas efectivo con personas mas alld del habitual consumidor de musica
contemporanea. En este sentido, la tecnologia y los grandes avances de los dltimos
afos en el area de la computacion han posibilitado el surgimiento de variadas
experiencias musicales que utilizan y se nutren de sus posibilidades para generar
nuevas sonoridades y desarrollar experiencias mucho més participativas que el
formato de concierto tradicional, apelando a que el auditor puede pasar de ser un
agente pasivo a uno activo en el constructo de la obra. Basdndose en esto es que el
proyecto Cocreacion musical plante6 el desarrollo de un sistema web que permitird
el nutrir las propuestas musicales del compositor a través de un desarrollo musical
lidico e interactivo que facilitara el vinculo del trabajo creativo del compositor con

el auditor de una forma directa, sustentandose en una efectiva comunicacion artistica
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con el usuario evidenciable en la cantidad de obras descargadas en el sistema. La
composicion se centré en la inclusion creativa de personas que no necesitaran
grandes conocimientos para participar de una experiencia tecnoldgica musical en la

que su rol activo serd fundamental para el éxito de las multiples creaciones posibles.



I1l.  Descripcion del proyecto

El proyecto “Cocreacion musical: Composicion con una relacion
interactivo/creativa entre compositor y auditores noveles en el &rea de la musica
contemporanea” (En adelante “Cocreacion musical’’) tiene como eje central el
desarrollar un trabajo creativo que integre aportes musicales creativos de personas
noveles que no tengan la obligacion de tener algin conocimiento musical. Este
trabajo busco generar una creacion musical abierta que permitiera al compositor
inventar no solo una sino multiples obras musicales dentro del &mbito de la mudsica
contemporanea, donde su rol creativo ya no seria exclusivo sino inclusivo con los
visitantes de un sistema web forjado especialmente para favorecer la interaccion

creativa.

A través de esta aplicacion web se ha buscado forjar un espacio de actividad
ladico/interactivo que de acceso a todos los usuarios, independiente de su
conocimiento musical, para formar parte de multiples composiciones en las que
podrd participar creativamente otorgando la posibilidad de que las obras cocreadas
en conjunto con los usuarios estén disponibles para su reproduccion y descarga. Es
asi como la obra/proyecto busca integrar a las ideas del compositor un aporte de
otros agentes, desligandose de parte de su rol de autor y permitiéndole a su creacion
musical contemporénea ser una obra abierta y dependiente absolutamente de la

participacion del visitante/auditor.

La mdsica contemporanea es un mundo muy interesante, vasto y que cuenta con
notables avances creativos que se han desarrollado en los dltimos afios, sin embargo,
tiene como desventaja “la aparente incapacidad del oyente comln para captar la
musica de nuestro tiempo™ (lturriaga, 1964, p. 41). Este hecho se condice con una
préctica auditiva que ha habituado al oyente a un tipo de imagen sonora en la cual el
fendmeno llamado disonancia (entre otros) era transitorio, de paso, y por lo general
conducente a una resolucion armoénica. Esto ha hecho de las practicas musicales
desarrolladas desde principios del Siglo XX un tipo de conocimiento y desarrollo

muy alejado de la realidad musical de los auditores, quienes instruidos en una
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concepcién armdnica de la masica, no son asiduos consumidores de una musica
“diferente” que ademas muchas veces converge en limitados espacios de difusion
como lo es el mundo académico. Estas experiencias musicales debieran estar en
mayor contacto con su realidad social para no limitar el conocimiento y avances
musicales a un pequefio grupo de personas. Esa es la razdn por la que este proyecto
apuntd a unir a las partes del proceso musical a través de un proceso creativo
colectivo que le permita a las personas que participen de las creaciones no solo ser
auditores sino también modificar el material que se les entrega, lo que generard un

espacio ludico que también le pertenecera y por lo tanto le serd significativo.

En el mundo de la musica contemporanea académica, la relacion compositor,
intérprete, y publico generalmente ha sido tratada con una postura donde los
compositores ““ven crecer dia a dia la distancia que separa al publico de los
creadores actuales de musica, en quienes ven aumentar la resistencia tacita que
asfixia a la musica contemporénea™ (Santa Cruz; 1945, p. 22) . Esto se debe en parte
al desarrollo y profundizacion de las vanguardias musicales del siglo XX, al
crecimiento del lenguaje musical atonal y también en una asignacion de roles que
comUnmente reniega de aportes creativos de otro ente que no sea el compositor,
generando un acento en el desarrollo tedrico por sobre la practica musical y sus
efectos en el auditor. Esta situacion genera un vacio en la relacion que existe entre
las partes del proceso musical, que hace de muchas creaciones ejercicios de escritura
basados maés en la técnica, que en el resultado sonoro y su efecto en el otro. Esto
limita el aporte creativo que dan los intérpretes a la obra musical, ya que, por
ejemplo, su experiencia en el uso de sus respectivos instrumentos podria otorgar una
gama de variedades sonoras que pueden enriquecer las composiciones en las que
frecuentemente se les considera como meros ejecutantes de las ideas del compositor.
Ademés, son minimos los ejemplos escritos en los que se incorpora la posibilidad de
que el auditor pueda ser un agente creativo de la obra, si se comparan en cantidad

con la musica en que el auditor es solo un receptor pasivo.

Esta idea de jerarquia en la que se le otorga al compositor la mayor parte del peso

creativo es lo que este proyecto ha replanteado, generando un espacio de creacion

8



colaborativo donde al auditor se le otorga un rol importante dentro del trabajo. El
proyecto busc6 generar una obra musical enfocada en personas noveles, entendiendo
este término como aquellas personas ‘“‘que comienzan a practicar un arte o una
profesion, o tienen poca experiencia en ellos” (RAE, 2015), lo que para objeto del
proyecto de obra se entiende como una persona que no sea experta en mdsica
contemporanea. En Cocreacion Musical, cada visitante puede utilizar una plataforma
web que le permite desarrollar multiples creaciones musicales que buscan integrar
los roles creativos. Asi, se ha podido crear musicas que incluyen ideas generales y
ciertas estructuras por parte del creador (compositor), y finalmente ser re-creadas por
los auditores. En el sistema web, ellos reciben y participan creativamente de obras
musicales que integran diversas influencias musicales basadas en el gusto personal
del autor, tales como sonoridades étnicas, estilos musicales académico-
contemporaneos Y recursos tecnoldgicos enfocados en la interaccion. De esta forma,
se pretende lograr una coherente relacion entre todas las partes de la creacion
musical que en este caso dard como resultado una composicion colectiva donde

compositor, intérpretes y auditores tendran un rol de creador.

1. Perspectiva tedrico metodoldgica

a) Figura 3-1
Compositor Intérprete Auditor
{ ) f:: SN ( T
““sGeneradorde ““sReproductorde ““sReceptor pasivo
ideas musicales. las ideas del de las ideas
exclusividad compositor. musicalesdel
creativa. <A menosque el compositor.
compositor lo *Rol creativo
solicite, su rol limitadoa la
solo es creativo escucha pasiva.
enlo que
respectaa
interpretacion
musical.
. J . J . J

Creacidn musical con una légica creativa tradicional

El esquema anterior es una sintesis de un proceso creativo tradicional en el &mbito de
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la creacion musical académica, al que Co-creaciébn musical se opone en su

concepcidn artistica.

b) Figura 3-2
Intérprete:
compositor/intérprete.

Improvisacién como

herramientacreativa.
Compositor: creador Auditor: Estructurador
de bancos de de la obra. Rol creativo

Grabaciones. Delega gue aportala forma

parte de su rol creativo final a la composicion.

Cocreacion

Musical

Co-creacion musical, esquema de interaccion creativa del proyecto de obra

Este esquema ejemplifica la forma de trabajo creativo a la que esta manera de
generar musica aspira. Para lograr una efectiva vinculacion e integrar aportes
creativos del auditor se ha optado por trabajar en un sistema web interactivo, donde
los visitantes podran dar forma a una composicién a partir de ideas musicales dadas.
Su rol es darle estructura a la creacion musical, por lo que el sistema integra una
serie de recursos creativos especificos que permiten hacer de esta composicion un
trabajo que puede ser cocreado. La obra en su totalidad es un resultado musical que,
a través de la planificacion y un buen uso a las herramientas tecnoldgicas web,
permite que el material musical incluya aportes de personas que no necesariamente
tengan una formacion musical. Lo anterior posibilitard a futuro generar vinculos
creativos con mdsicos y auditores que visiten el sitio web; generar un listado de
diversas herramientas y recursos que posibiliten la cocreacion musical; y establecer

cudl es el limite, si es que lo hubiese, entre autor y cocreadores. En este sentido, la
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creacion musical en especifico para este programa de estudios, se centrara en el uso
de técnicas extendidas de flauta traversa, en el uso de sonoridades ambientales y
étnicas, y en el disefio de una pagina web como parte fundamental del proceso de
vinculacion con los auditores. A partir de las diversas posibilidades técnicas de cada
elemento sonoro seleccionado para la obra, se trabajé en la creacion de una
composicion abierta en su forma final, basandose en la idea de que la estructura de la
creacion depende de lo que cada auditor pueda determinar. La pagina cuenta con
unos bancos de grabaciones creados por el compositor en el transcurso del proyecto
de obra del Magister. De ellos, cada visitante podra seleccionar los que mas le gusten

y darle una estructura musical absolutamente determinada por él.
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V.

Objetivos

General

Acercar el proceso de creacibn musical a personas que no posean
conocimientos musicales formales a través de un proceso artistico ludico e

interactivo de composicion colectiva.

Especificos

Componer musica contemporénea interactiva con elementos de creacion
colectiva.

Crear musica aplicando estrategias compositivas contemporaneas:
aleatoriedad, electronica, improvisaciones.

Aplicar un recurso tecnolégico de manipulacion sonora dentro del proceso de
creacion musical.

Desarrollar una plataforma online que permita crear una composicion musical
con aportes significativos de otras personas.

Implementar la primera etapa asociada al sistema que facilitara la cocreacion

de obras musicales.
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V. Marco teérico

Para poder establecer un correcto analisis del contexto en el que se desarrolla este
proyecto ha sido necesaria una blsqueda de una definicién adecuada sobre lo que
significa componer mdsica dentro del medio desarrollado. Esto se sustenta en un
analisis de ciertos textos académicos que traten la tematica de la composicion y la
tecnologia que se suma a una acotada sintesis historica de destacados referentes
musicales creativos que involucren dos aspectos importantes para la creacion:
Compositores populares y académicos que han desarrollado experiencias creativas
colectivas; y que tipos de herramientas musicales tecnoldgicas han sido desarrolladas
en el &mbito de la creacion musical que involucren la participacion de personas sin

conocimientos musicales.

Esto permiti6 una correcta evaluacion de las diversas posibilidades musicales
interactivas que ya existen y de que forma creativa se desarroll6 esta plataforma web.
Ademés de esto se explican algunas implicancias legales del hecho de desarrollar una
creacion musical que involucre aportes musicales colectivos, buscando establecer
una definicion concreta y contextualizada de que significa componer dentro del

proyecto y cual es en definitiva el rol del compositor en la obra desarrollada.

1. Rol del compositor en la era del Internet

Programs that welcome and encourage audience input into the artistic process are
some of the more in-depth forms of engagement. The act of co-creation can be
deeply fulfilling for both audience and artist, and a bonding experience for all

concerned (Brown, A. y Ratzkin R. 2011, p. 70)."

Cocreacion Musical es un proyecto que responde a la necesidad del autor de generar

! Traduccién: Programas que dan la bienvenida e instan la participacion de la audiencia en el proceso
artistico son algunas de las mas profundas formas de compromiso. El acto de la cocreacion puede ser
profundamente satisfactorio tanto para la audiencia como para el artista, y una experiencia
unificadora para los que concierna.
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vinculos mas cercanos con los auditores que no son asiduos consumidores de musica
académica. Esta situacion surge tras la experiencia de crear y estrenar composiciones
en diversos festivales, en los que si bien hay un publico comun y frecuente; la
difusion de las obras es muy baja en comparacion a la musica popular, haciendo de
estas experiencias algo lejano para la mayoria de las personas que no son musicos o
conocedores de estos limitados espacios de difusion de mdsica chilena actual. Es esta
sensacion de distancia social la que hace surgir la inquietud de buscar otros medios
que permitan el desarrollar practicas musicales creativas interactivas que logren
vincular y unir el trabajo creativo académico del compositor con auditores novatos,
quienes a través de nuevas herramientas pueden ser parte de una experiencia musical
creativa, significativa y con un alto sentido social que es potenciado por los

desarrollos tecnoldgicos que hay en la actualidad.

Making Sense of Audience Engagement es una investigacion de Alan Brown y
Rebecca Ratzkin en torno a la tematica del marketing y al como los artistas se
relacionan con el publico, en la que se establecen cinco categorias para entender la
relacion artista/auditor: dos categorias para receptores pasivos Yy tres para activos. Es
en estas Ultimas donde Cocreacion Musical tiene cabida. Esta propuesta acepta e
integra el término cocrear para definir a cualquier préctica artistica que involucre una
interaccion guiada por un artista profesional. Esta definicion creativa es directamente
congruente con lo que Cocreacion Musical propone, estableciendo un rol artistico
del compositor que se nutre de la participacion de los auditores en un medio
controlado profesionalmente por el sistema web creado, dando lugar a un contexto

artistico determinado que permite la interaccién musical con el usuario.

A continuacion se presentan dos cuadros que resumen estas posibilidades de

interaccion que se dan con las personas que reciben un producto artistico cualquiera:
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Participacion en el arte

Receptivo

Espectador Compromiso aumentado
Es fundamentalmente un acto de recibir un Los programas educativos o de

producto artistico finalizado. Por lo tanto “enriquecimiento” pueden activar la mente

esté fuera del &mbito préctico de la creativa, pero en su mayoria no involucran a

participacion la expresion creativa de los miembros de la
audiencia.

Adaptacion de conceptos de roles pasivos en el arte segin Brown. A. y Ratzkin R. (2011)

Este primer cuadro especifica las relaciones que se dan con un pablico meramente
receptivo, con el cual son muy bajos los aspectos creativos que relacionan al receptor

con el creador.

“Crowd Sourcing” Cocreacion Audiencia como
artistas
La audiencia se activa o Los miembros de las audiencias  Los miembros de la
participa en la eleccién o contribuyen en cierto grado de la audiencia tienen
contribucion directa a un experiencia artistica, dirigida sustancialmente el
producto artistico. Un coro por un artista profesional. control de la
virtual. Ej: Teatro participativo (elencos experiencia artistica. El
ciudadanos). foco cambia de
e Un coro virtual centrarse en el
e Concursos de fotografia producto, a centrarse en
e Un texto que construye el proceso de creacion.

en conjunto a través de

“tweets”

Adaptacion de conceptos de roles participativos/creativos en el arte: (Brown. A. y Ratzkin R. 2011)
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Este segundo cuadro ejemplifica las posibilidades creativas que se tiene si el deseo

artistico del creador anhela generar vinculos més cercanos con los receptores.

““Los altos niveles comunicacion que ha otorgado internet han afectado la forma de
entender y definir la creacion musical” (Giraldez 2010, p. 112). Giraldez presenta
una serie de ideas vinculadas al mundo de la pedagogia musical, donde la
composicion por su alto nivel de dificultad es una de las areas menos trabajadas a
nivel escolar. Propone diversas herramientas didécticas y tecnoldgicas de esta area en
el ambito escolar, por lo que a largo de su escrito establece varios conceptos que le
sirven de ejemplo para una efectiva aplicacion de herramientas tecnologicas al
trabajo creativo musical en el aula. A partir de esta situacion ella plantea la tematica
fundamental del texto a través de la pregunta, ¢Es esto componer?, siendo esta
también una pregunta fundamental para Cocreacion Musical, ces componer el
entregarle la posibilidad de interactuar creativamente a un auditor?

Tres respuestas surgen de su analisis:

e Para algunos misicos y profesores no, puesto que no todo el material es original. (Giraldez
2010, p.115).

e «..componer es cualquier pieza musical cuyo creador experimenta como significativa»
(Nilsson, 2002. Como se cita en Giraldez, 2010, p. 115)

e RAE: producir obras musicales (sin limitar sus caracteristicas) y formar de varias cosas

una, juntandolas o colocandolas con cierto modo u orden

A partir de estas respuestas, Cocreacion Musical establece una clara cercania con la
definicion de la RAE, permitiéndose aceptar al término componer como un proceso
que permite el desarrollo creativo musical de cualquier persona, con 0 sin
conocimientos musicales, pudiendo de esta forma ser una tematica accesible para los
estudiantes, y personas noveles en su generalidad. Esto es fundamental para
establecer procesos creativos en novatos, quienes desde muy corta edad pueden ser
parte de creaciones musicales a través del uso de la tecnologia y asi no dejar de lado
esta tematica en el aula, ni tampoco en su diario vivir. Esta primera definicion es
préactica para Cocreacion Musical, ya que da a entender que existen experiencias

creativas en las que la composicion musical puede ser una tematica que puede ser
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tratada por novatos, si se les otorga un contexto ideado para que su rol creativo que

interactua con el compositor sea eficaz.

El rol del compositor histéricamente ha tenido un alto grado de soledad, en los que la
interaccion creativa con los mdsicos intérpretes y el pablico siempre han sido
limitadas y distantes; tal como Finnegan lo confirma al proponer que “los modelos
del arte elevado se centran en el propio trabajo musical —la composicion-, que sera
recibido por oyentes silenciosos como algo creado y transmitido por otros y no por
ellos mismos™ (Finnegan, 2003, p. 4). El rol de un compositor en la actualidad esta
en contraste con esta verticalidad, donde la tecnologia ha permitido surgir un nuevo
arsenal de recursos sonoros que van mucho mas alld de los instrumentos musicales,
siendo la manipulacion directa del sonido la que le da a los compositores no solo
NUEVOS recursos creativos, sino que ha generado nuevas formas de trabajar ya no de
forma individual sino que con interactividad y aportes de otros compositores y

musicos.

Bajo esta linea de pensamiento es que surgen proyectos como “Poliedro”, una
propuesta musical colaborativa desarrollada desde el afio 2007, donde varios
compositores latinoamericanos han participado de esta idea en la que los mdsicos son

invitados a crear una obra conjunta:

...a principios del 2007, se redactaron las pautas y consignas a través de las cuales
diferentes grupos de compositores pudieran componer una misma obra, sin la necesidad de
compartir un mismo ambito, y vinculados a través de la web. A las consignas impartidas, que
incluyen aspectos tales como la gestion grupal y diferentes planteos de caracter compositivo,
se las denoming Sistema Poliedro.

Desde 2007 a la fecha se han conformado trece agrupaciones de compositores, entre los
cuales han participado cuarenta y cuatro miembros, distribuidos en diez paises (Argentina,
Bolivia, Brasil, Chile, Colombia, Costa Rica, Espafia, Guatemala, México y Venezuela). La

produccion actual abarca 13 obras electroacusticas concluidas. (Luna, 2011, p. 85).

Este proyecto es un claro ejemplo de como la tecnologia ha permitido generar

vinculos creativos entre pares de forma veloz y efectiva, quienes en conjunto han
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podido desarrollar obras muy bien desarrolladas y elaboradas, a distancia y de forma
colectiva. Con experiencias como esta queda claro que entre compositores
académicos si es posible generar lazos creativos y obras conjuntas, sobre todo

gracias a los desarrollos tecnolégicos/comunicacionales actuales.

En el caso de Cocreacion Musical, el objetivo es establecer roles creativos no solo
con los pares compositores o incluso con los intérpretes, sino con el auditor. Pero,
¢Cual es el interés en otorgarle un rol activo/creativo al auditor? John Cage en una
entrevista que le hizo Roger Reynolds dice: “Mucha gente equivocadamente piensa
que cuando escucha una pieza de musica ellos no estan haciendo nada sino que algo
se estd haciendo en ellos...” (Cage, 1962, p. 155). Esta respuesta hace alusion a la
idea de que un auditor no es simplemente un receptor sino que su experiencia y
forma de comunicarse con la musica (o con el arte en general), lo hace ser un agente
activo de la performance musical. Esta ldgica de pensamiento es perfectamente
homologable a Cocreacién Musical, donde se otorgard un espacio creativo que
instard al visitante a ser conscientemente activo en el proceso creativo ya que seré
también parte suya la responsabilidad de construir y darle sentido a la obra, no
siendo solo un receptor pasivo e inconsciente de su importancia en el proceso

constructivo de la obra.

Como el objetivo es relacionar la obra con un auditor novel, es importante
determinar si es factible lograr una efectiva relacion creativa en una composicion
musical. Cocreacion Musical plantea que dados los avances tecnoldgicos y
comunicacionales de la actualidad, las posibilidades de involucrar a novatos en
nuevas experiencias artisticas es mucho méas practicable que en décadas pasadas.
Esto principalmente debido a que la relacion entre pares creativos que es casi natural
en el mundo popular, gradualmente se ha insertado en el mundo académico donde “el
arte interactivo aparece, como una de las manifestaciones mas innovadoras del arte
contemporaneo” (Beltramino, 2011); lo que ha sido potenciado por los avances
comunicacionales de los Gltimas décadas. Internet y el desarrollo de la tecnologia
computacional han hecho surgir maltiples trabajos sonoros que no siempre vienen

del &rea especializada de la composicion. Blaine & Fels (2003) tratan en especifico
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sobre la temética de Cocreacion Musical y el rol que se le da al compositor dentro
del proceso creativo. Ellos ejemplifican claras y actuales propuestas creativas en las

que la tecnologia permite una mayor vinculacion con la audiencia.

Today, with the rapid development of new sensor technologies and inexpensive computing
hardware and software, the potential to include people with little or no musical training in

the act of making music has never been greater. (Blaine & Fels 2003, p. 412)*

Es la tecnologia la que ha permitido expandir los procedimientos creativos y lo que
le permite a los compositores actuales tener la posibilidad de generar experiencias
musicales en las que sea posible el incluir aportes sustantivos por parte de la

audiencia, y porque no de novatos.

La idea de la participacion como agente social inclusivo y significativo, es lo més

rescatable de esta logica artistica:

...participation in music making provides each player with a sense of belonging and access

to a new community. (Blaine & Fels 2003, p. 412)*

Esta sensacion de pertenencia es lo que destaca a este tipo de experiencias, en las que
el ser parte de una obra que en alglin aspecto les es propio, hace del resultado

musical una instancia Unica y significativa para el auditor.

A pesar de lo anterior, alin es posible cuestionarse si es importante artisticamente el
vincular la creacion musical con novatos. La interactividad artistica entendida como
““un discurso que se propone como construido en conjunto y en simultdneo entre el
artista y el publico” (Beltramino, 2011) permite establecer el camino a seguir del
proyecto. Una obra no vale solo por cuan interactiva logra ser, sino por cuanto del

pensamiento filosofico/creativo del compositor es capaz de ser transmitido al auditor.

2 Traduccién: Hoy, con el rapido desarrollo de tecnologias sensoriales y el econémico acceso a
Software y hardware computacional, el potencial de incluir a personas con poco o ningun
entrenamiento musical en el acto de hacer musica nunca ha sido tan grande.

® Traduccion: La participacion en el hacer misica le da a los ejecutantes un sentido de pertenencia y
acceso a una nueva comunidad.
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Es en este sentido que Cocreacion Musical plantea que una buena forma de
compartir arte musical es a través del uso de un recurso tecnoldgico que permita la
interaccion con auditores que no tengan conocimientos musicales, haciendo de la
participacion creativa el vinculo entre los roles del compositor y el auditor, quienes

se vuelven creadores dependientes el uno del otro en la generacion de la obra.

Este potencial creativo moderno, dado por el auge de internet es lo que Sergi Jorda
da a conocer de la experiencia de trabajar en el proyecto “Faust Music On Line”
(FMOL), donde logra una elaborada programacion de un software que le permitid
trabajar colectivamente junto a otros compositores en el desarrollo de la obra teatral
“F@ust 3.0” que involucraba en su temdtica a internet, por lo que el dramaturgo
solicitd que la obra musical tuviera relacion con esta tematica, apelando a que
deseaba que fueran “cibercompositores” los que crearan la musica. Como resultado,

el autor establece la siguiente reflexion:

I have found working on FMOL to be a very enriching experience for many reasons. First of
all, the chance to producing radically experimental and, at the same time, wide and
"popular"” projects, is not very common. Users' feedback, although not massive has been
encouraging, as it seems that many people are ready and willing to expand their ears. Many
of the composers who where not particularly involved in non-dance electronic music have
told us that they now listen to sound in a different manner and with a new sensibility. They all
have helped to prove the Internet’s immense creative potential, too often discarded by
crowds hooked on instantaneous pleasure who navigate through the Web as if it were an
infinite, zapping TV. As an additional reward, FMOL received the first prize in the
multimedia category at the 3rd International Musical Software Competition / Bourges 1998.*
(Sergi Jorda, p. 12-13)

* Traduccién: Encuentro que trabajar en FMOL es una experiencia enriquecedora por muchas razones.
Primero que todo, la posibilidad de crear proyectos radicalmente experimentales, y al mismo tiempo,
ampliamente populares; lo que no es muy comun. La retroalimentacion de parte de los usuarios,
aungue no masiva ha sido alentadora; ya que al parecer muchas personas estan listas y dispuestas a
ampliar sus oidos. Muchos de los compositores que no estan particularmente involucrados con la
musica electronica no bailable nos han dicho que ahora escuchan los sonidos de una manera distinta
con una nueva sensibilidad. Todos ellos han ayudado demostrar el inmenso potencial creativo de
internet, comdnmente descartado por las masas enganchadas en el placer inmediato de quién navega a
través de la web como si fuera una infinito “zapping” televisivo. Como recompensa adicional, FMOL
recibio el primer premio en la categoria de multimedia de la tercera competicion internacional de
software musical/Bouges 1998
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El potencial creativo y social que otorga internet y la tecnologia computacional es un
punto fundamental dentro de este trabajo porque es esta funcionalidad social la que
le permite al proyecto acercarse de forma més eficaz que un formato concierto
tradicional a un pablico novato que es un asiduo usuario de internet. Esto deja en
claro que es la retroalimentacion recibida de compositores y auditores la que le da
sentido a un trabajo que es experimental y no muy comun; logrando resultados si
bien no masivos pero con un alto nivel de comunicacion con los compositores pares,
y los auditores. Ademas, la difusion de estos trabajos gracias a la tecnologia es
mucho mas veloz que la de cualquier estreno en un concierto tradicional, lo que le da
a estas experiencias una amplia ventaja comunicacional por sobre las obras en

formato concierto tradicional.

La importancia de una experiencia interactiva radica en que es capaz de generar un
“Compromiso Cocreativo que fomenta el dialogo critico entre el publico y los
artistas, creando una experiencia de aprendizaje compartida” (Brown, A. y Ratzkin
R. 2011, p. 68). Este tipo de experiencias interactivas se vuelven significativas
cuando las audiencias son esenciales durante el proceso creativo, y “su inversion de
tiempo y energia produce conexiones mas fuertes con el artista individual, el trabajo
y/o la organizacion, algunas de las cuales pueden durar toda la vida” (Brown, A. y
Ratzkin R. 2011, p. 71). El volver activos a los auditores crea nuevas oportunidades
para la expresion personal, fomenta la difusion del arte y hace de estas expresiones
mas accesibles para usuarios novatos quienes pueden ser parte del mundo del arte sin
necesidad de ser expertos en el area. Es en este punto donde la tecnologia actual
permite el desarrollo de creaciones como la que plantea “Cocreacion musical”,
donde un usuario podra estructurar su propia composicion musical a través del
procedimiento guiado e ideado por el compositor, donde se ejemplifican de forma

préctica los siguientes postulados:

« Participatory forms of audience engagement are particularly well suited for learning about

unfamiliar or challenging art forms and works of art.”.

® Formas participativas de conexion con la audiencia son particularmente adecuadas para aprender de
poco familiares y desafiantes formas y trabajos de arte
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* These programs help audiences gain a heightened sense of involvement with the artist and

the work, as well as a stronger affiliation to the organization.

« Active participation taps into audience members’ past experiences in doing and making art,
which can both validate and liberate. (Brown, A. y Ratzkin R. 2011, p. 71).

En Cocreacion Musical es la simpleza de la idea lo que le permite al visitante
transformar la experiencia creativa en una actividad entretenida, dindmica y
relevante; donde no solo deberé escuchar sino que procesar, decidir, estructurar, y
por sobretodo crear; haciendo del proyecto una ““actividad participativa que permite
al publico a no tan sdlo absorber y procesar el trabajo artistico [en este caso del
compositor], sino también elevar su comprension del trabajo a un nivel més
profundo” (Brown, A. y Ratzkin R. 2011, p.70). En este sentido el rol del compositor
en la era de internet para los fines del proyecto se establece como un mundo
comunicativo que le da al creador la posibilidad de compartir su arte de forma
répida, eficaz y a muchas més personas de las que eventualmente podria a través del
formato concierto tradicional; con un alto nivel de interaccion que le da la

posibilidad de jugar creativamente con personas novatas.

2. Cocreacion en la musica docta o académica

La composicion musical es la rama de la musica donde surgen, se desarrollan y
confluyen todas las reflexiones y pensamientos filosoficos, creativos, y sociales del
artista, en los que el resultado musical es un reflejo a través del que el compositor se
vincula con su contexto socio-histérico. Su presencia artistica- social ha existido
desde tiempos inmemoriales, con ejemplos musicales que datan desde la prehistoria;
sin embrago la forma de entender la musica y su proceso creativo ha ido

modificandose a la largo de la historia de los diferentes lugares.

® Estos programas ayudas a la audiencia a obtener un elevado sentido de involucracién con el artista y
el trabajo, como también una fuerte afiliacion con la organizacion.

" La participacion activa aprovecha las experiencias pasadas de la audiencia en hacer y generar arte,
las cuales al mismo tiempo validan y liberan.

22



Un aspecto interesante de la Edad Antigua es que la mayor parte de la musica se
ejecutaba de memoria o era improvisada. La escritura musical occidental fue
originada en la Edad Media europea, por lo que antes de su surgimiento los musicos
no tocaban o cantaban literalmente a partir de las notaciones desarrolladas en
diversas culturas del mundo (Grecia, Babilonia, Egipto, China), sino que la
utilizaban como un guién a partir del cual reconstruian toda la melodia. Esta practica
creativa se mantuvo vigente por muchos siglos hasta la invencion del sistema de
escritura musical occidental a partir del canto gregoriano en la Edad Media y su
perfeccionamiento en el renacimiento/barroco. Es en este periodo donde comienzan a
surgir los primeros grandes compositores de musica escrita, debido al desarrollo del
humanismo y a la creciente importancia del individuo que a partir de esta época le
otorgd mayor importancia los compositores por si mismos. La escritura musical
occidental permiti6 fijar conceptos sonoros de forma més permanente que la
transmision oral, y asi hacer perdurar masicas que de no ser por esta herramienta
podrian eventualmente perderse. Este hecho y el desarrollo de la musica académica
que como consecuencia viene de esto; es lo que le da un rol fundamental a la
partitura, la que por mucho tiempo fue la mejor y casi exclusiva forma de crear

musica para un compositor occidental.

En este contexto es que el desarrollo de la escritura musical, en su rol de fuente
inequivoca de las ideas del compositor; fue generando cada vez formas de escritura
musical mé&s complejas, que requieren de un alto conocimiento técnico para su
ejecucion y escucha. Esto especialmente tras el alejamiento de la tonalidad que se
acentud durante el siglo XX por las vanguardias musicales, siendo esta una de las
causas de un gradual alejamiento de auditores y mdsicos del proceso creativo
musical. No es que la partitura sea una forma errada de crear mudsica, ya que su
desarrollo ha generado creaciones de importancia historica indudable, pero el vasto y
profundo acento que se le dio como signo distintivo de validacion creativa para el
artista, de alguna manera ha generado distancia con personas noveles en los procesos
creativos musicales académicos. De seguro son muchas las causas por las que se
genera distancia entre un compositor y un auditor, y es debido a este contexto donde

la escritura en solitario es fundamental, que trabajos musicales con una concepcion
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colectiva de la creacion se han vuelto escasos a lo largo de la historia de la musica
escrita occidental. Es asi como desde mediados del siglo XX el amplio desarrollo de
la investigacion académica y la tecnologia sonora han posibilitado el integrar nuevas
mecanicas y procedimientos a la creacién que han abierto nuevos caminos para la
creacion musical contemporanea. Por todo esto es que la busqueda de referentes
musicales enfocados en lo colectivo-interactivo se hace necesaria para contextualizar

a “Cocreacion Musical”

Mozart escribi6 una obra llamada Musikalisches Wirfelspiel (Juego de dados
musical) K516f, en 1787. Es un minueto con 176 compases (K.294) agrupados en
16 conjuntos de 11 compases cada uno. Para proceder a la composicion se lanzan 2
dados y se suman los resultados (11 posibles; del 2 al 12). El minueto se compondria
con 16 tiradas de los dados y averiguariamos los compases a escribir, mediante 2
tablas. De esta manera, se compone el minuet rapidamente y sin tener conocimientos
musicales, con un resultado que matematicamente siempre debiera ser distinto. Esta
idea es un hito muy interesante, pero es algo menor dentro de su catalogo ya que no
es de sus obras cominmente mencionadas como trascendentales ni en contextos
académicos, ni entre las obras reconocibles por un novato. Quizés esto tenga relacion
con el hecho de que el minuet es una forma pequefia y fija, donde a oidos del auditor
no tiene mayor importancia lo creativo del procedimiento (porque no lo conoce), ya

que un minuet siempre va a ser relativamente similar a cualquier otro.

Ya en el siglo XX y tras los preceptos de la segunda escuela de Viena es cuando
empiezan a surgir los primeros atisbos de una apertura hacia nuevas formas de crear
musica que se sustentaron en la busqueda de nuevos timbres y sonoridades que se
ejemplifican en compositores como Schonberg, Stravinsky, Satie e lves; quienes
fueron capaces generar musicas muy diversas siendo relativamente contemporaneos.
Es este siglo ademé&s que comienza el proceso de globalizacion, que acentuado por
los desarrollos tecnoldgicos y de comunicaciones, ha permitido acercar culturas y
sonoridades de diversas partes del mundo, ampliando el arsenal de sonidos
disponibles para componer. A esto se suma el desarrollo tecnolégico musical, donde

los procesos cada vez més avanzados de grabacién y manipulacion sonora han
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permitido que se desarrolle una concepcién que pasando por un alto nivel de
perfeccionamiento; han confluido en una alejamiento de conceptos tradicionales y de
escritura tradicional, aceptando al ruido y la manipulacién sonora como base de todo

un espectro musical hoy conocido como la musica electroacustica.

La concepcion de objetos sonoros que comienza a surgir tras los “Cing études de
bruits™ (Cinco estudios de ruidos), realizado en 1948 por Pierre Shaffer, ha sido el
nexo mas comun entre los compositores de masica concreta y electrénica, donde la
materia prima es fundamental para su manipulacién sonora cada vez mas compleja y
creativa, pero lejana de auditores tradicionales. En los Estudios se aplica el mismo
proceso de manipulacion de los sonidos pregrabados, empleando en cada uno de
ellos una fuente de sonido distinta que tanto puede proceder del sonido de un
instrumento musical como los ruidos mas diversos. Por orden, los sonidos con los
que se construye cada “Etude” son, respectivamente: el sonido de un torniquete, el

sonido de una locomotora, musica orquestal, un piano y unas cacerolas.

Pierre Boulez postula que “Entre los aficionados a la cultura, hay muchos que no
desean cambiar sus hébitos... No renuncian de buen grado a los gustos que les
inculcaron desde su infancia” (Citado en Foroclasico.com, 2004), hecho que
contrasta sustancialmente con los avances mencionados. Los avances tecnoldgico-
creativos en la composicion musical han tenido que sobrellevar un peso social
complejo, donde las experiencias musicales electronicas (y también las escritas) del
mundo académico siguen estando alejadas de un publico que ha crecido en un mundo
sonoro tonal al que le es dificil renunciar. Es por esto que varios creadores
académicos han intentado incorporar un aspecto interactivo en sus composiciones de
modo que el proceso creativo sea el vinculo que permita hacer sentir cercanas estas

nuevas experiencias tanto a musicos como a un nuevo auditor.

John Cage en un compositor cuyo amplio y vasto trabajo musical/filoséfico es
reconocido en todo el mundo. Su sustento tedrico se basaba en ideas como el azar, el
silencio y la integracion de mdltiples sonoridades; donde ademés los participantes

son fundamentales para el desarrollo artistico de las obras. Cage afirma:
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When you get down to it, a composer is simply someone who tells other people what to do. |
find this an unattractive way of getting things done. 1'd like our activities to be more social -
and anarchically so. (citado en “Audio Culture, readings in modern music. Cox y Warner
2002, p. 153)®

Cage propone una actividad musical donde el componente social sea importante,
“andrquicamente” importante en el sentido de otorgarle un valor relevante a un
auditor que no siempre debiera cumplir un rol pasivo en el constructo de la
experiencia musical, sino que también puede ser parte de una actividad que le puede
pertenecer y ser significativa a nivel creativo, siendo esta filosofia la que intenta
rescatar Cocreacion Musical. De su nutrido catidlogo se considera importante
destacar a “Musicircus”, obra escrita por Cage en 1967. Este trabajo es una
interpretacion conjunta de diversos estilos, instrumentos y solistas en un mismo
espacio, con plena libertad y en un tiempo indeterminado. Su fundamento es paralelo
a las ideas sobre la existencia permanente y donde se busca activar una multiplicidad
de centros que interactdan entre si. El auditor se enfrenta al desafio de poder entrar a
una obra cuya potencia musical se fragmenta, se diversifica y se retine de manera
muy compleja: la totalidad de la obra se disemina junto a un infinito de posibilidades

que se abre a la escucha multiple.

Este concepto de obra abierta es lo mas rescatable, para “Cocreacion Musical’’; de
trabajos como “Microfonia I” de Stockhousen. La partitura presenta 33 estructuras
musicales independientes, donde son los musicos los que determinan la combinacion
de estas, formando su propia version a presentar. EI compositor establece reglas muy
claras y precisas para establecer las diversas conexiones que requieren de un trabajo
colaborativo entre los grupos, que deben avisar del cambio de estructura con sefiales
especificas el cambio de estructura que va siempre indicado por una duracion
temporal especifica. Este tipo de obras aleatorias son un primer paso interactivo con
los musicos, donde su rol ya no solo es reproductivo sino que activo en la obra. “In
C” (1964) de Terry Riley es una obra en la que el compositor entrega una cantidad

determinada de motivos en la escala de Do. Cada musico debe interpretar cada

® Traduccion: Cuando te enfocas en ello, un compositor es simplemente alguien que le dice a otras
personas que hacer. Yo encuentro a esto una forma poco atractiva de hacer las cosas. Me gusta que
nuestras actividades sean mas sociables y anarquicamente también.
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motivo decidiendo cuando debe avanzar al siguiente. Existen variadas versiones en
multiples estilos de esta famosa obra en la que la forma de abordar la interpretacion
de los motivos es muy libre, estableciendo siempre como eje la tonalidad que los

une.

El trabajo aleatorio del compositor Vinko Glovokar tiene un importante acento en la
creacion colaborativa. Su libro “INDIVIDUM/COLECTIVUS” es un referente de
creaciones colectivas donde el acento esté en el rol del intérprete. Cada composicion
del libro son una serie de textos escritos y diversas formas de diagramas que
gradualmente en cuanto a dificultad, instan al musico a desarrollar una creacion
musical limitada a instrucciones especificas pero donde su rol creativo es

indispensable.

Otra obra reconocida dentro del &mbito de lo colectivo es “Kobra” (1984) de John
Zorn. Esta obra es una creacion que se centra en la improvisacion. La partitura se
compone de diversas tarjetas con variadas formas de dar instrucciones sonoras que el
director va seleccionando aleatoriamente. Se les muestra la tarjeta seleccionada a los
musicos y estos interpretan lo que corresponde a la tarjeta. Cada tarjeta es ensayada
por separado y como resultado cada interpretacion es un resultado que depende del
azar. Es interesante como las posibilidades creativas se ven potenciadas por la
improvisacion, herramienta que ha encontrado su espacio dentro de la musica
contemporanea, aportando un recurso que ha vinculado y potenciado la creacion
musical conjunta entre compositor e intérpretes. A razon de este punto, es que definir
lo que significa crear en base al concepto de improvisar se hace necesario para

“Cocreacion Musical”.

El diccionario Grove de la Musica define el concepto de la siguiente forma:

La creacion de una obra musical, o la forma final de una obra musical en el momento en que
estd siendo interpretada. Puede involucrar la composicién inmediata de la obra del
intérprete, o la elaboracion o ajuste en un marco existente, [...]. Hasta cierto punto toda

interpretacion involucra elementos de improvisacion, si bien el grado varia de acuerdo al
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periodo y lugar, y hasta cierto punto toda improvisacion se basa en una serie de

convenciones y reglas implicitas.

Basandose en esta definicion, es que se puede establecer que Cocreacion Musical
usa la improvisacion como su herramienta creativa fundacional, a través de la cual se

generan todas las sonoridades del proyecto de obra.

Mas alla de estos y otros ejemplos donde hay una interaccion creativa con los
musicos, estas logicas de composicion siguen presentando la misma problematica
que los dados de Mozart, ya que no logran transmitir este procedimiento colectivo de
forma eficaz hacia el auditor, quien sigue recibiendo una obra que le es un
espectaculo lejano en su sonoridad y en sus procedimientos constructivos. Esto
debido a que un auditor no tiene como conocer cuales fueron las estrategias creativas
del compositor a menos que estas se evidencien como en “Cocreacion Musical”,
donde la estructura de la obra es creada por el autor. Ya lo mencionaba Vicente Salas
Viu al comentar que “el auditor de nuestros dias se ha separado de lo que expresan
los musicos contemporaneos, se afinca en la rutina del repertorio clasico-roméantico
y ha perdido, con la curiosidad, toda aptitud para escuchar madsica de una manera
inteligente y sensible, porque no otro fruto podia esperarse de méas de media
centuria en que los creadores musicales han procurado deliberadamente, como un
placer morboso, cortar tras de si todos los puentes(Salas Viu, 1947, p.23). En este
sentido la composicion musical ha seguido su desarrollo, tanto en el mundo escrito
tradicional con partituras cada vez més elaboradas y por otra parte con un desarrollo
tecnoldgico que ha permitido el auge de composiciones electronicas que ya no
necesitan de la partitura como fuente creativa, ya que es la manipulacion directa del
sonido donde radica el rol creativo del compositor electronico. Ambos caminos con
su propia historia integran pocas experiencias en las que un novato pueda participar
en un nivel creativo realmente efectivo. Casos como “Moths™ (1986) de Jean Hasse,
donde durante el transcurso de la obra los asistentes usan silbatos para interactuar
con los musicos en momentos indicados; o en “The Critic’s Choice” (1995) de
Thomas C. Duffy, obra donde se realiza una votacion para determinar cudl es el final

de la creacion (Se les dan posibilidades y la que obtenga la més alta votacion es la
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utilizada por los musicos); son ejemplos de como la interaccion con el pablico sigue
presente, pero en casos muy minoritarios que sin embargo se han vuelto prominentes

en los Ultimos afios.

Los desarrollos tecnoldgicos de los ltimos sesenta afios, en especial la creacion de
los computadores y sus multiples software de manipulacion sonora, han permitido el
surgimiento de nuevas formas de composicion musical que han posibilitado el
integrar no solo al intérprete musical sino a un auditor que con ayuda de diversas
herramientas puede ser parte significativa del resultado musical. Por lo mismo es que
a continuacion se detallan algunas experiencias de los ultimos 15 afios que

involucren tecnologia e interaccion con los auditores.

El grupo integrado por Golan Levin, Gregory Shakar, Scott Gibbons, Yasmin
Sohrawardy, Joris Gruber, Erich Semlak, Gunther Schmidl, Joerg Lehner, y Jonathan
Feinber; cre6 ““Dialtones” (2001), un concierto a gran escala cuyos sonidos son
totalmente producidos desde los celulares de los asistentes. Para lograr una sonoridad
coordinada, esta obra requiere una preparacion previa en la que los asistentes
registran su celular previo al concierto, tras lo cual se les da un asiento especifico y
se les envia un “ringtone” especifico que deben tener preparado antes del concierto.
Es interesante como logran incentivar la participacion de los auditores, aunque en un
nivel de interactividad en que la creatividad del usuario es baja siendo los

compositores quienes finalmente construyen la obra.

Klaus Obermaier desarroll6 “Dancing House,” (2014); obra en la que los asistentes
pueden subir un a un escenario donde pueden interactuar con una proyeccion visual
que responde a los movimientos de las personas tanto con efectos visuales como con
diversos sonidos que varian de acuerdo a los gesto de los participantes. Este es un
claro ejemplo de arte interactivo, en la que la interaccion se da en un contexto que
permite el que los asistentes se involucren a través de sus movimientos en una obra

que se mezcla con el arte visual y tecnoldgico actual.
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Jason Freeman cred en 2004 una obra para orquesta de camara y participacion de la
audiencia. “Glimmer” instala a los asistentes del concierto como colaboradores
musicales, quienes no solo escuchan la obra sino que activamente la modifican. A
cada asistente se le da una vara luminosa que deben agitar durante el curso de la
performance. Un software analiza en vivo un video de la audiencia y le envia
instrucciones a través de luces multicolores a los musicos quienes tienen un “atril”
donde reciben sus pautas a seguir. Es interesante como la interaccion en este caso se
da con movimientos de los asistentes, pero no involucra una decision creativa
concreta de parte del auditor, sino una respuesta electronica a los movimientos que

estos hagan, por lo que es cuestionable si su aporte es creativo.

Jieun Oh y Ge Wang crearon “Converge 2.0”” (2010), una composicion que se nutre
de aportes audiovisuales enviados por diversas personas, que son posteriormente
organizadas por un “compositor” y proyectadas para el publico. Aqui la vinculacion
es mayor que en los casos anteriores, aceptando materialidades provenientes de los

usuarios, e incorporando un rol creativo cooperativo entre compositor y auditor.

También en el 2010 Nicholas Bryan cre6 “In Orkestra™, obra donde los asistentes
graban sonidos vocales con sus celulares y los envian a una computadora central
donde el compositor/intérprete los va reproduciendo en tiempo real y modificando
electrénicamente. Similar al caso anterior, pero en base a audios y en tiempo real.
Aqui si hay un aporte més creativo de parte de los asistentes, que entregan un

material sonoro propio para luego ser manipulado por el compositor.

En “Madder Libs” (2010) de Nick Kruge, cada asistente usa su iPhone para enviar a
un servidor un pequefio video de ellos emulando diversos instrumentos, los cuales
son proyectados en conjunto y seleccionados por los asistentes para crear una obra
colectiva en base a los videos. El uso de estas herramientas actuales ha permitido
generar este tipo de interacciones en un formato concierto, que involucra un paso

creativo previo al concierto en si.
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En linea con la obra anterior, Jorge Herrera aprovecho el desarrollo de la plataforma
social Twiter para crear “Tweet Dreams” (2010). Esta creacion es una performance
musical multimedia, pensada para usar en vivo el sistema Twitter. Durante su
desarrollo “tweets” que contienen términos especificos son decodificados para
generar pequefias melodias y un video. Aprovechar las tecnologias comunicacionales
actuales ha sido una buena fuente de vinculacion con auditores que conviven a diario

con estas.

Como se puede apreciar, variadas son las formas en que los compositores se han ido
aprovechando del desarrollo tecnoldgico actual para hacer de sus trabajos un espacio
interactivo que permita generar vinculos musicales més efectivos con sus musicos y
en menor medida con los auditores. Esto no deja de lado una blsqueda de un alto
nivel de composicion musical que ya no depende exclusivamente de la escritura
musical tradicional, sino que se ha abierto a nuevas posibilidades creativas

potenciadas por el desarrollo de la tecnologia.

3. Compositores chilenos

La historia de las précticas formativas en creacion musical académica dadas en
Chile, mayoritariamente se han centrado en el uso de la partitura como fuente casi
exclusiva del estudio de la composicion musical. La musica electroacustica con
varias décadas de existencia; poco a poco ha ido posiciondndose como una expresion
compositiva a la par de la escritura tradicional, pero ain son minoritarios sus
festivales y conciertos en comparacion a los de musica escrita. A pesar de esto, en las
temporadas de conciertos universitarias son minoritarios los espacios para la musica
chilena, que se ha visto relegada a festivales especificos de musica contemporanea y
a la voluntad de agrupaciones y directores que tengan la motivacion por estrenar
material chileno inédito. Este contexto hace dificil el generar nuevas propuestas
musicales, debido a los limites sociales que hacen complejo el generar nuevos
espacios y lograr cabida en los pocos festivales que existen en el pais.

En relacién a este contexto José Oplustil, creador y director del programa radial

“Siglo XX”; plantea lo siguiente:
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En otros paises hay politicas que establecen la regla de programar mdsica del pais en cada
concierto o por lo menos alguna obra en las temporadas oficiales. Aca debiera definirse un
porcentaje de musica de compositores nacionales en las temporadas. Y esto, a la vez, atrae
publico joven, como lo han demostrado los festivales. La difusién en los conciertos es vital.
De hecho, el concierto es el primer vehiculo de difusion, luego vienen la radio y los discos
(citado por Echavarria, 2008, p.15).

De este planteamiento se puede establecer que la realidad musical chilena en la
actualidad no fomenta una adecuada formacion de nuevas audiencias, donde el rol de
los festivales de musica contemporanea de potenciar la creacion y la interpretacion
de mdsicas actuales, se ha convertido en la casi exclusiva experiencia en la que un
auditor puede conocer nuevas creaciones musicales. De esta situacion y a lo largo del
proceso de configuracion de “Cocreacioén musical, se ha constatado ademas la baja
presencia de composiciones colaborativas como la que plantea el proyecto. Para
corroborarlo, se realiz6 una entrevista a la musicéloga Carmen Pefia (C. Pefia,
comunicacién personal, Junio de 2015); a quien se le pregunté sobre la presencia de
compositores chilenos que hayan tenido algun tipo de trabajo colaborativo ya sea con
otros compositores, o directamente con interpretes o la audiencia. Su respuesta se
resume en los siguientes compositores: Guarello, Lefever, Garcia, Amenabar,
Caceres y Ramirez. De estos compositores, solo Amenabar ha desarrollado una
composicion relacionable con “Cocreacién Musical™ titulada ““Alternativas™, que le
da la posibilidad al musico de estructurar las secciones de la obra. Se puede apreciar
que si bien varios de ellos son cercanos a la aleatoriedad e incluso como en el caso
de Céceres a lo popular y la improvisacion; sus resultados y trabajos creativos poco
tienen de relacion con una efectiva vinculacion creativa con un auditor. Si bien
“Alternativas” de Amenabar otorga como otras obras aleatorias la posibilidad de
estructurar el orden de la obra, es un caso minoritario que no es una constante en las

practicas creativas chilenas.

Estas obras son solo algunos de los ejemplos que existen en la mdsica chilena, con
las que queda de manifiesto que este tipo de practicas creativas colectivas son

minoritarias en relacion al trabajo tradicional de un compositor en solitario. Esta
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situacion es una realidad que se ve reflejada en los diversos festivales de musica
contemporanea de nuestro pais, en los que si se observa el detalle de las obras, son
absolutamente minoritarias la obras que provienen de algun tipo de trabajo cocreado

con intérpretes o auditores.

4. Compositores populares

En el &mbito de la musica popular, las creaciones musicales siempre se han nutrido
de lo colectivo y de la improvisacion. Estas son dos areas que a diferencia del mundo
académico, no se han dejado de lado; siendo, por ejemplo, de gran importancia en el

Jazz y en la creacion musical que se da en sus multiples variantes.

El vinculo creativo con el auditor se ha dado en paralelo con el desarrollo de
herramientas tecnoldgicas desarrolladas en la academia que permiten a personas
novatas poder crear sonidos sin saber mdsica como es el caso de la “Reactable”
(2003), un instrumento musical colaborativo dotado de una interfaz tangible basada
en una mesa e inspirado en los sintetizadores modulares de los afios sesenta. Fue
desarrollado por el Grupo de tecnologia musical de la Universidad Pompeu
Fabra de Barcelona. Multiples usuarios simultaneos pueden compartir el control total
del instrumento moviendo y rotando objetos fisicos sobre la superficie de una mesa
circular luminosa. Manipulando dichos objetos, los cuales representan los
componentes clasicos de un sintetizador modular, los usuarios pueden crear
tipologias sonoras complejas y dindmicas, mediante generadores, filtros y

moduladores, en una clase de sintetizador modular tangible.

Este interesante invento llevo a artistas populares a pensar y trabajar en torno a esta
herramienta, tal como lo fue el caso de la reconocida cantante Bjork, quien lo utiliz6
para la gira de apoyo de su disco Volta. Tras este trabajo la artista desarrollo un
siguiente trabajo titulado Biophilia, del cual se desprendié una interesante cancion
colectiva titulada “Soltice”. La cancion es parte de una aplicacién iTunes que
permite al usuario interactuar creativamente con la cancion, siendo descrita en la

misma de la siguiente forma:
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Bjork's Solstice app from Biophilia is based on a poem celebrating the Christmas season by poet /
author Sjon, comparing the solar system to a Christmas tree.At the center of the app is a sun from
which the user pulls rays of light to form a circular harp of strings plucked by colorful orbiting
planets; tilt the device and the orbital planes turn into the branches of a three-dimensional
Christmas tree, the stars becoming snowflakes. In Solstice, Bjork plays the ““Solstice” song with a
specially commissioned pendulum-harp which embodies the idea of gravity that was central to

the song’s creation.®

“Soltice™ es una aplicacion sencilla, visualmente muy detallada y bien lograda que
permite modificar creativamente el ambiente musical sobre el cual la artista canta.
Tiene muchas posibilidades creativas pero sonoridades limitadas y controladas que
logran homogeneizar la cancion. Lo mas interesante de esta propuesta es que logra
generar interés en novatos quienes sin siquiera ser conocedores de la artista, pueden
disfrutar del “juego” que se les entrega, haciendo de esta cancidn interactiva un total

éxito comercial.

® La aplicacion Soltice de Bjork de su album Biophilia esta basada en un poema navidefio de
poeta/autor Sjon, que compara al sistema solar con un arbol navidefio. Al centro de la aplicacidn esta
un sol desde el que el usuario jala rayos de luz a una forma circular de cuerdas de arpa enganchadas
por coloridos planetas orbitantes; inclinando el dispositivo y la érbita de los planetas lo hace cambiar
en un arbol tridimensional, las estrellas se convierten en copos de nieve. En “Soltice”, Bjork canta la
cancion con un especial péndulo-arpa que resume la idea de gravedad que era el tema central en la
creacion de la cancion.
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Figura 5-1

clear | save | record | load | wmg | tree [ card clear | save |'record | load | sy | solar| card,

Dos pantallas creativas de la aplicacién “Soltice: Solari card, y Tree card. A la izquierda “Solari
card”, donde se juega con rayos de luz que suenan como arpa en un disefio que gira en torno al sol.
A la derecha “Tree”, donde el disefio cambia a un arbol navidefio y los mismos sonidos anteriores

cambian solo en lo visual.*

Otro masico popular que ha trabajado con la tecnologia y la interaccion con los
auditores, es Jorge Drexler; quien también desarrollo una aplicacion descargable
Ilamada ““N”. Este trabajo es un sistema desarrollado para iPhone en base a una idea
original del musico, que buscaba crear una forma cancion abierta que otorgara a
través de la aplicacion la posibilidad de interactuar a nivel creativo a sus usuarios. Al
descargar la aplicacion, cada persona tiene tres canciones con las que puede “jugar”.

El detalle de cada cancidn se presenta a continuacion:

19 1méagenes rescatadas de la pagina oficial de la aplicacion: https://itunes.apple.com/us/app/bjork-
solstice/id488541912?mt=8
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Figura 5-2

Rumbo alo desconoc\do

N1: Habitacion 316

El usuario, puede seleccionar cual frase serd cantada. El disefio circular permite determinar
cudl es el texto que el usuario desea que se cante en el momento en que este pasa por la linea roja. En

la parte inferior se observa el tiempo de duracién de la cancién.**

Es interesante como el dialogo con el auditor se va suscitando en tiempo real y de
una forma que es rapido aprendizaje. En N1el control del usuario esta en el texto, el
cual se va reproduciendo a medida que se acerca a la linea roja observada en la
imagen. Para elegir se debe mover en sentido circular el diagrama de la pantalla a

medida que esta avanza en sentido vertical.

' Imagen obtenida del sitio oficial de la aplicacién: http://www.wakeapp.com/n/en/index.html
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Figura 5-3

N2: Madera de deriva

El usuario puede modificar que instrumentos de una orquesta suenan durante la cancién. Con un
disefio que emula a una orquesta el usuario puede ir determinando que elementos sonoros
acompafian a Jorge Drexler durante la cancion activando y desactivando instrumentos segln su

propio gusto.*?

En este caso el disefio “orquestal” le da un claro sentido musical enfocado en la
instrumentacion. Ese es el elemento que el usuario puede controlar, a modo de director
de orquesta. Destacable es esta Idgica en la que el usuario activa o desactiva a su gusto

los diversos instrumentos posibles, mientras el artista prosigue cantando.

12 1magen obtenida del sitio oficial de la aplicacién: http://www.wakeapp.com/n/en/index.html
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Figura 5-4

N3: Décima a la Décima

El usuario determina la persona que canta en cada momento de la cancion. Las letras
representan el nombre y apellido de variados misicos populares que grabaron la cancién. Al apretar

el tridngulo ese artista es el que canta.™®

En esta tercera cancién, el artista no le da al usuario la posibilidad de elegir que es lo
que suena, sino quien es el que canta. La ldgica interactiva es muy versatil al otorgar

la posibilidad de escuchar una misma cancion cantada por multiples artistas distintos.

En una conversacion con el artista tras un concierto dado en la Universidad Santa
Maria de Valparaiso (J. Drexler, comunicacién personal, mayo del 2015), se constato
como fue su proceso creativo Y la respuesta que ha tenido en los auditores. EI musico
se sentia muy sorprendido de que se le preguntara sobre esta aplicacion, por lo que

sus respuestas fueran muy entusiastas y con un evidente orgullo que manifestd

13 Imagen obtenida del sitio oficial de la aplicacién: http://www.wakeapp.com/n/en/index.html
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explicitamente. La aplicacion segin lo que comentd ha obtenido muy buenos
resultados comerciales, miles de descargas, y un efecto muy diferente en los
auditores de su mdsica, quienes comuinmente son receptores pasivos de las
propuestas del musico. ElI ademés establecid que el pensar las canciones con una

I6gica mas abstracta le facilita el combinar diferentes fuentes sonoras.

Esta l6gica es homologable a lo que “Cocreacion Musical’ apunta a desarrollar pero
en un dmbito méas cercano al mundo de la musica contemporénea. La logica del
sistema es muy clara, visualmente muy acabada y simple de usar; lo que la hace una
aplicacion exitosa en su objetivo de lograr una participacion creativa de los usuarios.
El alto nivel de descargas la destaca como un total éxito comercial y artistico, donde
la creatividad de los usuarios es la que le da todo el sentido musical novedoso, ya
que de no ser por la interaccion creativa no pasaria de ser otra cancion mas de su

catalogo.

5. Aplicaciones web interactivas

Ademés de trabajos realizados por compositores, en la actualidad existen mdltiples
paginas web que apuntan a una interaccion musical con el visitante tal como
“Cocreacion Musical”, pero la gran mayoria de estas establece procesos mas
enfocados en lo ludico y lo pedag6gico que en lo musical. Dentro de los procesos
musicales que interesan, la pagina/proyecto “In Bb 2.0”” de Darrel Solomon, es uno
de los ejemplos més interesantes. Su pagina web es bésicamente un conjunto de
videos subidos por el autor a “Youtube” que pueden ser reproducidos por el visitante
de forma simultinea. Todas las fuentes sonoras, que son muy diversas; giran en torno
a la tonalidad de Bb, lo que logra homogeneizar el resultado sonoro desarrollado en

base al azar y gusto del visitante (muy similar a la obra “In C” antes mencionada).
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Figura 5-5

Fotografia “In Bb 2.0”, donde se pueden reproducir en cualquier orden los videos dispuestos en la

web.

En la imagen se pueden apreciar los distintos cuadros en los que el visitante del sitio
puede reproducir libremente los que estime necesario, generando su propia version
de la propuesta. Es interesante como el concepto tonal presente en la obra logra
homogeneizar sonoridades provenientes de fuentes muy diversas: Trompetas,

teclados, banjos, Nintendo DS, y muchos més.

También existen otro tipo de herramientas que ofrecen grandes posibilidades para la
difusion del trabajo realizado tanto en la pedagogia, como para crear musicas de

forma colaborativa:

Kompoz, Red Panal y ACIDplanet: Paginas web relativamente similares donde
estudiantes y musicos aficionados pueden reunirse para participar, componer,

compartir y promover sus creaciones colectivas. Estas plataformas son herramientas

1 Imagen obtenida de la pagina oficial del proyecto “In Bb”: http://www.inbflat.net/
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para la composicion musical colaborativa en linea en la que usuarios y musicos de
todo el mundo pueden trabajar conjuntamente y compartir sus creaciones. Por
ejemplo, si alguien tiene una idea para componer una cancion, puede grabar solo una
pista, subirla e invitar a otros usuarios para que afiadan la percusion, un bajo, voces,

etcétera.

Los espacios virtuales: Paginas que permiten alojar ficheros de audio y podcast (por
ejemplo Soundcloud, Odeo y Poderato) o incluso los propios blogs, wikis y paginas
creadas en redes sociales usados cada vez mas frecuentemente en entornos

educativos.

A continuacion, algunos ejemplos de sistemas web que permiten niveles elementales

de interaccidn creativa con un usuario web:

Figura 5-6

Soundscape: pagina web para la creacién de un paisaje sonoro. En la imagen se observan los dibujos

que representan los sonidos que deben ubicarse en la parte superior.”

1 Imagen obtenida de la pagina http://www.wildmusic.org/soundscapes/buildsoundscape
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Soundscape es un pequefio juego educativo que permite estructurar un paisaje sonoro
muy limitado y estructurado. Es un juego creativo pensado para nifios en el que se
arrastran los cuadros y rectangulos de la parte inferior para construir un paisaje

sonoro que se puede reproducir en la parte superior.

Figura 5-7

Piano Violin

3 delay 2,398 delay
67 valume 25 valume

Tenor Sax

Ampledesign: pagina web de creacion musical improvisada. En la imagen se observan las lineas
que se generan al mover el cursor por la pantalla, generando sonidos que el usuario

determina al elegir entre 8 instrumentos.*®

18 Imagen obtenida de la pagina: http://www.ampledesign.co.uk/va/index.htm
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Ampledesign es una web capaz de generar un ejercicio creativo improvisado bastante

melddico y muy tonal con tan sélo mover el cursor por la pantalla. Dispone de ocho

instrumentos a elegir, y se pueden combinar como mejor guste. No se pueden

guardar los resultados.

Figura 5-8
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Super Duper Music Looper: Pagina web educativa enfocada en la creacion musical con
elementos basicos de un mezclador de audio."’

" Imagen obtenida de la pagina: http://www.sonycreativesoftware.com/products/sdml/sdml.asp
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Herramienta educativa que permite mezclar en un nivel elemental grabaciones fijas
basadas en “loops”. Es una aplicacion web muy facil de usar que permite aprender
los rudimentos (a nivel elemental) de la creacién musical y la grabacion. El usuario
puede seleccionar instrumentos con sus respectivos “loops” pregrabados que pueden

distribuirse en ocho pistas.

Figura 5-8

wiagote Minuet Mixer

Minuet Mixer: programa para reestructurar un minuet. En la imagen se observan los bloques que

deben arrastrarse a cada compas de la parte inferior.*®

Minuet Mixer, es una herramienta web que permite estructurar un minuet emulando
la 16gica del juego de dados de Mozart. Son 16 compases ya escritos que un puede
reordenar de acuerdo a la légica que el visitante estime conveniente. Se cumple con
el objetivo de crear, pero es muy limitado en cuanto a posibilidades combinatorias, y
solo se puede reestructurar un minuet que siempre se escuchard relativamente

similar.

18 Imagen obtenida de la pagina:
<http://www.nyphilkids.org/games/minuetmixer/minuet9.php?id=&dist=>

44



Figura 5-9

INTRODUCING AUDIOTOOL
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Start making music in the cloud.

Audiotool: pagina web que permite la creacion de musica electronica popular. En la imagen

se observan algunos de los multiples efectos y herramientas que posee el sistema.™®

Mezcladores, efectos, y bases se usan como herramientas creativas para generar
musica electronica. Como sintetizador online, su ventaja es tal que puede ser
interesante para los expertos en musica como lo que s6lo deseen curiosear ya que
permite gran variedad de opciones gracias a su interfaz. Puede guardar y cargar la
masica del usuario registrado, pero tiene como desventaja el ser complejo para

personas que no conocen herramientas y conceptos basicos del uso de sintetizadores.

Todas estas herramientas y muchas otras se encuentran disponibles gratuitamente en
internet, siendo muy sencillas y entretenidas de usar, pudiendo aplicarse sin
dificultades con novatos y estudiantes, quienes no necesitan saber musica para ser
participes de un trabajo ludico que potencia sus habilidades creativas. El proceso en
este caso es individual, donde lo ludico es la base de un programa muy simple, que

genera un espacio creativo donde a través de diversas aplicaciones especificas de

19 Imagen obtenida de la pagina: https://www.audiotool.com/
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cada software, se da la posibilidad de crear musica a nifios y personas de todas las

edades.

Otras paginas web musicales:

Pandora: Un servicio que permite crear una propia estacion de radio, compartible
con amigos y conformado por tantos canales de musica creados y personalizados
como el usuario quiera. No es muy creativa la interaccion con el usuario, y solo

permite organizar una radio personalizada

Jieun Oh, “Heart” (2010): Sistema web que permite la interaccion en tiempo real
con los asistentes de un concierto, quienes a través de un iPad logran captar su pulso
al escuchar una musica en especifica y asi a través de un sistema audiovisual que es
proyectado para toda la audiencia configurar una obra. Muy interesante proyecto que

le da un rol fundamental al asistente de un concierto en la generacion de la obra.

Freesound: Es una base de datos de audios “Creative Commons”, donde el usuario
registrado puede descargar y subir audios. Este servicio es mas bien un almacén de

audios que se pueden descargar y subir libremente. No hay un proceso creativo.

CcMixter: Creaciones colaborativas en la web, en las que cantantes suben
grabaciones de sus voces “a cappella”, los musicos suben grabaciones
instrumentales, y productores y Djs las mezclan. Este proyecto involucra aspectos
colaborativos interesantes, ya que acepta aportes musicales provenientes de diversas
fuentes para la construccion online de una cancién, que se basa en la grabacion “a

cappella” que se seleccione.

Soundstation: Pagina que permite crear a partir de herramientas dadas por el
servidor musica electronica popular. Posee multiples efectos para asignar a cada pista
generada. Similar en su concepcion a Audiotool, y con un énfasis en la creacion de

sonoridades propias de la musica electrénica popular.
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Asi como estas paginas, existen muchas otras que cumplen con el objetivo de “crear”
masica, pero comlnmente en un nivel educacional basico de herramientas
pedagogicas y por otra parte como una forma de crear musica electrénica popular.
Casos con un enfoque en la creacion artistica académica/contemporanea como “In
Bb” o *“Heart” son escasos, por lo que ‘“Cocreacion Musical” ha optado por
desarrollar una practica creativa que potencia la creacion musical desde la mdsica
contemporanea hacia personas noveles, nutriéndose de las posibilidades précticas y
comunicativas que otorga el desarrollo de un sistema Web. La ventaja de trabajar
creativamente en torno a una web, es que gracias a la masividad de internet se hace
posible el masificar un sistema creativo a nivel mundial de forma muy veloz; a lo
que se suma la posibilidad de que la creacion musical se vincule con muchas mas

personas que un concierto tradicional.

6. Marco legal

Cocreacion Musical es un proyecto musical inclusivo, que aspira a generar espacios
creativos que generen vinculos entre los diversos agentes que participan de la
presentacion musical. Es por esto que para generar un espacio realmente efectivo de
trabajo artistico colaborativo, las reglas de participacion en el proceso creativo deben

estar claras antes de comenzar.

Por lo mismo, es trascendental para el desarrollo del proyecto musical establecer y
tener muy bien definido cudl es el marco legal en el que este se desarrollara. Este
contexto juridico es importante para explicitar el sentido que tiene para el quehacer
creativo del autor el hecho de cocrear musica, y también para dejar en claro cuél es la
legitimidad de un proyecto que busca integrar aportes creativos de diferentes
personas. A partir de esto, inmediatamente surgen las preguntas de cuél es el limite,
si es que lo hubiera, entre autor y cocreadores; y quién al finalizar la creacion tendria
derechos de autor y propiedad intelectual sobre la obra, asumiendo que son varias

personas las que aportan creativamente a su generacion.

La Guia de propiedad intelectual y derecho de autor, texto elaborado por el Consejo
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Nacional de la Cultura y las Artes engloba de manera didactica y muy ordenada, gran

parte de las legislaciones y disposiciones vigentes en nuestro pais:

...en Chile la proteccion juridica a la propiedad intelectual ha tenido como centro gravitante
la necesidad de proteger la relacion entre el autor y su obra. Desde el antiguo Convenio de
Berna para la Proteccion de las Obras Literarias y Artisticas (1886) y, posteriormente, en
multiples reuniones internacionales, que Chile ha recogido en la ley n° 17.336 sobre
Propiedad Intelectual y las modificaciones introducidas en 2010 por la ley n° 20.435; se han
plasmado preceptos destinados a resolver esta cuestion, garantizando al autor lo que
legitimamente le corresponde. Asi, nuestra normativa sobre propiedad intelectual tiene como
objeto resguardar el vinculo que existe entre el autor y su creacion, protegiendo la propiedad
de los bienes fisicos o intangibles producidos por él, y asegurar el reconocimiento de sus

obras como un fendmeno Unico. (CNCA, 2013: 7 — 8)

Esta declaracion permite afirmar que en nuestro pais existe una legislacion clara
frente al tema de la propiedad intelectual, por lo que si existe un reconocimiento
hacia una creacion artistica musical; que el caso del proyecto, es de generacion
colectiva y pudiera generar conflictos para quienes participen de él, de no existir

definiciones legales al respecto.

Ademés es importante aclarar que la ley incluye una modificacion realizada que tiene

directa relacion con los avances tecnoldgicos de los dltimos afos:

el afio 2007 el Consejo Nacional de la Cultura y las Artes presentd un proyecto de
modificacion de la normativa vigente sobre derechos de autor y propiedad intelectual, la ley
n® 17.336, con el objetivo de incorporar las exigencias del nuevo escenario tecnoldgico y
social al derecho de autor. En efecto, este proyecto otorgd mayor claridad a la legislacion y
establecié procedimientos mas efectivos para la persecucion de las infracciones a la
propiedad intelectual; adecud las penas estableciendo limitaciones a la responsabilidad de los
prestadores de servicios de internet; creé un mecanismo expedito de resolucién de conflictos
en cuanto a tarifas por uso de las obras, e incorporé un catdlogo de excepciones y
limitaciones para hacer efectivo el acceso de la ciudadania a las creaciones, sin vulnerar los
derechos de los autores. (CNCA, 2013: 9)

Estas modificaciones hacen directa alusion a la problematica del proyecto, siendo un
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referente que permitird clarificar bajo qué parametros legales se rige mi idea de co-

crear masica.

Al respecto y en especifico sobre quién tiene derechos sobre una obra musical co-
creada, la Guia es muy clara al presentar clasificaciones muy especificas sobre los

diversos tipos de obras:

¢A quién considera la ley como el autor de una obra?

La ley presume como autor de una obra a la persona, natural o juridica, que la crea y que
aparece como autor cuando esta se divulga, mediante indicacién de su nombre, seudénimo,
firma o signo que lo identifique en forma usual.

Las obras pueden ser producidas por una sola persona (obras individuales) o por varias. En

caso de varias personas implicadas en la produccion, se pueden dar dos situaciones:

a) Obra en colaboracion: la que es producida conjuntamente por dos 0 mas personas cuyos

aportes no pueden ser separados.

b) Obra colectiva: la que es producida por un grupo de autores, por iniciativa y bajo la

orientacidn de una persona que la coordina, divulga y publica bajo su nombre.

¢) Obras derivadas: es autor de la obra derivada el que realiza la adaptacion, traduccion, o
transformacion de la obra originaria, siempre que haya sido con la respectiva autorizacion del
titular de la misma, sefialandose en la publicacion el nombre o seudénimo del autor original.
(CNCA, 2013: 18-19)

De lo expuesto en la legislacion chilena se puede concluir que todas las obras
musicales con o sin partitura deben clasificarse segun estas disposiciones, lo que para
el caso de Cocreacion Musical, lleva a explicitar que la composicién desarrollada se
enmarca dentro de la clasificacion de obra colectiva. Esto se debe fundamentalmente
a que todo el proceso creativo sera producido bajo la orientacion del compositor,
quien otorgaré espacios de creacion conjunta a los visitantes del sitio web; siendo él
el responsable de la coordinacion y desarrollo del sistema creativo. Las obras que se
producirdn de esta produccién musical, podrén ser descargadas pero seguiran siendo

parte del proyecto siendo esta la razon principal (y legal) por la que publica bajo su
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nombre las mdaltiples obras resultantes. Dentro del proyecto el limite entre
compositor y visitantes se basa en la vinculacion de roles creativos/artisticos, es
decir, un proceso inclusivo que da espacios para que todos los participes de la musica
puedan aportar al resultado sonoro final (incluidos los auditores), pero lo que
determina el que se opte por la categoria de obra colectiva es el hecho de que la
produccion de la obra y el sistema web est a cargo del compositor, lo que le otorga
el derecho como coordinador y productor musical de ser quien posea derechos de

autoria y propiedad intelectual sobre esta composicion musical abierta y maltiple.
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VI. Proceso creacion de la obra

1. Hipotesis de trabajo/Pregunta Inicial

¢Es posible acercar un proceso creativo colectivo y colaborativo a personas sin
conocimientos musicales avanzados a través de una musica académica

experimental que busque generar un vinculo entre los compositores y auditores?

Cocreacion Musical propuso el desarrollo de una composicion que se enfoque en la
participacion creativa y el trabajo colectivo con novatos. Esto facilita el generar un
vinculo més efectivo con personas mas alla del habitual consumidor de musica
contemporanea; en una propuesta que utiliza un sistema web para generar un espacio
de creacion musical interactivo apto para la estructuracion de la obra musical, que
depende para su finalizacion de la actividad creativa del visitante. Asi se da respuesta
a la pregunta inicial, abordando la creacion musical con un enfoque interactivo de la
composicion realizada que acerca esta propuesta musical contemporanea a nuevos

participantes.

2. Estructura de la obra

El usuario dispone de cincuenta archivos de audio posibles de seleccionar para crear
su version de la obra, mas cinco contextos para la misma. Asi, la cantidad de
posibilidades combinatorias serdn muy amplias. Como se contard con un extenso
banco de grabaciones, la sonoridad lograda como resultado final no es fija, dandole a
este proyecto la caracteristica de generar obras con similitudes, pero muy diversas
sonora y estructuralmente. Es asi como la particularidad de este proyecto radica en
que la estructura aleatoria propuesta por el compositor, depende no solo de lo que su
rol creativo determine sino de lo que un novato determine en el sistema web. Este
desligarse de parte del rol del compositor es lo que caracteriza a este proyecto,

buscando intencionalmente establecer nexos creativos con los usuarios.
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Bajo la siguiente logica dada por el sistema, cada usuario puede estructurar su propia

version de la creacion:

Figura 6-1

Contexto 5

Sonido Sonido Sonido Sonido Sonido Sonido Sonido Sonido

17 26 38 14 5 8 46 1

Primera version de la obra. La obra en un principio solo contaba con 2 capas de textura, fondo y
sonidos elegidos por el usuario

Los numeros en el cuadro anterior indican, a modo de ejemplo; que grabacion fue
seleccionada para la configuracién de la obra por un eventual auditor. El sistema web
le otorga al usuario dos bancos de grabaciones que permiten escuchar y seleccionar

las grabaciones que el visitante desee.

El banco de grabaciones 1, contard con 5 registros especificos recogidos de 5
espacios sonoros distintos que se entrecruzan con una creacion para kalimba
desarrollada por el compositor comin para los cinco contextos. Tendran una
duracion de exactamente 5 minutos, y cada ambiente tendrd una caracteristica

musical distinta que incidira como contexto la creacion.

Ejemplos:
e Bosque mas kalimba
¢ Playa més kalimba
e Fuego mas kalimba
e Vientos mas kalimba

e Lluvias més kalimba
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El banco de grabaciones 2 contard con pequefias creaciones musicales desarrolladas
por el compositor en flauta traversa, instrumento que es el de mayor dominio técnico
que posee el autor, y que ademés cumple con dos caracteristicas importantes: ser un
instrumento con una alta presencia en la musica contemporanea, y el ser reconocible

por auditores novatos dada su alta presencia en la mdsica popular.

En total serdn 50 audios organizados en 9 grupos de acuerdo a la técnica extendida

con la que se realizd la improvisacion. El detalle se presenta a continuacion:

e 5 grabaciones con técnica “Natural”

e 5 grabaciones con técnica “Frulatto”

e 5 grabaciones con técnica “Whistle Tone”

e 5 grabaciones con técnica “Eolico”

e 5 grabaciones con técnica ““pizzicato”

e 5 grabaciones con técnica ““‘tremolo”

e 5 grabaciones con técnica ““Saturado”

e 5 grabaciones con técnica “glissando de embocadura™

e 10 grabaciones con mixtura de técnicas

La planta instrumental, estructural y técnica elegida para la composicion responde a
una propuesta sonora que posea elementos de facil reconocimiento auditivo por parte
de los visitantes del sitio web y a un gusto por la musica contemporanea y étnica que
es de interés del autor. Si bien hay una manipulacion electronica sutil en los
elementos grabados en el banco de grabaciones 2, la timbrica de la flauta se mantiene
reconocible para asi generar empatia auditiva con la percepcion de los visitantes

novatos.

En sintesis, cada visitante deberd elegir en el banco de grabaciones 1, uno de los
posibles sonidos ambientales disponibles para dar un contexto a la creacion, para
luego a partir del banco de sonidos 2 ordenar temporalmente los audios que desee en

la linea de tiempo otorgada. Cuando ya esté todo definido, el visitante tendrd ademas
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la opcidn de descargar su creacion musical a su computador. Este punto de encuentro
es central para que el rol del cocreador no solo sea el de un mero auditor sino que
ademas, sea participe de una experiencia sonora y creativa que también le pertenece.
Este proyecto busca ser un espacio ludico/creativo que incorpore las experiencia
activa de los auditores, lo que como producto genera una obra musical cuyo proceso
creativo tiene un cardcter inclusivo, donde el rol del compositor es el de generar
ideas y propuestas sonoras, Yy el de los auditores es darle sentido a estas; que si bien
tienen ciertos lineamientos dados, también otorgan un espacio de creacion conjunta.
De esta mixtura de ideas surge la obra musical, que al ser asimilada y descargada por
el auditor, permite reconocer en esta cocreacion musical diversas sonoridades y
elementos tanto académicos como populares y tecnoldgico/interactivos que le
permitirdn al oyente ser parte de una musica en la que incide creativamente,
haciéndola significativa y al menos en parte, cercana a su realidad. Esta es la razon
de la seleccion del instrumento con el que se trabajd. Las ocho técnicas seleccionadas
provienen en su mayoria del mundo de la musica contemporénea y de casos de
flautas de origen étnico cuyas técnicas se han insertado en repertorios académicos.
Se ha buscado generar una sonoridad cercana al mundo sonoro de un eventual
auditor novato, pero con un tratamiento académico basado en la manipulacién del
material grabado. Asi mismo, la forma de crear las improvisaciones tiene mucho de
azar en su concepcion, pero también ciertos lineamientos fijos como el uso de la
escala propia de la Kalimba en todas las grabaciones, aunque de forma muy libre y

siempre basandose en las técnicas expandidas seleccionadas por sobre el eje tonal.

Mas all4 de la propuesta colectiva de la obra, cabe mencionar que como propuesta
musical el compositor ha definido que el resultado final es una obra musical
poliestilistica, con elementos de musica aleatoria, concreta y que cuenta con aportes
estructurales de otras personas. Cada sonoridad aportada en este primer proyecto de
obra colectiva es creada, grabada, y manipulada electronicamente por el compositor,
quien determina que cambios y efectos se le aplican a cado uno de los sonidos. Sin
embargo, se ha optado por cuidar que los efectos electronicos aplicados sean sutiles,
para permitir una cercania de los auditores con todas las técnicas extendidas

utilizadas por igual sin exagerar la manipulacion del los sonidos llegando a niveles
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en que sean irreconocibles las propiedades especificas de cada técnica. Debido a esta
razon y por las caracteristicas del proyecto es que el uso de partituras escritas se hace
innecesario, optando por el uso de la improvisacion en torno a una escala musical
fija, y la manipulacion electronica del sonido como los caminos creativos mas
eficaces para la realizacion de este primer proyecto musical colectivo. Para futuras
cocreaciones se invitara a trabajar a otros musicos por lo que de ser necesario, se

escribirdn partes para ser interpretadas por los musicos invitados.

3. Creacion de la plataforma digital

Este proyecto permitié el desarrollo préactico de una propuesta de composicion
musical con aportes creativos de multiples personas y para ello se optd por la
creacion de un sistema web como herramienta que permite cumplir con este objetivo.
Para el correcto y efectivo desarrollo de la plataforma digital creativa, fue necesario
el trabajo interdisciplinario entre las areas de composicion musical, ingenieria
informética y disefio de interaccion. Lo anterior con el objetivo de lograr una efectiva
implementacion del proyecto de obra musical y no Unicamente teorizar en la materia.
El primer modelo de sistema creativo ya funcional fue habilitado en diciembre del
2015, y en él se aprecia de forma concreta como el rol de compositor deambula
interactivamente entre creador y visitante generando un espacio comunicativo que le
da sentido social a la creacion musical. El correcto funcionamiento del sistema web
permitird a largo plazo poder desarrollar multiples composiciones musicales que
podran ser descargadas por los usuarios que aporten a la creacion. Cada usuario
accedera a un espacio virtual que le dara la opcion de seleccionar dentro de un banco
de sonidos muy amplio aportado por el compositor, un limitado nimero de archivos
que, tras ser ordenados, formaran una composicion musical que incluira un aporte

musical del compositor, y uno estructural por parte del visitante.

La logica de esta primera cocreacion, podra ser reutilizada para la generacion de
multiples obras con diversos bancos de grabaciones distintos al original, que sumado
al hecho de que son los visitantes los que le dan estructura final a la composicion,

dar4 como resultado un ejercicio creativo multiple y abierto a ser ampliado y
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modificado. Una de estas modificaciones busca que a futuro el sistema incorpore a
otros instrumentos para la composicion. También la posibilidad de que los visitantes
puedan aportar sus propios archivos a los diversos bancos de grabacion. Otra
posibilidad es integrar no solo audios sino videos al proceso constructivo, lo que

otorgard un nuevo espacio de interaccion con el mundo de arte visual.

Mas alla de esta concepcion de obra maltiple, abierta y ampliable, el primer objetivo
de este proyecto es lograr establecer un primer paso concreto: desarrollar la primera
etapa de un sistema de creacion musical colectivo que permita crear variadas musicas

que involucren un aporte constructivo de parte de otras personas.

a) Grabacion de los archivos de audio

Para poder establecer un nexo coherente entre la multiplicidad de posibilidades
combinatorias es que se han establecido algunas normas generales. Primero, basarse
en la definicién de improvisacion detallada en el marco tedrico para desarrollar la
creacion de los bancos de grabaciones. Una segunda norma es que en el banco de
grabaciones 1 se crean contextos sonoros basados en paisajes de la naturaleza. Estos
serviran de entorno para la estructuracion de la obra por parte del usuario, aportando
un elemento que le da homogeneidad a la diversidad de resultados. Por ltimo, de las
técnicas de flauta seleccionadas, sus creaciones se desarrollaran en torno a la escala
musical propia de la kalimba con la que se ha trabajado: Sol pentafona menor. Esta
escala es un punto de encuentro entre todas las técnicas que permite que la
composicion tenga coherencia a pesar de ser una obra multiple. Como resultado
final, el sistema entrega al auditor una musica que posee un centro modal pero
tratado con absoluta libertad sonora, lo que para un auditor novel tiene relacion con
la masica popular donde siempre existe un eje tonal, y har4& mas cercana la

experiencia creativa propuesta.
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El detalle de los bancos de grabaciones generados por el compositor se detalla a

continuacion:

Banco de grabaciones 1: En este banco se encuentran los 5 contextos de la
obra (fuego, viento, bosque, playa y lluvia). Cada una de estas grabaciones
dura 5 minutos, duracion que sera el total de la obra. Cada fondo natural se
encuentra superpuesto a una grabacion de Kalimba que es comun para los 5
audios, la cual fue creada y manipulada electronicamente por el compositor
utilizando los programas Studio one y Adobe Audition. El objetivo fue crear
contextos disimiles pero con un punto en comdn que haga de la obra algo
diferente en cada creacion conjunta pero con un atisbo de homogeneidad

necesaria para el equilibrio sonoro final.

Banco de grabaciones 2: En este banco se encuentran todas las grabaciones
creadas por el compositor. Son pequefias improvisaciones de treinta segundos
realizadas en flauta traversa con las técnicas detalladas anteriormente, que
incluyen pequefios juegos electrénicos y efectos que le dan variedad sonora a
cada grabacion. Todas las improvisaciones fueron grabadas en el Home
Studio del compositor e intervenidas electrénicamente usando los programas
Studio one y Adobe Audition. Del vasto nimero de posibilidades, para la
creacion solo podran ser seleccionadas ocho para ser parte de la creacion
donde el visitante podra escuchar y seleccionar las que mejor le parezcan en

relacion al contexto seleccionado y construir su propia obra musical.

Transiciones: un aspecto que surgié de la puesta en préctica de la idea de
unir diversos trozos de musica fue como estos se relacionan entre si. En un
principio los archivos quedaban juntos generando un cambio demasiado
abrupto y poco gradual que le quitaba sentido musical a las creaciones. Para
solucionar este problema es que se agregaron de forma invisible para el
usuario silencios de cinco segundos entre cada audio del banco 2 que se
seleccionen. De esta forma es el fondo/contexto el que queda solo durante

esos segundos y permite el cambio gradual y sutil de una grabacion a otra.
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Tras la finalizacion de esta etapa, se ha determinado que aun es muy simple y
pequefio el aporte creativo por parte del auditor, por lo que se ha optado por la
ampliacion de las posibilidades compositivas de parte del auditor otorgandole una
nueva forma de actividad creativa. Se ha sumado una segunda capa de textura a la
obra en la que cuatro de las grabaciones se incorporan al disefio final de la obra pero

con una variacién sonora:
Figura 6-2
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|« vouen Para continuar, selecciona 10 trocitos musicales

H SENEE
L L1 1 1

Tienes 8 instrumentos para elegir. Selecciona
10 trocitos musicales para tu creacion

Obra completa en el sistema web ya finalizado. Se observa en la imagen la segunda capa de

textura con bloques de mayor duracion que los pequefios.

Esta segunda capa permite que el archivo de audio sea modificado, ya que al ser
seleccionado como parte de esta capa extra de textura musical, este archivo se
expande generando una variacion temporal y sonora del archivo original que aporta
un nuevo elemento creativo que notara visualmente el visitante. Esta variacion del
audio original fue desarrollada en Adobe Audition con la herramienta expandir, que
modifica electronicamente a la grabacion original a gusto del creador. Este traslape
que se dara en algunos momentos es importante ya que le aporta un nuevo elemento
compositivo que no estaba presente en la idea original. El visitante notara que los

archivos seleccionados son modificados dandole un mayor potencial creativo a su
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participacion en la obra, y aportando un elemento creativo acusmatico por parte del
compositor; quien para cada archivo, tuvo que generar una version extendida para ser

eventualmente ubicada en la segunda capa de la obra.

Cabe mencionar que la estructuracion musical de la obra es potenciada por dos
elementos visuales. El primero es la designacién de colores fijos para cada
grabacion, lo que le ayudard al visitante a guiar visualmente su creacion. En segundo
lugar, se le ha otorgado un nombre sugerente a cada grabacion del banco de
grabaciones 2, el que indica cual es la caracteristica de la grabacion. Por ejemplo, en
vez de llamar a una grabacion flauta 1, su nombre sera “sonidos lentos”. De esta
forma el usuario contard con otra forma de imaginar como desea que suene su

creacion.

4. Plan de difusion del sistema

José Oplustil, creador y director del programa “Siglo XX opin6 en una entrevista
que la musica contemporanea tiene un gran problema y es que la gente piensa que
por el hecho de ser poco comercial, no atrae (Citado por Echavarria, 2008, p.15), lo
que segun él se relaciona directamente a los pocos espacios que existen para difundir
las creaciones actuales. Esto a pesar de los esfuerzos de los festivales universitarios
por incluir en sus programaciones a musica de jovenes compositores. Su programa es
de los pocos que da cabida de forma constante a nuevas composiciones musicales, lo
que permite concluir que la difusion es un problema para la misica contemporanea.
Por esta razon es que la opcion de desarrollar un sistema web que permita difundir la
composicion musical/proyecto de obra es una buena forma de acercar el proceso
creativo a nuevos auditores, a través de la difusion del sistema en la web en las
diversas redes sociales y buscadores. Asi, durante el periodo de prueba se difundira
la aplicacion en universidades, establecimientos educacionales y escuelas artisticas;
partiendo con un periodo piloto que a lo largo del afio 2016 permitird tenerla en

optimo funcionamiento y ejecutable en todos los servidores web.
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Objetivo del plan de Medios

El objetivo de este plan de medios es fomentar las visitas e interacciones de la web
“Cocreacion Musical: Musica hecha por todos" especialmente entre usuarios de

edades entre 10 y 25 afios durante los meses de enero a diciembre de 2016.

a) Interaccion o muestra a publico general

Se puso en funcionamiento un sistema web que est4 funcionando desde principio de
diciembre y que permite realizar una defensa de proyecto de obra sustentada en una

muestra musical practica.

b) Cantidad estimativa de beneficiarios

Como prueba del funcionamiento de la pagina en marzo del 2016 se presentard el
proyecto de obra a 4 cursos de ensefianza media del Colegio Hebreo de Vifia del
Mar, donde los estudiantes trabajaran junto al profesor de musica en la composicion
de obras musicales mediante el sistema propuesto. Esta actividad terminard con una

breve encuesta con el fin de conocer la apreciacion de los participantes.

La cantidad de beneficiaros efectivos durante el desarrollo inicial del proyecto es de
50 alumnos aproximados considerando 2 sesiones de 90 minutos con 25 estudiantes
cada una. Una vez puesta en marcha la iniciativa, se sumaran todas las personas que
en adelante accedan al sistema y colaboren con el proyecto. En este sentido, los
beneficiarios del proyecto son toda persona independiente de su rango etario, género

0 ubicacién geogréfica que tenga acceso a internet.

c) Numero de funciones o tiempo de la muestra

El prototipo del sistema estard funcionando desde Diciembre de 2015 hasta Enero de
2016 de forma privada y la cantidad de descargas registradas en este periodo

equivaldra al nimero de funciones. Posterior al término de esta etapa de evaluacion,
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esta version se liberaré a la web teniendo un nimero ilimitado de funciones.

d) Plan de accion

Este se centrard en actividades realizadas en redes sociales, enfocadas en la

promocidn entre el publico objetivo del proyecto. Las actividades estan orientadas a

la consecucion del objetivo general, a través de la ejecucion articulada de las

acciones del plan de difusion que se ha calendarizado desde marzo a junio de 2016.

Cada accion contard con actividades de promocion de la péagina centrada en

promover el proyecto de obra interactiva y su ejecucion a través de la web.

e) Acciones concretas

Creacion de “Fanpage” en Facebook,

Creacion de Twitter

Publicacion del sistema operativo en la péagina de universidades: PUC,
PUCV, UPLA, UV.

Creacion de un video promocional a publicar en el canal Youtube del
compositor.

Charlas en colegios y universidades de las regiones Metropolitana y de

Valparaiso.

Sistema de medicion

Conteo interno de la pagina de las descargas de obras realizadas.

Comentarios enviados a la pagina (mail).

Facebook: Contabilizar cuantas personas compartieron en Facebook la
imagen con la invitacion, comentaron y/o dieron “Me gusta” a la fanpage.
Youtube: conteo de visitas del video promocional en canal del compositor.
Twitter: Contabilizar cuantas personas retwittearon el Twitter con la

invitacion.
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e Recepcion de comentarios de asistentes a presentacion del proyecto en

colegios y universidades.

5. Resultado final

El sistema funcional otorgd un determinado nimero de composiciones musicales
creadas en el periodo de ensayo, desarrolladas por algunas personas invitadas. Del
total de descargas se establecieron la funcionalidad y correcciones finales del sistema
para ser posteriormente abierto a toda la comunidad durante los primeros meses del
2016.

Como resultado musical cada interaccion genera una nueva obra musical
contemporanea, que integra en su configuracion una instrumentacion basada en la
mixtura de técnicas expandidas para flauta traversa y un contexto que es la suma de
un instrumento étnico y un paisaje sonoro particular. A esto se suman una
configuracion estructural basada en la aleatoriedad; elementos de manipulacion
sonora propios de la electroacustica acusmatica; el uso de masica concreta; y por
altimo una préctica creativa donde el rol del compositor no es impositivo sino
interactivo con los auditores, dependiendo absolutamente de estos para que la obra
tenga sentido. A pesar de una jerarquizacion de roles que aln pone un acento
creativo en la grabacion de material por parte del compositor, la obra apela a un nivel
de interaccion inicial que hace de la creacion absolutamente dependiente de la
estructuracion de la misma por parte de los visitantes. Esta logica hace de la
composicion un espacio creativo-interactivo que se nutre de las decisiones creativo-
estructurales de un visitante que no necesita conocer de musica contemporénea para
generar su propia obra. Como antes fue mencionado, el proyecto de obra esta
pensado como un trabajo ampliable, que aspira a incluir nuevas formas de
interaccion. El siguiente paso sera integrar otros mdsicos e instrumentos a las
grabaciones de un obra 2, y para posteriores composiciones generar nuevas ideas que

promuevan méas profundas practicas creativas interactivas.
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VII.  Conclusiones

Varias son las conclusiones basadas en la idea de que es posible crear sin tener
conocimientos musicales avanzados, e integrar de mejor forma a los auditores en la
actividad creativa y musical compositor, por lo que en base a las obras y sistemas
tecnoldgicos detallados anteriormente; y a la puesta en marcha del proyecto

Cocreacion Musical se pueden obtener las siguientes conclusiones:

Los avances tecnoldgicos de las Ultimas décadas han posibilitado la creacion de
nuevas herramientas para la expresion creativa, lo que ha conducido a una
proliferacién del nimero de personas que componen su propia masica y la comparten
a través de internet. En este sentido, la actual era del internet presenta una
oportunidad inédita que posibilita la conexion con un mundo musical mas amplio y
diverso basado en la comunicacion a nivel global, lo que ha hecho emerger a un tipo
de auditor/usuario que ya no solo es un consumidor de arte, sino que ha dado paso a
un usuario productor. A partir de lo anterior, se ha podido establecer que la
tecnologia y las experiencias musicales desarrolladas en torno a esta, han posibilitado
un rol activo de las personas que asisten a las presentaciones, donde su conocimiento
musical no es relevante para el éxito de su participacion y de las obras que requieren
de un rol activo del asistente. Esto permite establecer, en base a las obras
mencionadas a lo largo de este escrito; que la gran mayoria de los trabajos sonoros
que involucran tecnologia integran un aspecto ludico dentro de sus procedimientos
creativos para asi vincularse mas efectivamente con los participantes de la
experiencia musical. Ademas,las experiencias musicales colaborativas en su mayoria
no otorgan la posibilidad de que la composicidon final pueda quedar en poder de los
auditores, siendo esto un elemento que “Cocreacion Musical” incluye dentro del
desarrollo del sistema web. Se considera asi, importante el hecho de que un visitante
pueda tener en su poder de forma répida y eficaz una creacion musical en la que su

rol es relevante para la concrecion de la obra.

En lo referido a la creacion académica tradicional, se hace pertinente mencionar que

si existen composiciones musicales escritas que permiten la reestructuracion de
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secciones al igual que “Cocreacion musical”. Son minoritarias dentro del mundo de
la composicion académica y no han generado mayor impacto social debido a la
dificil tarea de transmitir el proceso creativo a un auditor que no conoce 0 no tiene
forma de acercarse al proceso compositivo de la obra. En las composiciones escritas
que poseen diversos grados de colaboracion creativa, existe un mayor acento en dar
un rol més activo a los intérpretes que a los auditores, con quienes se ha evidenciado
un mayor nexo creativo que con los auditores, lo que pareciera ser una préctica ya

aceptada y presente en muchas obras como las detalladas en esta memoria.

Las experiencias compositivas tradicionales apuntan al desarrollo musical enfocadas
en la complejidad y el virtuosismo; mientras que las composiciones centradas en la
tecnologia apuntan a un sentido ludico/inclusivo de la creacion. Ambos caminos son
igual de validos, y seria un error emitir un juicio negativo sobre cualquiera de estos 2
caminos. “Cocreacion Mdusical” opta por la segunda via creativa, ya que es la mas
coherente con el pensamiento musical del autor del proyecto. El rol de un compositor
actual ya no estd supeditado a una sola forma de crear musica, sino que a la
diversidad de propuestas sonoras y constructivas que pueda aplicar en sus
composiciones; ldgica que le ha dado la libertad necesaria al proyecto para poder

avanzar en un camino creativo que esté en pleno desarrollo.

La improvisacion creativa que viene de la mdusica popular y el jazz, se ha
incorporado como herramienta compositiva al mundo académico, y en este caso esta
herramienta es la fuente originaria de las grabaciones aportadas por el compositor
para el proyecto. Su incorporacion al mundo académico ha sido gradual durante el
siglo XX y ha sido para el proyecto una forma muy eficaz de generar musica sin
tener que depender de otros musicos para la generacion de los multiples bancos de
sonidos. En ese sentido la concepcidon de obra con una estructura relativamente
abierta fue una buena decision, ya que es simple de estructurar en la forma que
determine otra persona, una obra que posee un vinculo o eje conductor claro, por
ejemplo una tonalidad fija. Estas ideas presentan varios conceptos que se aplicaron
en el proyecto Cocreacion Musical, en especial el de replantearse el concepto

componer, que es el tema fundamental dentro del desarrollo de la obra. Esta area de
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la mUsica es una tematica que en general no es aplicada dentro de las aulas con una
real importancia, debido principalmente por una concepcion de la composicion
musical que nos hace pensar que es necesario tener altos niveles de conocimientos
musicales para poder crear/componer. Asi es como ha funcionado la educacion
musical elemental y académica, incluso en estos tiempos. Los recursos tecnolégicos
permiten que las personas ya no sean simples consumidores, sino y como dice
Andrea Giréldez, personas productoras, capaces de ser creativos sin necesariamente
poseer vastos conocimientos, sino simplemente por el deseo de realizar un acto que
guiado por un profesor/compositor puede permitir el desarrollo de la creatividad de
los nifios, y en los mas adultos o mas expertos el ser capaces de participar en
creaciones musicales de alto nivel de profesionalidad, sin saber mdsica de forma

tradicional.

Es por esto que la propuesta de Cocreacion Musical establece un enfoque de la
creacion que aporta y se nutre significativamente de la pedagogia, ya que la
experiencia como docente ha permitido comprobar que la creacion es la temética que
menos se trabaja con los nifios por temor a la supuesta dificultad que puede presentar
el “componer”, ya que se asume que es una actividad exclusiva de gente con vastos
conocimientos cuando en realidad, tiene mucho sentido y logica el pensar que una
persona es creativa por naturaleza y que dadas ciertas condiciones minimas,
cualquier persona que cuente con un buen guia, podria crear algo musical de calidad.
Cocreacion Musical, integra como fundamento esta idea de crear sin saber musica,
ya que es el punto central que permitirha a través de ciertos recursos
tecnoldgico/compositivos, acercar la experiencia creativa dentro de la mdsica
contemporanea académica a personas que podran cocrear a partir de las ideas
musicales propuestas, sin que necesariamente posean conocimientos 0 vastas

experiencias en la masica, sino simplemente el deseo y voluntad de ser creativos.

Cabe mencionar que este primer resultado aln es uno que se encuentra en una etapa
inicial. La propuesta solo incorpora un nivel participativo elemental, que espera ser
profundizado con el progreso y perfeccionamiento del sistema. La obra resultante en

cualquiera de sus multiples combinaciones ain representa un grado de jerarquia que
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pone mucho del énfasis en el rol del compositor, pero sin duda el otorgar la
posibilidad a otros, en este caso visitantes del sitio web; de estructurar la
composicion a su gusto es un paso muy fuerte en el sentido més horizontal que se ha
planteado lograr con la creacion de este proyecto. Las futuras incorporaciones
técnicas al sistema web seguramente apuntaran a este objetivo, plantedndose nuevas

herramientas creativas a disposicion de los usuarios.

El ejercicio que propone "Co-creacion musical" mas alla de la pagina web en si,
sirve como un eje que potencia y difunde una obra de musica contemporanea, al ser
una practica compositiva interactiva que pone como eje la creatividad y no el
conocimiento. En este sentido es que la interaccion con los auditores se vuelve un
aspecto social que afecta creativamente las propuestas musicales del compositor,
siendo un elemento participativo que se nutre de la tecnologia. La plataforma virtual
desarrollada apoya la formacion de audiencias en el campo de la mdsica
contemporanea promoviendo la gestacion de un publico productor y consumidor de
una experiencia cultural que de no ser por este medio, solo recibiria una obra
contemporanea mas, que en la actualidad dificilmente podria difundirse de igual

forma que una pagina web donde no solo se es un visitante mas, sino un creador mas.

El resultado artistico ha sido creativamente satisfactorio, generando un primera obra
multiple que ha dado respuesta a la pregunta inicial, promoviendo un vinculo mas
eficaz con un publico que gracias al recurso tecnoldgico aplicado a la obra, puede
acercarse libre y facilmente a una musica cuya complejidad sonora en este caso ya no
se ve limitada por un limite social, més all4 del acceso a internet y la efectiva
difusion de la obra. En relacién a esto ya se tiene programada para marzo del 2016
una primera muestra para los alumnos del Colegio Hebreo de Vifia del Mar, donde se
demostrara el buen funcionamiento del sistema web, se comprobara la coherencia de
las creaciones, y lo mas importante es que se podra constatar lo motivante que es
para las personas el sentirse capaces de crear musica. Las experiencias musicales de
los alumnos comunmente son vinculadas a la escucha pasiva y en general de musica
popular; por lo que darles a conocer esta herramienta y la posibilidad de componer

juntos serd una experiencia sumamente enriquecedora tanto para su desarrollo

66



cultural, como para el convencimiento del compositor sobre que lo que se esta
proponiendo tiene una profunda validez social. Esta ya ha sido sustentada
tedricamente en este escrito y ha permitido el desarrollo de una idea que seguira
creciendo con maés presentaciones del sistema en otros espacios musicales y
educativos, y con la incorporacion de nuevas ideas que a futuro permitan la
generacion de nuevas composiciones en el sistema web inventado y futuras nuevas

formas de Cocreacion Musical.
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ANexos:

Link de la pagina web: www.cocreacionmusical.cl

Imagenes pagina web: Cd anexo

Ejemplos de cinco cocreaciones realizadas en el sistema web: Cd anexo

Imagenes desarrollo de la estructura de la obra (bocetos):

77777 T 2 T T T T 2 Tl

Forma inicial: contexto mas grabaciones
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Forma intermedia: contexto mas silencios (transiciones) y grabaciones.
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Forma final: contexto mas silencios (transiciones), grabaciones normales y expandidas.

5. Puntos centrales de la entrevista a Jorge Drexler

F.G.: ¢ De donde sali6 tu idea?

J.D.: Conoces el juego de dados de Mozart?....me ofrecieron desarrollar una
aplicacion con mis canciones...y yo propuse canciones nativas que solo sirvan
para formato aplicacion, canciones cuya gracia es que son canciones liquidas,
con estructura mévil que no tienen sentido en un disco. Lo primero que se me
ocurrid fue crear canciones que pudieran ser intervenidas por el oyente. Me puse
a investigar en los aspectos combinatorios de una cancion: textos, musica,
arreglos, intérpretes, cantantes, diferentes métrica, y asi fuimos pensando en

diversas canciones con distintos pardmetros combinatorios

F.G.: ...El resultado con la gente (Cémo ha sido la respuesta? ¢Hay algin
parametro que hayan medido?

J.D.: Lleva 300 o 400 mil descargas, que es mucho. Todo funciono genial y la
nominaron como mejor aplicacion.

...vender canciones en ‘“‘appstore” generd conflictos con las discogréficas y

muchas de las personas no querian pagar tras la primera descarga gratuita.
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...son canciones abiertas no “pirateables” ya que hay infinitas posibilidades
combinatorias porque la cancion es abierta.

...preocupacion del sentido seméntico y sintactico de las melodias y textos, ya
que cada uno debia servir de comienzo y final.

...en las composiciones abstractas es facil combinar y distintas melodias con un
centro tonal fijo también es sencillo de hacer.

Es una de las cosas de las que estoy més orgulloso.
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