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RESUMEN

La presente investigacion cuestiona la categoria de Tesoros Huma-
nos Vivos (THV) aplicada al tejido en cuelcha, como una forma de
patrimonializacién, cuyo disefio de politica publica estaria basado
en el "discurso patrimonial autorizado,” (Waterton y Smith, 2010)
por lo que se plantea la hipdtesis que en esta iniciativa habria una
falla de reconocimiento. El caracter selectivo de la premiacion,
como THV a 31 colchanderos y colchanderas de Trehuaco, generd
clivajes comunitarios y enfrentamientos, repercutiendo en que el
oficio, alin hoy, se encuentre en peligro de desaparecer. A través
de metodologias cualitativas, recopilacion de informacién etno-
grafica y entrevistas semiestructuradas a colaboradores claves,
se busco recoger el impacto de esta iniciativa en el valle de Itata,
analizar los principales obstaculos para la salvaguarda del tejido
en cuelcha y examinar las formas de valoracién de los diferentes
actores, develando la asignacion de significados a este oficio. Como
solucién al problema identificado, este estudio propone crear un
Centro de Memorias Comunitarias del Patrimonio Biocultural que
posibilite re-establecer lazos sociales entre las comunidades,
disefiando colaborativamente con la red de museos de Nuble, un
inventario participativo. Se espera que esta intervencién contribuya
a la salvaguarda del tejido en cuelcha, como expresion de saberes,
practicas y memorias propias del territorio.

Palabras clave: Tesoro Humano Vivo | Tejido en cuelcha |
Patrimonializacion | Falla de reconocimiento | Salvaguarda |
Patrimonio Biocultural.



INTRODUCCION

EL problema patrimonial que aborda esta investigacion se centra
en la identificacién de una falla en el proceso de reconocimiento
que instauro el Estado a través de la politica de Tesoros Humanos
Vivos (THV). A partir de la premiacion THV a 31 colchanderos y
colchanderas de Trehuaco como caso de estudio, se analiza el im-
pacto de esta iniciativa en las comunidades que practican el oficio
del tejido en cuelcha en el valle de Itata.

A través de metodologias cualitativas y entrevistas a colaboradores
claves, se logrd identificar que la exclusidn en la premiacién de una
parte importante de cultoras que han desarrollado este oficio ge-
nerd importantes problemadticas sociales, culturales y econdmicas.
Asimismo, se logré determinar que el origen de la falla de reco-
nocimiento en THV, se debia a una politica de patrimonializacion
basada en un “discurso patrimonial autorizado,” (Waterton y Smith,
2010) que no considerd la participacion de las comunidades en
el proceso de reconocimiento. Ello, sumado a problemas concep-
tuales implicitos en los THV que separa el patrimonio natural del
patrimonio cultural, genera descontextualizacion de las memorias,
saberes y practicas rurales, cuyas experiencias en agroculturas se
fundamenta en una concepcién de acervos integrados.

Es por ello que como respuesta a la problemdtica planteada se
propone la creacion de un Centro de Memorias Comunitarias
del Patrimonio Biocultural que posibilite disefiar estrategias
colaborativas para la construccidn de un inventario participativo.
Ello, con el objetivo de activar las demandas de reconocimiento
de las colchanderas del valle de Itata, contribuyendo asimismo a
la salvaguarda del patrimonio biocultural. La relevancia de dicha
propuesta radica en socializar las diferencias y en un sentido mas
amplio, reconstruir lazos y recuperar las confianzas horadadas
en el territorio.
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Capitulo I: El Problema patrimonial
“Te dan el Tesoro Humano Vivo y
cde qué te sirve?”

EL TEJIDO EN CUELCHA EN EL VALLE DE ITATA

En el valle de Itata, regién de Nuble, actualmente se encuentran
maestras y maestros artesanos, cuyo trabajo en tejido en telar y
fibra de trigo o cuelcha es representativo de practicas tradicionales
de esta zona agraria (ver mapa y datos territoriales en anexo 1.1;
1.2 y 1.3). La mayor parte de las cultoras y cultores son personas
de edad avanzada, que cuando fallecen se llevan consigo una gran
variedad de saberes y practicas ancestrales que no pudieron ser
transmitidas. Esto genera gran inquietud en la poblacién rural que
ve un detrimento en la valoracidn de sus tradiciones. En el caso
especifico del tejido en cuelcha, se trata de una practica desarrollada
mayormente por mujeres, donde el trenzado implica la siembra del
trigo, su recoleccion, limpieza y preparacién de la fibra del trigo.
(ver fig. 1) Tras este largo proceso y luego de trenzar la cuelcha,
la mayoria de ellas llevan su “brazada” a los maestros chupalleros,
quienes les compran dicho tejido a bajo precio para la confeccién
de sombreros y chupallas.

El problema patrimonial en el caso de estudio a analizar se iden-
tifica a partir del afio 2015, cuando el Estado inicié un proceso de
puesta en valor y salvaguarda de esta practica. Como resultado,
31 cultores y cultoras fueron premiados como Tesoros Humanos
Vivos a los Colchanderos y Colchanderas de Trehuaco por ser los
portadores y portadoras de este oficio. La iniciativa consistia en
un premio en dinero que se otorgaba una sola vez al cultor indivi-
dual y a las comunidades de la zona. Ademds de la ceremonia de
premiacion, se hizo un registro documental y fotografico sobre la
practica premiada. (Ver anexo 3.2 Matriz de entrevistas a expertos
SIGPA, MINCAP).

Fig. 1 Proceso de preparacién del tejido en
cuelcha. Fotografias de Camila Guerra Ceppi,

2017. http://www.sigpa.cl
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El origen de la iniciativa de los Tesoros Humanos Vivos se remonta
al término de la Segunda Guerra Mundial. En 1950, el Gobierno de
Japon otorgd un reconocimiento especial a quienes poseian ciertas
destrezas y técnicas esenciales para la continuidad de algunas
manifestaciones importantes del patrimonio cultural intangible.
Este reconocimiento lo denomind: “Tesoros Nacionales Vivientes”.
Décadas mas tarde, en la asamblea 1422 del Consejo Ejecutivo de
la UNESCO, en 1993, la Republica de Corea propuso la creacion
de un programa mundial “Tesoros Humanos Vivos" (THV) como una
forma de proteger las practicas y el conocimiento ancestral. De
este modo, en el origen del concepto de Tesoros Humanos Vivos
se tratd de establecer una valoracién sobre los individuos que
poseian los conocimientos necesarios para recrear elementos del
patrimonio cultural inmaterial.

El Estado de Chile, al ratificar en 2008 la “Convencién para la Salva-
guarda del Patrimonio Cultural Inmaterial” establecida en 2003 por la
UNESCO, se comprometié a generar un reconocimiento y registro
de los cultores y cultoras. Es asi como desde 2009 se comenzd a
implementar el programa de THV, como una forma de reconocer
a las y los portadores del patrimonio inmaterial en diferentes
regiones a lo largo de todo Chile. En ese entonces se reconocia a
cultores o comunidades, cuyo requisito era que fuera presentada
por algun colectivo, grupo social o municipalidad, estableciendo
una concursabilidad en el reconocimiento, que se evaluaba macro
zonalmente y luego nacionalmente.

Sin embargo, esta tentativa de reconocimiento no ha tenido los
efectos esperados, pues ha sido insuficiente en asegurar las condi-
ciones para que los oficios tradicionales se sigan transmitiendo a las
préximas generaciones. Tal es asi, que en los Ultimos afios el Sistema
de Informacion para la Gestion del Patrimonio Cultural Inmaterial
(SIGPA) ha debido implementar Procesos para la Salvaguardia de
Patrimonio Cultural Inmaterial en todas las regiones donde se han
seleccionado elementos de THV. (Ver anexo 3.4)
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En el caso particular del oficio del tejido en cuelcha, tampoco cum-
plid su objetivo de reconocer la practica tradicional, pues muchas
comunidades se vieron excluidas de manera arbitraria. Justamen-
te, dichas comunidades de cultoras denuncian las consecuencias
negativas que esta iniciativa

generd en la zona al descartar del reconocimiento a dos comunas
fundamentales: Ninhue y Quirihue. En ellas, esta practica se ha
transmitido de generacion en generacién y de manera consistente,
desde hace mas de dos siglos, practicdndose atin de forma frecuente.
La seleccion arbitraria en el proceso de reconocimiento ha gene-
rado en las comunidades del valle de Itata una serie de conflictos,
desconfianzas y rivalidades. Ello ha significado una merma de las
economias locales, pues la siembra, trenzado y manufactura de
diversas artesanias se sostienen fundamentalmente en base a
las confianzas v la solidaridad colectiva. A este problema, se suma
que actualmente las comunidades del valle de Itata sefialan que
la practica del tejido en cuelcha se encuentra amenazada en su
continuidad, tanto por la escasez del trigo que se usa para colchar,
como por la falta de jovenes cultoras/es interesadas/os en recibir el
conocimiento tradicional, y asi continuar el oficio de sus antepasados.

FALLAS EN EL RECONOCIMIENTO

El problema de la ausencia de politicas publicas efectivas que
posibiliten su sustentabilidad en el tiempo, en términos de ase-
gurar las condiciones para que el tejido en cuelcha se continte
transmitiendo, permite avanzar en la hipétesis que el proceso de
patrimonializacidn que supone el programa de THV, ademas de ser
insuficiente, ha impactado negativamente en la valoracién cultural
de las comunidades de cultoras y cultores. Por tanto, se plantea
una lectura critica sobre el efecto de esta patrimonializaciéon que
genera cosificacion, estrategia de definicién patrimonial univoca'y
desigualdad de legitimidad cultural, todo ello, supondria una falla
de reconocimiento de la prdctica del tejido en cuelcha.

10
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De acuerdo a los antecedentes recabados, la categoria de THV como
forma de patrimonializacion (Boccara y Ayala, 2011) genera una
objetualizacion o cosificaciéon de las personas. Un accionar donde
el Estado concentra el poder de decidir y “ensefiar’ lo que puede
ser patrimonio o no, y que, al mismo tiempo, restringe la partici-
pacion e incidencia de las comunidades en la toma de decisiones
sobre sus propias memorias y practicas (Waterton y Smith, 2010).
Debido a la implementacion unilateral de la politica de THV, donde
deja fuera del proceso de reconocimiento a las comunidades, sus
propias nociones de patrimonio y modos de relacionarse con sus
acervos, esto genera una falla o des-reconocimiento (Fraser, 2007)
con graves consecuencias para las cultoras en el territorio. Ademads,
la finalidad que persigue el Estado de proteger y salvaguardar
estas practicas tampoco puede hacerse efectiva, pues la iniciativa
de THV no aborda las dimensiones agrarias, ni el contexto rural
que conlleva el oficio del tejido en cuelcha, encontrandose aun en
peligro de desaparecer, pese a haber sido “reconocidas oficialmente”
por el Estado.

TEJIDO CONCEPTUAL

Segun Nancy Fraser (2007), en la problemdtica de las fallas de
reconocimiento intersectan tres dimensiones: el reconocimiento
politico, la distribucién econdémica y el reconocimiento cultural.
Aunqgue los tres aspectos estan intimamente relacionados, para los
fines de este estudio se propone focalizar la atencion en el elemen-
to que la autora identifica como la dimensién del reconocimiento
cultural. En adelante se profundizard en este Ultimo aspecto, ya que
reviste vital importancia entre las comunidades de colchanderas,
afectando incluso la apreciacién que establecen las cultoras sobre
su propio trabajo al estar insertas en un contexto rural.

A partir de esta problematizacion, se plantean las preguntas de

investigacion ¢por qué la categoria de “Tesoros Humanos Vivos”
supone un elemento en la falla sobre la valoracion del tejido en

11
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cuelcha? y ;qué aspectos son claves en esta falla?, ;qué valoran las
comunidades de esta practica?, ;de qué manera las comunidades
construyen saberes y memorias mediante el tejido de la cuelcha
y en qué consisten esas memorias y saberes?

Para responder estas preguntas, se entendera por fallas de re-
conocimiento un fracaso a nivel sistémico o estructural sobre
la valoracidn patrimonial, que deja sin resolver las condiciones
minimas para que el patrimonio que portan las colchanderas
sea transmitido y recreado; es decir, salvaguardado. Esta falla de
reconocimiento implica desde errores conceptuales a injusticias
culturales, sociales, politicas y econdmicas. Nancy Fraser plantea
que las fallas de reconocimiento o misrecognition (2007) equivalen
a una desigualdad de estatus social y forman parte de su teoriza-
cidon mds amplia de la justicia social. La autora identifica las tres
dimensiones mencionadas anteriormente, vinculados a las politicas
de la representacion:

Propondré una estrategia para pensar el marco del
problema. En primer lugar, argumentaré que, para abordar
satisfactoriamente este problema, la teoria de la justicia debe
volverse tridimensional, incorporando la dimensién politica
de la representacion, junto con la dimension econémica de

la distribucion y la dimension cultural del reconocimiento.

En segundo lugar, también argumentaré que la dimension
politica de la representacion debe entenderse en si misma
abarcando esos tres niveles. El efecto combinado de estos
dos argumentos sera visibilizar una tercera cuestion, mas alla
del qué y el quién, se presenta la cuestion del cdmo. (p. 19)*

Un concepto central dentro de esta teorizacién es la “paridad de
participacion”, que requiere disposiciones politicas y sociales que
permitan a todos los miembros de la sociedad poder interactuar
entre si como pares. Lo medular en la teoria de justicia social que
plantea Fraser es lo que ella llama el “modelo del Estado” una res-
puesta explicita a los enfoques de reconocimiento que adoptaron
un “modelo de identidad”. Fraser cuestiona este ultimo como un

12
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mecanismo que cosifica o esencializa, lo que, de acuerdo a la autora,
conduce potencialmente a una situacion en la que los miembros
del grupo se sienten obligados por una identidad colectiva y sim-
plificada a la que se ajustan.

El andlisis de Fraser podria aplicarse al premio de “Tesoros Humanos
Vivos,” que en el caso de las colchanderas de Trehuaco, especifi-
camente, las reduce a una identidad campesina, autdctona. Esta
seria una elaboracidn en la que ellas no participan, sino mds bien
son los “expertos” quienes legitiman y otorgan el premio. Asimismo,
aquella identidad colectiva, simplificada por el proceso de patri-
monializacién en los THV, invisibiliza las diferencias identitarias de
esa misma comunidad y/o las diferencias que pueden existir con
otras comunidades como Quirihue o Ninhue.

Para comprender la problematica de la falla de reconocimiento
es preciso atender a las mecdnicas de la patrimonializacion en
Chile. Para estos efectos, este estudio se informa en la lectura
critica que ofrecen Boccara y Ayala (2011) al explicar cémo se
construye el proceso de patrimonializacidn de lo indigena, me-
diante la nacionalizacion de estos pueblos y su territorializacion.
La apropiacién de su memoria por parte del Estado ha implicado
la incautacidn de su pasado, junto a narrativas hegemonicas de
las luchas por el control de sus acervos y la mercantilizacion de
su cultura y memorias. De acuerdo a este andlisis, la politica del
“Tesoro Humano Vivo” seria una forma de patrimonializacion, ya
que, tal como plantean los autores Boccara y Ayala, este proceso
se basa en el establecimiento de una vision del mundo de indole
neoliberal que tiende a responsabilizar a los agentes sociales,
abordando a las comunidades como pequefias empresas. De esta
manera, se somete la sociedad a la economia, donde el mercado
llega a ser el elemento esencial del tejido social.

Las implicancias de este proceso de patrimonializacidn se evi-
dencian en la categoria de “Tesoros Humanos Vivos” establecida
por el Estado. Pese a la entrega de dinero focalizado a algunas
cultoras y cultores, esta premiacion no favorece las dindmicas

13
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de economias colectivas que podrian revertir la devaluacion del
oficio. Mds bien parece acentuar la competencia y una concepcion
de reconocimiento individual.

Asimismo, la preeminencia del enfoque de libre mercado en la
categoria de THV se refleja en la forma de abordar a las cultoras
del tejido en cuelcha como “emprendedoras”. Ello se revela, en
que tal iniciativa acentla sus esfuerzos en el valor individual de
la artesana y su producto para la comercializacidon, mas que la
valoracion del proceso completo -practicas agrarias, memorias
colectivas, saberes- como formas de vida ancestrales. Boccara y
Ayala (2011) sefialan ademas que las perspectivas neoliberales
se reflejan también en el dominio de las ideas y las representa-
ciones, desplegando un imaginario de la diferencia y lo auténtico,
en que se "exotiza” los fendmenos culturales y étnicos con el fin
de incrementar su valor monetario. Sin embargo, esto no nece-
sariamente otorga legitimidad cultural.

Deigual manera, Fraser conecta la falla de reconocimiento con un
contexto marcado por la hegemonia del mercado, donde se moldean
identidades culturales esencialistas. En sintonia con las estrategias
del marketing, las identidades esencializadas se presentan despo-
jadas de sus particularidades y sin resolver las condiciones para
que las comunidades adquieran verdaderamente un estatus de
“colaboradores legitimos”. La construccion del patrimonio requiere
que las comunidades puedan recoger sus caracteristicas distintivas
y heterogeneidades étnicas, de género, etarias, sociales, geograficas,
entre otras, a fin de ampliar las posibilidades de re-significacion.

En este sentido, y de acuerdo a Waterton y Smith (2010), es
en el discurso patrimonial autorizado (AHD, por sus siglas en
inglés) donde el conocimiento de los expertos ejerce una fuerte
influencia sobre cdmo se utiliza, define y gestiona el patrimonio.
La desigualdad y subalternidad en que a menudo sittian a las co-
munidades sobre la participacion de su propio patrimonio, genera
injusticias de reconocimiento cultural, lo que también impacta en
la distribucion econdmica. Incluso sefialan que:

14
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Dentro de la dindmica establecida por la politica publica
sobre participacion y alcance comunitario, las ideas
abstractas de “comunidad” y las practicas del sector del
patrimonio enmarcadas por el AHD, las comunidades de
la vida real no solo se reconocen mal, sino que las falsas
representaciones de identidad se institucionalizan en el
proceso del patrimonio. (p. 12)?

El concepto de falsas representaciones de identidad que sefialan
las autoras podria aplicarse al fenédmeno de la folclorizacion de
las comunidades rurales, donde sus saberes, memorias, practicas
y artesanias se reducen a estereotipos y a un consumo patrimo-
nial. Desde alli, la folclorizacidn genera pérdida de valor cultural
sobre estos saberes y experiencias bicentenarias, pues se siguen
reproduciendo los mecanismos bajo las cuales, las cultoras sufren
de desigualdad de estatus respecto a la voz autorizada de los
expertos en patrimonio vy, por lo tanto, no pueden interactuar en
términos de paridad en materia patrimonial. Este aspecto podria
ser clave para explicar que las generaciones jovenes no deseen
recibir los saberes de sus antepasados, no se identifiquen con la
cultura rural y, finalmente, migren a las ciudades interrumpiendo
la transmisién del oficio de la cuelcha.

Profundizando en los efectos generados por el discurso patrimonial
autorizado (Waterton y Smith 2010), éste ha institucionalizado una
concepcién de separacién entre patrimonio tangible e intangible,
material e inmaterial, cultural y natural. Dicha escisién, genera una
descontextualizacidn de la experiencia rural y los saberes cultores
gue se encuentran estrechamente imbricados entre las practicas,
las materialidades v los recursos naturales propios del valle de Itata
en especifico. Sin embargo, los saberes locales, junto al sentido de
pertenencia, se construyen en una concepcion de patrimonio que
es indivisible, configurandose una simbiosis entre el paisaje, los an-
tepasados, las practicas tradicionales, las materialidades naturales
y los saberes, entre otros aspectos.

15
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Frente a la problemdtica de la separacién ficticia de patrimonio
cultural y natural, el concepto de patrimonio biocultural (Swi-
derska, 2006) permite una comprensiéon mas integral para la sal-
vaguarda del tejido en cuelcha. EL patrimonio biocultural definido
como aquellos elementos, practicas, saberes y memorias de las
comunidades locales que integran una red de diversidad bioldgica
y cultural inter-conectada y que son trasmitidos de generacién en
generacion, permite atender las cualidades contextuales del tejido
en cuelcha. Este concepto, sintetiza e integra en profundad todo
el proceso que conlleva el oficio, desde las practicas agrarias sus-
tentables que dan origen a su materia prima hasta los productos
artesanales biodegradables que genera la cuelcha.

Ello, debido a que la siembra de trigo para cuelcha debe realizarse
mediante arado a caballo, asi también su cosecha se efectuia de
forma manual a fin de proteger los tallos de trigo. De esta forma
las practicas agricolas tradicionales se fundamentan en interven-
ciones minimas a los ecosistemas, a diferencia de la agricultura
industrial y la industria de polimeros sintéticos que deja un gran
impacto en la huella de carbono.

El antropdlogo mexicano Eckar Boege comprende el patrimonio
biocultural desde una perspectiva contextual -es decir la apropiacion
sociocultural, econémica, cognitiva-epistémica y lingiiistica- que im-
plica la recreacion de los ecosistemas desde un enfoque indigena
(Boege, 2010). Si bien Boege relaciona el patrimonio biocultural con
cosmovisiones indigenas, sus preceptos pueden ser aplicables a las
comunidades rurales en Chile, pues intenta recuperar el efecto de
bienestar que coincide con la sabiduria tradicional del “buen vivir”
propia de las agroculturas (Maridngel, 2020).

Asimismo, la disolucién de los limites entre el patrimonio natural
y el cultural permite reorientar y reconceptualizar el patrimonio
como practicas de valoracién social que surge en el didlogo de
diferentes agentes heterogéneos que participan en la reinterpre-
tacion del pasado y el presente. En consecuencia, el patrimonio
mas que un concepto vinculado al pasado, podria definirse como

16
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una serie de prdcticas que se preocupan fundamentalmente por
ensamblar y disefiar el futuro (Harrison, 2015). En esta logica, el
patrimonio se encuentra fundamentalmente conectado con los
problemas sociales, econdmicos, politicos y ecoldgicos apremiantes
de nuestro tiempo.

De acuerdo a Lehtonen et. al. (2019), las formas de vida neo-
liberales han impactado de manera tan profunda el equilibrio
medioambiental, que la escasez hidrica en la que nos encontramos
pone en riesgo la vida misma a nivel planetario. El andlisis de Leh-
tonen contribuye a explicar también la amenaza a la salvaguarda
del tejido en cuelcha, ya que la disponibilidad y variedad de las
fibras naturales escasean. Por tanto, esta investigacion propone
reconceptualizar el patrimonio como un sistema integrado donde
interaccionan elementos materiales e inmateriales, naturales y
culturales, estableciendo dindmicas sociales desde el sentido de
identidad, pertenencia y ancestria.

Desde los saberes locales, el sentido de pertenencia se construye
en una realidad que es indivisible, configurandose una simbiosis
entre el paisaje, los antepasados, las practicas tradicionales, las
materialidades naturales, los saberes, etc. La deslegitimacion por
parte de las instituciones de este conjunto de relaciones y signifi-
cados sitlla a las y los cultores en una posicién de subalternidad,
reproduciendo las dindmicas de poder hegemdnicas. Esta investi-
gacion plantea el patrimonio como una red de diversidad biolégica
y cultural inter-conectada, que se encuentra estrechamente ligada
a la experiencia y a los contextos locales. Este enfoque permitiria
presentar alternativas de accion, a fin de renovar las estrategias
territoriales de las politicas publicas y las instituciones asociadas,
desde la participacion, colaboracidn y co-creacidn con las mismas
comunidades que dicen representar.

La simbiosis entre los agrosistemas tradicionales o practicas pro-
ductivas (praxis) y las practicas organizadas bajo un repertorio
de conocimientos tradicionales (corpus) (Boege, 2010), permite
reconfigurar la definicién de patrimonio como un fendmeno integral.
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Ello contribuiria a la legitimacidn de definiciones comunitarias de
patrimonio que incidan en la gestion de la politica publica, favo-
reciendo la dimensidn de reconocimiento cultural que propone
Fraser (2007). Ello significa considerar a las cultoras como pares,
capaces de participar a la par en la construccion de saberes. Solo
entonces, se podria establecer un reconocimiento reciproco.

Comprender el alcance y la necesidad que el patrimonio biocul-
tural en el valle de Itata mantenga un importante aspecto de su
desarrollo en la co-gestidn de las comunidades, permitiria consi-
derar los territorios como patrimonio vivo donde se legitimen sus
saberes, practicas y memorias. Para efectos de su gestion, requiere
una respuesta eficaz e interministerial que permita comprender
el patrimonio con alcance en los modos de vida sustentables.
Establecer politicas publicas que posibiliten una relacién entre la
biodiversidad humana y las especies vegetales, conformando un
ecosistema de saberes, desde la cooperacion mutua, para preservar
las memorias bioculturales presentes en los territorios de Nuble.

Esto lleva a plantear un liderazgo compartido en el modelo de
gestion que permita encauzar las demandas comunitarias entre
la expertise académica y los intereses institucionales en juego.
Asimismo, la implementacion de estrategias de reconocimiento
cultural, que reviertan las fallas de reconocimiento de la practica
del tejido en cuelcha, implica examinar criticamente los patrones
institucionalizados de valor cultural por sus efectos sobre la po-
sicion de subordinacion de los actores sociales.

En sintesis, a fin de subsanar las fallas de reconocimiento se re-
quieren politicas publicas que superen el dualismo ontolégico de
lo cultural y natural, reconceptualizando el patrimonio como un
sistema interconectado. Debido a que la politica publica se infor-
ma exclusivamente del saber experto, comunidad que articula las
teorias que inciden, sustentan y direccionan el accionar con las
comunidades, las instituciones académicas también resultan un
actor clave en los procesos de reconceptualizacidn. Se requiere,
por ende, una transformacion en tales entidades, tanto en los
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marcos conceptuales que despliegan, como en las intervenciones
patrimoniales que finalmente llevan a cabo.

El concepto de patrimonio biocultural permitiria comprender, va-
lidar y legitimar el contexto rural donde surge el oficio del tejido
en cuelcha, garantizando la sustentabilidad del oficio, al abordar
los diferentes componentes de valoracion y procesos que contiene
practicas agrarias, sociales y culturales como un sistema integrado.
Este concepto contribuye ademds a la comprension de los pro-
cesos de valoracién desde la construccidon de multiples capas de
significados de diversos agentes, y no desde la patrimonializacion
como Unica forma de reconocimiento y proteccion, donde son
solo las voces expertas las autorizadas a definir el patrimonio.
Esta cuestion es clave debido a que, en base a ese conocimiento
después se toman decisiones, por lo que es crucial incorporar: el
lugar de enunciacion desde donde los sujetos conciben el mundo.

Esta investigacidn plantea, por tanto, que la conjuncidn del enfoque
académico, la mirada cientifica, la gestién publica y las valoraciones
desde los saberes locales, permite establecer una aproximacion al
fendmeno patrimonial mds completa, compleja, interesante y de
alguna forma mads justa. El reconocimiento de las personas como
sujetos politicos, es decir, que tienen una equivalencia en cuanto
a su ser, estar y decir en el mundo, sintetiza las tres dimensiones
del reconocimiento sefialadas por Fraser para la justicia social.
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Capitulo II: Métodos y Medios
“Sembrar a la antigua”

Los campos disciplinarios que informan esta investigacion se en-
cuentran vinculados a metodologias cualitativas de la antropologia
social, por ejemplo, herramientas etnograficas en los métodos de
recoleccién de informacién y también en los enfoques antropo-
légicos para el andlisis de contenidos. En una primera etapa, se
abordd el problema de las fallas de reconocimiento cultural y el
andlisis de los efectos de la patrimonializacién aplicado al caso
de los THV en el tejido en cuelcha, a través de entrevistas a los
actores mds importantes en el problema identificado, para su
posterior andlisis e identificacién de los elementos de la falla. En
esta etapa se identifican tres grupos de actores: comunidades de
cultoras, expertas/os vinculadas/os a la gestidn del patrimonio y
académicas vinculadas al estudio del patrimonio (ver grdfico 2).

Mapa de Actores

Comunidades Comunidades
de Cultoras de Expertos
Colchanderas Colchanderas Colchanderas Comunidades de Comunidades de
de Ninhue de Quirihue de Trehuaco Expertos/as en gestion Académicos/as
del patrimonio Nuble Patrimonio Nuble
Agrupacion de Asociacion de Listado de THV Municipalidad  Municipalidad Municipalidad Unidad PCI Centro de
Colchanderas Colchanderas 2015 de Chillan UPA de Ninhue de Quirihue Nuble SNPC _Estudios
. . fiuble UBB
de Ninhue de Quirihue Municipatidad

de Trehuaco

Grafico 2. Mapa de actores de primera etapa. Disefio de esquema propios.
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Los criterios de reclutamiento obedecieron a una seleccién aco-
tada dentro de estos tres grupos.® En el caso de las comunidades,
el principal criterio de seleccidn fue establecer entrevistas con
cultoras de tejido en cuelcha que han sido objeto de la politica
publica vinculada al programa de THV, o bien excluidas de ella. En
el valle de Itata se identifican tres grupos;

1.1) Agrupacion de Colchanderas de Ninhue;
1.2) Asociacion de Colchanderas de Quirihue;

1.3) Listado de cultoras del tejido en cuelcha en Trehuaco,
premiadas con la categoria de THV.

Estos grupos fueron contactados por teléfono, en algunos casos
mediante el apoyo de funcionarios municipales, y en otros casos,
bajo la metodologia de la investigacion en cadena. Las informantes
claves, que participaron en la seleccidn, todas representantes de
las comunidades, son mujeres de entre 42 a 68 afios, que viven en
sectores rurales de las comunas mencionadas y que se dedican
activamente al oficio del tejido en cuelcha.

En el caso de los expertos vinculados a la gestidn del patrimonio,
el criterio de seleccidon correspondid a funcionarias/os publicos
que han aplicado la politica publica de los THV, identificados en
dos grupos,

2.1) Expertos vinculados a la gestion del patrimonio:
funcionarios/as del MINCAP.

2.1) Funcionarios/as municipales encargados de patrimonio,
cultura y turismo: Todos ellos/as fueron contactados/as
mediante correo electrénico vy luego entrevistados/as
mediante la herramienta de videoconferencia Zoom.

3) Académicas vinculadas al estudio del patrimonio:
Centro de Estudios de Nuble de la Universidad del Biobio.
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3. El trabajo de campo para este
estudio se realizd de acuerdo a las
recomendaciones del Comité Etico
Cientifico de Ciencias Sociales, Artes
y Humanidades de la Pontificia
Universidad Catdlica. Antes de

cada entrevista se solicité la
autorizacién expresa de las y los
participantes mediante la firma de
un consentimiento informado (ver
anexos 2.3). Asimismo, se ofrecid en
cada caso la preferencia del uso del
nombre de las personas entrevistada,
sus iniciales, o bien el uso de
seuddnimo o anonimato.
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En el caso de las académicas, se han seleccionado por estar
vinculadas al estudio del patrimonio y a los procesos de valora-
cién patrimonial en el territorio a través de la elaboracidn de los
expedientes PCl. EL medio por el cual fueron contactadas fue a
través de correos electronicos y luego entrevistadas mediante la
herramienta de videoconferencia Zoom.

Las comunidades objetivo de la investigacidn la conformaron
las comunidades de colchanderas de los tres territorios de que
comprenden las colchanderas el valle de Itata; Ninhue, Quirihue y
Trehuaco, en la regidén de Nuble. Se excluyd a los varones debido
a la preeminencia de mujeres que desarrollan el oficio y los pro-
cesos identitarios vinculados a imaginarios de género asociados
a su linaje familiar.

En segundo lugar, se considero relevante el levantamiento de
informacién desde los profesionales del dmbito patrimonial que
trabajan al servicio del Estado vinculados a PCI tanto en Nuble
como en Santiago. Ello con el fin de conocer los procesos de salva-
guarda que se estan implementando en la actualidad el Ministerio
de las Artes, las Culturas y el Patrimonio, y también con el objetivo
de comprender el disefio, implementacion y gestion de la politica
publica y cémo ha impactado en el territorio. En tercer lugar, se
entrevistd a la comunidad académica local que permitid identificar
insumos sobre las metodologias y dinamicas de valoracion hacia las
comunidades en los procesos de elaboracion del expediente PCI.
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OBJETIVO GENERAL DE LA INVESTIGACION

Comprender el caso del Tesoros Humanos Vivos del tejido en cuelcha
en Trehuaco como una forma de patrimonializacion que supone
una falla de reconocimiento cultural, analizando los elementos
de la valoracién patrimonial a fin de proponer una respuesta a la
problematica planteada.

Objetivos especificos:

1) Examinar los mecanismos del proceso de patrimonializacion
en el caso de la politica del THV aplicado a las colchanderas de
Trehuaco, dando cuenta del rol que juega el Discurso Patrimonial
Autorizado en a legitimizacion de estas manifestaciones culturales.

2) Identificar de qué modo falla el reconocimiento cultural y sus
consecuencias para el valle de Itata, analizando los principales
obstaculos para la salvaguarda del tejido en cuelcha.

3) Recoger los principales componentes de la valoracion sobre el
tejido en cuelcha, por parte de las cultoras, los expertos vinculados
a la gestidn del patrimonio y los académicos vinculados al estudio
del patrimonio, develando las maneras en que los diferentes grupos
asignan significados a dichas prdcticas, saberes y memorias.
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Capitulo Ill: Resultados
“Es una vida entera lo que
hay en el colchar”

Las principales observaciones que se identificaron en los resultados
se encuentran vinculadas a:

1. Apreciaciones sobre el programa de THV de los principales
grupos identificados en el mapa de actores

Si bien @ mayor parte de los entrevistados y entrevistadas coin-
ciden en que el programa THV permitid visibilizar la practica del
tejido en cuelcha a nivel nacional, en las entrevistas se observan
comentarios bastante criticos sobre los efectos generados por
esta iniciativa en el valle de Itata. A partir de lo descrito por los
informantes claves se puede advertir el efecto de los procesos de
patrimonializacién en las comunidades. Para el grupo de expertos
en gestion del patrimonio, uno de los principales problemas del
programa THV es que no se hizo un estudio previo y en profundidad
sobre cudl era la totalidad de la poblacidn de tejedoras/es que se
dedicaba a este oficio. Cabe destacar que, a partir de un informe
realizado recientemente, se conoce que del universo de 300 col-
chanderas que se encuentran actualmente activas en el oficio, al
menos 150 se encuentran ubicadas en Ninhue, comuna que fue
excluida del reconocimiento, al igual que Quirihue.

En el caso particular de Trehuaco, fue un equipo de jévenes de
Servicio Pais que estaba trabajando en la zona quienes apoyaron
su postulacién en 2015. A juicio del entrevistado F. I: “Fue [hecho]
con mucho entusiasmo y buena voluntad, pero muy poca preparacion
sobre lo que significan las intervenciones patrimoniales” (Comunicacion
oral, 2021). En ese entonces el listado que se postuld quedd pre-
miado por el Consejo de la Cultura, sin ninguna investigaciéon mas
profunda. Ello generd una gran escisién entre las comunas del valle.
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La entrevistada, P. | (ver matriz de entrevistas, anexo 3.1.1.1) sefiala
gue estas disputas han afectado también las economias locales,
cuyo éxito descansa en las confianzas, entre quienes siembran el
trigo, lo cosechan y ofrecen las pajas despitonadas o limpias, lue-
g0, entre quienes tejen la cuelcha o caseras y finalmente quienes
compran el tejido para la manufactura de sombreros, chupallas y
otros artefactos. En este proceso hay toda una cadena de valor
en el tiempo, mediante lazos sociales, incluso las relaciones entre
familias y vecinos, por lo que las competencias v rivalidades, que,
de acuerdo a los entrevistados, terminan por dafiar, ain mas, la
fragil situacion de este oficio.

Ademads, la légica selectiva del programa THV brindé el reconoci-
miento a una comuna en particular, en circunstancias, que el tejido
en cuelcha no es originario de una comuna, sino de un territorio
mucho mds amplio como es el valle del Itata. Esto debido princi-
palmente a que Trehuaco, desde un punto de vista politico-admi-
nistrativo, es una comuna relativamente nueva -creada en 1973-
en comparacion a Ninhue o Quirihue que tienen una experiencia
de cultivo manual de siglos. Ademas, debido a las caracteristicas
morfoldgicas del suelo agricola del valle, la siembra especifica de
semillas y tipos de trigo para cuelcha portan una tradicion cente-
naria, conformando un paisaje caracteristico debido a la particular
geografia del valle de Itata.

El programa THV ha incrementado la desconfianza, el incordio y
el rencor entre las comunidades, percibiendo a los otros como
adversarios, en vez de colaboradores que comparten memorias en
comun. Como expresa Z. M, colchandera de la zona de Quirihue, la
experiencia de desreconocimiento por parte de las comunidades
excluidas del THV dejo una honda herida social en muchas de ellas,
una sensacién de injusticia y desamparo (ver matriz de entrevistas,
anexo 3.1.1.a). Ademas, algunas cultoras cuestionan la iniciativa, ad-
virtiendo la ineficacia del premio cuando se trata de salvaguardar la
practica de la cuelcha. M. P, lideresa de la asociacion de colchanderas
de Ninhue, expresa que el THV es un premio momentdneo para la
persona, para destacarla e identificarla, pero indtil en términos de
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salvaguarda o para resolver los problemas concretos que tienen
las cultoras (ver matriz de entrevistas, anexo 3.1.1.b).

Ese aspecto problemdtico de la ineficacia en la salvaguarda del
programa THV, se extiende también a la misma comuna de Tre-
huaco. Alli, las comunidades explican que tras haberse generado
el evento de premiacién y entregado el premio en dinero a las y
los cultores, posteriormente no ha habido ninguna ayuda o pro-
grama que permita la sustentabilidad de la practica del tejido en
cuelcha a través del tiempo. A 6 afios de la iniciativa, P. R, evalta
el programa como un premio que sirve como un antecedente para
postular a algun fondo, pero no significd una mejora sustantiva en
las condiciones de vida de las personas reconocidas (ver matriz de
entrevistas, anexo 3.1.1.3).

Actualmente el tejido en cuelcha se encuentra en la etapa del disefio
del Plan de Salvaguarda mediante un convenio con la Universidad
del Biobio, es decir, contempla un plan de trabajo durante cinco afios,
con distintas acciones como: difusién, comercio, salud, educacion,
trasmision, valoracion, etc. A juicio de los entrevistados, sin embargo,
las comunidades requieren una mayor vinculacién participativa
y mejor articulacién entre actores, a fin de que el plan disefiado
pueda implementarse con éxito en los diferentes territorios que
conforman el valle de Itata, considerando el actual quiebre social
entre ellos vy los principales obstaculos para su continuidad.

2. Principales obstaculos para la salvaguarda del tejido en
cuelcha

Entre los obstdculos para la salvaguarda del tejido en cuelcha
mds mencionados en las entrevistas sostenidas, se encuentran la
escasez del cultivo del trigo, la devaluacion social y econdmica del
oficio, y el desinterés de la juventud en aprender y practicar el oficio.

La dificultad mas frecuentemente observada fue la mencidén a la
falta de materia prima, debido al largo proceso manual que implica
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el cultivo de trigo especifico para el tejido en cuelcha. Esto debido
a que las semillas que se usan para colchar no son las mismas que
para el uso alimentario. Hay una gran variedad de semillas para
cuelcha como el colorao, mil quinientos, blanco o blanquillo, etc.
Estos deben ser cultivados sin instrumentos mecanicos, ni quimicos,
es decir, en base a la tradicional siembra con arado, de manera de
preservar lo mejor posible el tallo o la paja del trigo. Y esta practica
es cada vez mas escasa.

V. E, colchandera de la zona de Quirihue (ver matriz de entrevistas,
anexo 3.1.2.a) advierte que las nuevas generaciones saben cada vez
menos de los trabajos de campo, pues se ha privilegiado la educacion
formal conducente a las profesiones universitarias en desmedro
de las técnicas agricolas que manejan sus padres o abuelos. Esta
problematica se encuentra, a su vez, intimamente vinculada a la
devaluacion social y econémica del oficio. P. P colchandera de Ninhue
(ver matriz de entrevistas, anexo 3.1.2.b), describe la situacién como
un trabajo muy sacrificado en comparacion a la remuneracién que
se recibe por ello.

Esto ha generado que las personas prefieran dedicarse a acti-
vidades que les generen mas ingresos como los monocultivos
y las siembras industriales. Y también porque gran parte de la
juventud proveniente de sectores rurales emigra por mejores
oportunidades laborales y las que se quedan, manifiesta desinterés
en aprender y practicar el oficio. P. P (ver matriz de entrevistas,
anexo 3.1.2.b) expresa su preocupacion debido a que sus hijas se
fueron a estudiar y nunca mas volvieron, por lo que teme que el
oficio va a desaparecer.

Otros obstaculos menos mencionados en las entrevistas, pero
igualmente relevantes son la problemdtica del exceso de plasti-
cos en los objetos de uso cotidiano y el impacto medioambiental
derivado. Como bien sefiala Z. M, (ver matriz de entrevistas, anexo
3.1.2.d), el producto chino vino a reemplazar los adminiculos que
antiguamente se fabricaban con materiales que podian degradarse
como la cuelcha.
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Por otro lado, se menciona el acceso al agua, el uso de cultivos
forestales en terrenos que eran agricolas, industrias privadas que
contaminan con el aire con pesticidas, la erosidn del suelo etc. P.R
(ver matriz de entrevistas, anexo 3.1.2.1) se refiere especificamente
a la situacion de Trehuaco, donde ha visto cdmo ha cambiado el
entorno en estos Ultimos 20 afios, donde la amenaza forestal ha
invadido los terrenos de cultivo agricola ocupando las reservas de
agua dulce para riego de monocultivos de pino o trigo transgénico.
Pese a que estas tematicas complejizan y amplian los horizontes
de intervencién del ambito patrimonial, el proceso de valoracion
de la cultura rural sigue resultando fundamental para fortalecer
las dinamicas de transmision a las nuevas generaciones.

Estas dinamicas de transmisidn, también estan vinculadas a la
subvaloracién de la cultura rural, forjando una autoestima colectiva
muy dafiada donde se siguen transmitiendo esas percepciones a
sus hijos. P. I (ver matriz de entrevistas, anexo 3.1.2.2) comenta que
las nuevas generaciones no ven un futuro en esa actividad, desvalo-
rizdndose el oficio dentro de la misma comunidad, por ello se debe
situar el foco del trabajo patrimonial en la valorizacion interna 'y
valorizacién externa del oficio deberia ser nuestra prioridad.

De acuerdo a los grupos de actores entrevistados, la cuestion de la
valoracidén es un aspecto clave y medular en los procesos de salva-
guarda, ya que ella busca preservar las condiciones contextuales
para que estas practicas se sigan desarrollando, pero sin buscar
detener las trasformaciones propias de las practicas de transmi-
sion. Por ello, en la medida que las valoraciones del patrimonio se
consideran integradas e interconectadas unas a otras, tal como
plantea el Patrimonio Biocultural, se podra generar un proceso de
reconocimiento mas profundo, legitimo y efectivo.
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3. Diferentes componentes de la valoracion sobre el tejido
en cuelcha

Desde el punto de vista de las valoraciones patrimoniales, es decir,
asignar significados a practicas, saberes y memorias encarnadas
en esta investigacién se ha escogido, en una primera instancia,
distinguir y analizar de manera separada las valoraciones que
establecieron los tres grupos de actores identificados. A partir
de ello, se interpretd la construccidn de significados subjetivos e
intersubjetivos con el fin de tener un acercamiento mds profundo
al fendmeno estudiado.

)

Comunidades de tejedoras en cuelcha

Las entrevistadas de Ninhue, Quirihue y Trehuaco, en general
destacan la valoracién de la cuelcha, en primer lugar, como medio
de subsistencia. Enfatizan en las posibilidades econdmicas que la
venta de sus productos les ha propiciado, permitiendo aportar al
presupuesto familiar, abastecer su propia familia cuando ellas son
jefas de hogar, mantener cierta independencia del marido obtenien-
do recursos propios, o bien invertir en algo tan anhelado como la
educacion de ensefianza media y universitaria de sus hijos e hijas.
Algunas de ellas, se emocionan cuando narran lo importante que
ha sido solventar la colegiatura o gastos universitarios, mediante
la comercializacién de la cuelcha. Enfatizan la importancia de este
oficio para salir adelante con sus hijos y brindarles las oportunidades
que ellas no tuvieron. Las tejedoras mayores también subrayan que
gracias a la cuelcha pueden pagar tratamientos médicos especificos,
procedimientos que generalmente son escasos de obtener en el
servicio de salud publico.

En segundo lugar, destacan la valoracién de la cuelcha, por sus
atributos creativos y la singularidad que se obtiene en cada tejido.
Sefialan que los procesos de elaboracion a mano les posibilitan
evadir la realidad e ingresar a un espacio propio donde las nuevas
formas de tramar se entrelazan con las que ya saben. Debido a
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que colchar es un trabajo manual repetitivo y preciso, mediante
el cual se forman guias de paja trenzada, las que alcanzan entre
85 y 90 brazadas cuando la cuelcha es de siete hebras y hasta
150 brazadas cuando es de cuatro pajas, el ejercicio resulta re-
lajante. Expresan que al fijar la atencion en una tarea que exige
concentracion, la mente y manos entran en un estado de calma
que aporta bienestar.

La experiencia, la imaginacion y las memorias que se vuelcan en la
practica del tejido permiten advertir las concepciones locales que
algunas de las cultoras proyectan sobre la cuelcha como si fuera
un ser vivo; constituyen saberes en el que la vida y el paisaje se
combinan con la coexistencia de diferentes temporalidades, como
continuidad de un pasado, y también, como expresién de lo nuevo.
Z.M (ver matriz de entrevistas, anexo 3.1.3.e) expresa que al tejer va
jugando con diferentes combinaciones aprendidas de otros y tam-
bién con tramas nuevas de su autoria. A partir de ellas imagina un
animal con cola larga que crece enrollado de a brazada. La cuelcha
también es vista como forma de entretencion por V. E (ver matriz
de entrevistas, anexo 3.1.3.d) quien dice recordar las experiencias
y curiosidad de nifia para explorar el material y sus posibilidades.

En tercer lugar, las cultoras destacan la valoracién de la cuelcha,
por sus memorias afectivas y relaciones familiares. La mayoria de
las entrevistadas afirman haber recibido el conocimiento del tejido
en cuelcha de sus madres o abuelas, haberlas visto trenzar innu-
merables horas junto al fuego o debajo del parrdén familiar. Z. M (ver
matriz de entrevistas, anexo 3.1.3.e) narra la manera en que su madre
le brindd este oficio como un regalo, como una forma de ganarse
el sustento, pero también como una forma de identidad familiar.

El linaje es fundamental para comprender, las dindmicas de trans-
mision que involucra el tejido en cuelcha. Las relaciones familiares,
como bien sefiala P. P (ver matriz de entrevistas, anexo 3.1.3f) tienen
a su vez vinculaciones econdmicas, pues, en algunos casos los
chupalleros o compradores de cuelcha, son los mismos parientes,
hermanos, sobrinos, primos, etc.
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Las memorias emotivas también se encuentran vinculadas a la
fisonomia de la cultura rural de la zona. El linaje familiar otorga
sentido de ancestria y pertenencia al paisaje agrario, como describe
M. P (ver matriz de entrevistas, anexo 3.1.3.9), hija de un chupallero
y una colchandera, la artesania en paja de trigo es una costumbre
familiar, la que involucra un trabajo de cooperacién mutua. Estas
relaciones de memorias afectivas y linajes presentan elementos
fundamentales que caracterizan a la ruralidad y a la vida campesina,
que tienen que ver con un sentido de comunidad y pertenencia,
por ejemplo, con un sentido de colaboracién y solidaridad a través
del mingaco y una serie de manifestaciones que alli se puede ob-
servar como el canto a lo poeta, juegos orales tradicionales como
trabalenguas y adivinanzas.

Expertas/os vinculadas/os a la gestion del patrimonio

La aproximacion desde lo institucional al patrimonio y su gestion
fue recogida desde la dimension estatal en la region, asi como
desde la mirada local que otorgan los municipios. Estas miradas
complementarias permitieron abrir las valoraciones desde diver-
sas perspectivas. Una de ellas fue la dimension vital y encarnada
del patrimonio. Como sefala P. | (ver matriz de entrevistas, anexo
3.1.3.1), las cultoras constituyen el patrimonio que estd vivo y que
le brindan identidad a la region.

Vinculada a la dimensidn vital, se destaca una comprension de los
oficios tradicionales como manifestaciones arraigadas profunda-
mente con el entorno natural, con practicas agrarias ancestrales
que conecta con conocimientos de lo natural que sobrepasa su
uso instrumental. Se enfatiza en los modos de vida y la red de co-
nexiones sensoriales que la cultura rural genera con la naturaleza.
Las ideas que provienen del mundo tradicional de que “estd todo
conectado” de que “la naturaleza siente” que se oyen muy desde una
poética de la ruralidad. K. C (ver matriz de entrevistas, anexo 3.1.3.2),
enfatiza que la valoracion de los oficios tradicionales descansa en
una transmision de saberes orientada a los ciclos naturales que
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dispone el paisaje, con el cuidado de la naturaleza y con una com-
prension muy inteligente del uso de los recursos que proporciona
el mismo entorno.

Otra valoracién que se recalca en las entrevistas son los po-
tenciales beneficios econdmicos, medioambientales y turisticos
que se encuentran estrechamente vinculados a las practicas del
tejido en cuelcha. Se estima que las particularidades geogrdficas
de la zona podrian constituir una formula ideal para el desarrollo
sustentable del valle Itata. P. R (ver matriz de entrevistas, anexo
3.1.3.3), sefiala que el potencial desarrollo econdmico detras
de este oficio, es totalmente sostenible y sustentable. El dafio
medioambiental de la produccion de cuelcha es infimo si lo com-
paramos con otras actividades productivas de la zona, como la
industria forestal que ha impactado de significativa en la escasez
hidrica del valle.

La valoracidn histdrica también fue un aspecto muy reiterado en
relacion a las practicas del tejido en cuelcha. De acuerdo a los
entrevistados, los conocimientos que integran el oficio tendria
varios siglos de existencia, vinculdndose a su origen europeo, en lo
que hoy constituyen Italia y Espafia, principalmente. F.1 (ver matriz
de entrevistas, anexo 3.1.3.5) destaca este aspecto del tejido en
cuelcha, cuyo desarrollo en valle de Itata data de hace unos 300
afios y su origen estaria vinculado a practicas espafiolas e italianas
desde las cuales se habria realizado una adaptacion de acuerdo a
las semillas nativas y las condiciones del suelo local.

Las practicas agrarias que genera la materia prima del tejido en
cuelcha, estarian articuladas por conocimientos que no responden
a las estructuras instrumentales del sometimiento de la naturale-
za a la explotacidn. El origen histdrico del oficio, estaria mas bien
determinado por ldgicas agrarias a escala local, de satisfaccién de
las necesidades comunitarias y beneficios colaborativos entre seres
humanos y medioambiente. Algunos de los entrevistados insisten
en que aquellas practicas, conocimientos y memorias pre-modernas
transmitidas de generacion en generacion en el valle, se resguarda
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un acervo genético amplio y diverso de semillas endémicas, que
otorgan las particularidades propias de la materialidad o soporte
del tejido.

En suma, las valoraciones del tejido en cuelcha estarian asentadas
en las formas de vida rurales del valle de Itata, cuyas memorias
familiares permanecen entrelazadas a las estrategias productivas
“botdnicas”. Esto es el desarrollo de variedades de plantas para
enfrentar dificultades, como plagas o vicisitudes climaticas, y a
su vez asociarlas con otras especies como el cultivo de vifiedos
en la zona. En base a los resultados, se espera desarrollar una in-
tervencidon comunitaria que contribuya a resolver la problemdtica
planteada, trabajando con las agrupaciones de colchanderas de
las tres comunas mencionadas.
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Capitulo IV: Proyecto Patrimonial
“Nos da identidad y nos representa
a nosotras”

CENTRO DE MEMORIAS COMUNITARIAS DEL
PATRIMONIO BIOCULTURAL E INVENTARIO
PARTICIPATIVO

El proyecto patrimonial consiste en crear un Centro de Memo-
rias Comunitarias del Patrimonio Biocultural que desarrolle un
inventario participativo. El Centro de Memorias Comunitarias del
Patrimonio Biocultural (CMCPB) buscara integrar las prdcticas
agrarias, la biodiversidad del territorio, los saberes familiares y
ancestrales como un conjunto de memorias en el valle de Itata.
A fin de responder a la problematica patrimonial sobre las fallas
de reconocimiento identificadas, se propone que el proyecto de
intervencidon comunitaria tenga el siguiente objetivo:

Objetivo del proyecto patrimonial

Contribuir a activar las demandas de reconocimiento de las col-
chanderas del valle de Itata, disefiando estrategias colaborativas en
la construccién de un inventario participativo para la salvaguarda
del patrimonio biocultural, posibilitando en un sentido mds amplio
socializar las diferencias, reconstruir lazos y recuperar las con-
fianzas horadadas en el territorio. Asimismo, este Centro se define
como un espacio de trasmision de saberes, memorias y practicas
colaborativas y solidarias, conformado por las agrupaciones de
colchanderas con sede en las tres comunas mencionadas y esta-
blecimiento central en el Museo Regional de Nuble.
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Agentes

Los principales involucrados en este proyecto son; las agrupacio-
nes de colchanderas de Ninhue, Quirihue y Trehuaco en el valle
de Itata, en colaboracién con el Museo Antropoldgico de Quirihue,
el Museo de la Artesania de Ninhue, el Museo Regional de Nuble
y el apoyo de los académicos del Centro de Estudios de Nuble de
la Universidad del Biobio.

Funcion del CMCPB

La funcidn del Centro es promover el patrimonio biocultural que se
transmite de generacidn en generacion mediante investigaciones,
mapeos colectivos, talleres formativos y exposiciones liderados
por las propias colchanderas del valle y apoyados por la red de
museos. Dichas actividades generaran los insumos para la creacion
de un inventario participativo cuya finalidad sera proveer en forma
detallada, ordenada y valorada los acervos del valle de Itata.

Centro de Memorias
Comunitarias

£COMO BUSCA RESOLVER T
EL PROBLEMA PATRIMONIAL? &~

QUIRIHUE

NINHUE

TREHUACO

fm

CHILLAN

Inventario =
participativo
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Grafico 3. Esquema de propuesta de
intervencion comunitaria. Disefio de
esquema propios.
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Se plantea la construccion de un inventario como herramienta de
gestidn que sirva tanto a las comunidades como a los y las exper-
tas/os encargadas/os de gestionar el patrimonio. Tal instrumento
permitiria las condiciones para que las comunidades adquieran
verdaderamente un estatus de colegas legitimados en el patrimonio.
Por ello, se plantea el disefio de un inventario digital dentro de un
proceso colectivo y participativo en constante co-construccion
entre el centro de memorias comunitarias y la red de museos
colaboradores, que posibiliten un didlogo fluido en la elaboracién
de significados y valoraciones.

Elinstrumento -en adelante- Inventario Participativo se elaborara
de manera colaborativa a fin de compartir y documentar memo-
rias, saberes, técnicas y materialidades asociadas a la prdctica del
tejido en cuelcha. Se plantea, entonces, el disefio colectivo de un
Inventario Participativo desde un soporte digital que posibilite
albergar relatos, saberes y practicas del oficio en diferentes regis-
tros sensoriales (fotografico, auditivo y audiovisual) en torno a los
procesos de valoracién y gestion de sus propios acervos.

La herramienta digital permitiria co-construir conocimientos en
distintos niveles y para diferentes usuarios, sin que la informacion
quede determinada por el enfoque académico, predominante en
los expedientes de PCI. Se propone una herramienta digital, pues
permitiria interacciones colaborativas y participativas en igualdad
de condiciones entre las comunidades y los funcionarios publicos. Es
decir, los usuarios autorizados -comunidades, funcionarios publicos
y académicos- podran subir y complementar informacién en base
a tres dimensiones del patrimonio biocultural; saberes, practicas
y memorias (ver grdfico 4). Sin embargo, serd la comunidad quien
decida las restricciones de acceso, para que sean las propias cultoras
quienes resuelvan cémo manejar sus saberes y de qué maneras
orientar la transmisién del oficio.
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de inventario participativo. Disefio de esquema
propios.
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Modelo de gestion

Se propone, ademas, la creacién de una unidad de gestién a partir
de la figura legal de una Corporacion del Patrimonio Biocultural de
Nuble, cuyo directorio esté conformado por las principales lideresas
de cada sede del Centro de Memorias Comunitarias y también por
agentes expertos como directoras/res de museos y académicas/
os de la Universidad de Biobio. Este directorio sera el encargado
de definir qué informacion incluir y aprobar. Por ello, la tipologia
institucional seria de tipo mixta y su administracidon concentrada,
es decir, independiente de otras entidades, que permita postular
a fondos y tomar decisiones auténomamente. Cabe sefialar que
esta iniciativa fue aprobada por las/los representantes de cada
una de estas agrupaciones e instituciones.

Plan de trabajo, estrategias y acciones

A fin de recoger y reconocer las practicas del tejido en cuelcha del
valle de Itata en su conjunto, la intervencion estard compuesta por
cuatro fases, vinculadas a los objetivos especificos del proyecto. A
continuacion, se presenta una tabla resumen con la metodologia
de intervencion patrimonial propuesta:

OBJETIVOS ESTRATEGIAS ACCIONES

INSTRUMENTOS

Grafico 5. Cuadro con metodologia de
intervencion patrimonial en el valle de Itata.
Disefio de esquema propios.

TECNICAS

Estimular la asociatividad entre las
comunidades y el territorio a fin de
contribuir al desarrollo de econo-
mias sustentables y afianzar los
conocimientos ecoldgicos que ya se
poseen.

Favorecer la transmision biocultural
cuyo foco sea la sensibilizacion
acerca de la proteccion de la biodi-
versidad y la valoracion de la tradi-
cion del tejido en cuelcha.

Facilitar la participacion activa de las
agrupaciones de colchanderas que
permita ofrecer experiencias de
memorializacion comunitaria.

Disputar los espacios de representa-
cidn colectiva donde las propias
comunidades puedan construir las
narrativas de si mismos en la gestion
del patrimonio.
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1. Fase de construccion
colectiva de estrategias de
colaboracion entre
organizaciones de Ninhue,
Quirihue y Trehuaco y Red
de Museos.

2. Fase de recopilacion
de memorias y trabajo de
campo.

3. Fase de disefo de
soportes digitales y
componentes de las
memorias comunitarias.

4. Fase de revision,
correcciones y ajustes del
inventario participativo.

Organizacion de encuentros
mensuales; puesta en comin de
expectativas; caracterizacion del
territorio y actividades en terreno.

Practicas sustentables como talleres
sobre practicas agricolas, entrevistas
audiovisuales, talleres de manejo de
residuos (compostaje), manejo de
energias sustentables, talleres de
recopilacion de memorias familiares.

Apertura del espacio; desarrollo de
actividades talleres de dibujo
boténico; talleres de pigmentacion
vegetal; mapeos colectivos del valle
de Itata en convenio con la
Universidad del Biobio.

Seleccion colaborativa de saberes,
narrativas, objetos, etc... e ingreso a
colecciones de Museos, realizacion de
exposiciones y procesos de pruebay
poblamiento de plataforma.

Encuestas, aplicacion al
territorio y sistematizacion
de la informacion.

Grupos focales, entrevistas,
semiestructuradas y disefo
de talleres.

Planificacion de talleres,
pautas de evaluacion de
talleres, registro fotografico
de mapeos colectivos.

Registros fotografico y
audiovisual de la muestras,
tabla de verificacion de
datos.

1. Analisis e
interpretacion
de datos.

2. Analisis de
contenidos.

3. Analisis e
interpretacion
de contenidos.

4, Carga masiva
de datos en la
plataforma.

PRODUCTOS

Informe diagnostico,
propuestas de estrategias
de colaboracion y estatu-
tos de funcionamiento
del Centro.

Flujo de contenidos
Inventario Participativo.

Maqueta plataforma y
Mockup de Inventario
participativo.

Inventario Participativo
para validacion de la
herramienta.
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Proyeccion de la intervencion patrimonial

-
¢Cuando?
Proyeccion de la
Intervencion Patrimonial
ANO 3
ANO 2 Disefio e implementacion
del Inventario Participativo
ANO 1 Produccion de contenidos:

saberes, memorias
. » y practicas
Articulacion del Centro de

Memorias Comunitarias

ANO 4

Evaluacion, ajustes

y puesta en marcha de
proceso colaborativo entre
Museos y Comunidades

Grafico 6. Esquema con la proyeccion de la
intervencién patrimonial en el valle de Itata.
Disefio de esquema propios.
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Financiamiento

Subsecretaria de Desarrollo
Regional y Administrativo

Ministerio del
Medio Ambiente

ART. 8 Ley N2 18.985

Ministerio de Ciencias
y Tecnologia

Ministerio de las Culturas,
las Artes y el Patrimonio

Ministerio de las Culturas,
las Artes y el Patrimonio

Ministerio de las Culturas,
las Artes y el Patrimonio

Ministerio de las Culturas,
las Artes y el Patrimonio

Ministerio de las Culturas,
las Artes y el Patrimonio

6% del Fondo Nacional
de Desarrollo Regional

Iniciativas sustentables,
Fundaciones y
corporaciones

Ley de donaciones
culturales

FONDECYT

Fondart Regional
Actividades Formativas

Programa Apoyo a
Organizaciones Culturales

Fondart Regional
Creacion en Artesania

Fondart Ventanilla
abierta

Fondo del Patrimonio
Cultural

El %6 del presupuesto anual del
FNDR, se asigna a Cultura, Deportes,
Seguridad Social, Prevencion y Reha-
bilitacion de Drogas, Medio Ambien-
te.

El objetivo del concurso Iniciativas
Sustentables, Fundaciones y Corpora-

ciones busca financiar iniciativas
demostrativas que contribuyan a
mejorar la calidad ambiental del
territorio, sensibilizando a la ciuda-
dania a través de la valoracion del

" v la Educacié 5

Fomenta la intervencion privada,
tanto de empresas como de perso-
nas, en el financiamiento de proyec-
tos artisticos, patrimoniales o cultu-
rales.

Promover el desarrollo de investiga-
cion cientifica y tecnolégica basica,
cuyos impactos han beneficiado tanto
a la comunidad cientifica como a la
sociedad en general.

Financiamiento total o parcial para proyectos
de izacion de activi ivasy de
transferencia de conocimiento.

El Programa Apoyo a Organizaciones Culturales
Colaboradoras tiene como propésito aumentar
las capacidades de sostenibilidad de las organi-
zaciones que realizan intermediacion cultural,
enrelacion a la gestion, los recursos econdomi-
cos y asociatividad.

Convocatoria que financia proyectos de crea-
cion y produccion o sélo produccion de obra
de artesania tradicional y contemporanea, que
resalten los atributos territoriales regionales,
tales como materias primas locales, rescate de
técnicas, puesta en valor de historia y biodiver-
sidad local, etc...

Entrega financiamiento total o parcial para
proyectos de artistas, cultores/as y/o
gestores/as, para la ejecucion de propuestas
de circulacion presencial o virtual (digital),
fuera del territorio nacional, en encuentros,
muestras, festivales, ferias o eventos.

Aporta recursos para la ejecucion total o parcial
de proyectos, programas, actividades y medi-
das de identificacion, registro, investigacion,
difusion, valoracién, proteccion, rescate,
preservacion, conservacion, adquisicion
salvaguardia del patrimonio, en sus diversas
modalidades y manifestaciones.

$30.000.000

$6.000.000

$1.000.000 +

$57.000.000

$15.000.000

Sin informacion

$10.000.000

$10.000.000

$70.000.000

Cofinanciamiento
obligatorio

Sin informacion

Cofinanciamiento
voluntario

No aplica

Voluntario

Sin informacion

Voluntario

Voluntario

Voluntario

12 meses

6 meses

36 meses

24 meses

12 meses

Sin informacion

12 meses

Sin informacion

12 meses

Grafico 7. Esquema con las posibles fuentes
de financiamiento. Disefio de esquema propios.
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Justificacion y potencial impacto de la propuesta

El potencial impacto de la propuesta radica en que serian las propias
cultoras las que determinarian qué memorias, practicas, saberes y
materialidades deberian salvaguardarse en una relacion dindmica
e intergeneracional con sus descendientes mds jovenes, pero a la
vez acompafiados por el personal de la red de Museos que acttien
como mediador del proceso.

Se propone instaurar un Centro de Memorias Comunitarias, que
tenga atributos de decisidn sobre la gestién de su patrimonio al
interior de la red de museos: Museo de la Artesania de Ninhue,
Museo Antropoldgico de Quirihue y el Museo Regional de Nuble,
se espera aportar al reconocimiento cultural y al mismo tiempo
resistir la nocién de la cultura rural como patrimonio subalterno,
disputando la hegemonia del campo simbdlico que elaboran los
museos publicos respecto de las memorias colectivas y represen-
tacion de identidades.

Al comprender las memorias como elaboraciones politicas in-
dividuales o colectivas que fundamentalmente son selectivas y
excluyentes, de igual manera, se puede pensar la labor de los
museos como un ejercicio de seleccidn del pasado. En este sentido,
las memorias también son selectivas y trabajan para suministrar
legitimidad, cohesion y sentido de ancestria. La reinterpretacion
que elabora Raymond Williams (2003) sobre el concepto de hege-
monia gramsciana, contribuye a dilucidar el problema de la cultura
rural planteada como patrimonio subalterno. Williams comprende
que, si bien, el poder suele ejercerse de manera avasalladora y
violenta, éste nunca puede dominar totalmente, por lo que en todo
momento hay cuatro fuerzas trabajando en la esfera cultural, las
que identifica como fuerzas arcaicas, fuerzas residuales, fuerzas
emergentes y fuerzas dominantes.

Las fuerzas arcaicas constituyen un patrén cultural desaparecido,

pero es recuperado o evocado para distintos fines. Las fuerzas
residuales son expresiones culturales que tuvieron su origen en
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el pasado, pero que sigue vivo. Las fuerzas emergentes surgen en
el momento presente para disputar a las fuerzas dominantes el
sentido de futuro.Y las fuerzas dominantes intervienen y dictaminan
la representacion cultural, coexistiendo en permanente tensién con
las otras fuerzas, en un movimiento continuo (Williams: 2003, p.
148). Se podria pensar el caso del tejido en cuelcha como aquellas
expresiones culturales residuales que, aunque tuvieron su origen
en el pasado, siguen vivas, y que las comunidades demandan que
resurja en el momento presente como una fuerza emergente. Es
decir, como una manifestaciéon cultural que dispute, dialogue y
tensione las fuerzas dominantes sobre su propio sentido de futuro.

Como se discutid anteriormente, la categoria de THV constituye
una forma de patrimonializacion que supone una falla de recono-
cimiento, en tanto genera un traspaso conceptual de las memorias
y practicas colectivas a un individuo. Se cosifica a la persona y se
descontextualiza la experiencia y saberes rurales, generando una
desigualdad discursiva entre los saberes legitimados y los saberes
locales. En respuesta a esta problematica, el proyecto Centro de
Memorias Comunitarias del Patrimonio Biocultural (CMCPB) su-
giere reconocer el tejido en cuelcha como patrimonio biocultural
en un ecosistema de saberes en tanto expresion cultural viva
que representa el valle de Itata y que se encuentra en constante
re-elaboracién, incorporando el devenir histérico de su comunidad.
De esta manera, el CMCPB ofrece construir colaborativamente un
inventario participativo que permita albergar memorias, saberes
y practicas. Un inventario donde las comunidades puedan tomar
decisiones en la gestidn del patrimonio, como una forma de subsa-
nar las fallas desde la legitimidad cultural, lo que se espera tenga
impacto directo en reconocimiento politico en igualdad de estatus
y en la redistribucidn equitativa de recursos.
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DISCUSION Y CONCLUSIONES

Las observaciones recogidas a lo largo de esta investigacién aportan
importantes consideraciones para el disefio del anteproyecto pre-
sentado. Al examinar el impacto que tuvo la designacién de Tesoros
Humanos Vivos en las cultoras de la cuelcha del valle de Itata, devela
las formas en que opera la patrimonializacion y los alcances del dis-
curso patrimonial autorizado en el disefio de las politicas publicas.
Demostrando en este caso que las conceptualizaciones reflejan rea-
lidades y crean otras, es decir, que los conceptos no son neutros, ni
inocuos, al contrario, inciden e impactan directamente en las formas
de vida. La iniciativa de THV, que debido a su caracter selectivo y
arbitrario, provoco la focalizacion de la premiacion en individuos, tal
como se expuso anteriormente, generd clivajes comunitarios, heridas
sociales, sentimiento de injusticia y profundas rivalidades que hasta
hoy genera repercusiones en lo econdmico, en lo cultural y en lo
politico al debilitar las demandas de las cultoras. Todo ello ha impli-
cado que el oficio, aun hoy, se encuentre en peligro de desaparecer.
Esto permite entrever que las intervenciones del saber experto no
son necesariamente representativas de los territorios.

Las fallas de reconocimiento, tal como fueron enunciadas por Nancy
Fraser (2007), tienen efectos adversos incluso en la autopercepcion
de las propias comunidades rurales en torno a la desvaloracion
de sus prdcticas. Como resultado de la reiteracion de una mirada
estigmatizadora de un otro culturalmente dominante, los miembros
de grupos desestimados internalizan autoimagenes negativas y se
les impide desarrollar una identidad cultural propia y saludable. En
esta perspectiva, la politica del reconocimiento apunta a reparar
el auto desplazamiento interno al cuestionar la imagen estereo-
tipada que la cultura dominante tiene y proyecta en el grupo. Es
por ello que el anteproyecto propone incorporar el protagonismo
de las cultoras como voz autorizada, tanto en la construccion de
saberes basados en sus experiencias y narrativas, asi como socias
estratégicas en la gestion del patrimonio.
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Para posicionar a las cultoras como voz autorizada es crucial
reconceptualizar el patrimonio como un sistema integrado que
incluya lo natural y cultura, material e inmaterial, la experiencia
de vida, las narrativas colectivas e individuales, entre otras cate-
gorias, como un todo conectado. El anteproyecto se fundamenta
en el concepto del patrimonio biocultural, debido a que incorpora
los saberes, memorias, innovaciones y practicas de los pueblos.
Dicho concepto abarca desde los recursos genéticos de las espe-
cies hasta las costumbres cotidianas que marcan su sentido del
mundo y que son perpetuados a través de generaciones gracias a
los valores culturales y espirituales (Boege, 2010, p. 13). En este
sentido, el enfoque del patrimonio biocultural trata de abordar las
formas de vida en la riqueza de su biodiversidad como “ontologias
de la conectividad” (Viveiros de Castro, 2004).

El concepto de patrimonio biocultural resulta fundamental para
vislumbrar el oficio del tejido en cuelcha como un fenémeno pro-
fundo que incluye diversas dimensiones del conocimiento en un
entramado de saberes entretejidos y un ecosistema de memorias. Tal
enfoque proporciona las orientaciones necesarias para abordar una
gestion de los acervos desde una vision holistica, donde la valoracion
patrimonial se construya mediante capas de significados desde
las voces de diferentes actores sociales y comunidades (cultoras,
expertos en gestion del patrimonio, académicos/as y cientificos/
0s). Elinventario participativo propuesto permite recuperar el ciclo
de vida del oficio de forma integrada y no simplificar el proceso
en pos de describir el producto u objeto final, solamente. Ya que
la cosificacion del patrimonio implica borrar todo aquello que se
encuentra detrds de las personas: los contextos, modos de vida,
costumbres familiares, etc.

Ello posibilitaria, también, incorporar los conocimientos rurales
en el estatus de colaboradores patrimoniales y como saber legi-
timado, por los patrones institucionalizados de valor cultural que
constituyen los parametros de respeto o prestigio social. Se plan-
tea que las mismas comunidades subalternas se apropien de los
espacios estatales para redirigir la mirada como respuesta contra
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hegemdnica en favor de sus demandas e intereses. En este sentido,
el patrimonio podria situarse como sefiala Harrison (2015) hacia
la composicidn de “mundos comunes” y “futuros comunes” mante-
niendo al mismo tiempo una sensibilidad hacia las formas en que
las diferentes nociones del patrimonio se relacionan con diversos
modos de vida en el territorio.

En base a ello se propone un proyecto que retoma las memorias en
comun que dieron origen a la practica del tejido en cuelcha. Esto
es, plantear la iniciativa de un Centro de Memorias del Patrimo-
nio Biocultural que re-conecte los elementos distintivos del valle
de Itata. Recoger sus practicas de agroculturas en una relacion
temporal, territorial y familiar, donde el oficio de la cuelcha y las
memorias bioculturales fueron transmitiéndose de generacion en
generacion, posibilitando revitalizar los lazos sociales y el fuerte
sentido de ancestria (Gémez y Canessa, 2019) que aun posee el
valle. Como enfatizan los autores Gémez Villar y Canessa (2019)
este es un elemento clave no solo para el desarrollo de una con-
ciencia patrimonial inclusiva, sino también para la formacién de una
fuerza politica mas amplia relacionada con la afirmacién, desarrollo
y autonomia cultural de la comunidad, pues “el sentido de la ances-
tria podria convertirse la razon fundamental del patrimonio” (p. 172)

La figura de la madre como principal transmisora de la practica
de la cuelcha, dispone el oficio enlazado a una memoria emotiva.
Al narrar los tipos de trenzado del tejido, en las entrevistadas
frecuentemente generaba evocacion a sus madres y los paisajes
de infancia, ello permite revelar la asociacion entre emociones y
patrimonio. La reaccion emocional ante la pregunta de quien se
habia heredado la practica de la cuelcha causaba en las entrevis-
tadas un tono de voz de placer y alegria, mientras que en otras se
advertia un tono de voz apagado de conmocion, tristeza o desazon.

Las relaciones de parentesco, el sentido de linaje y la matrilinealidad
otorgan al tejido en cuelcha un lugar especial en lo que Elizabeth
Jelin (2010) ha definido la reproduccién familiar como aquella ins-
tancia mediadora entre la estructura social en un momento histdrico
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dado vy el futuro de dicha estructura. Al contraponer estas ideas
con la situacién econédmica en donde muchas cultoras son jefas
hogar y sustentan a sus familias a través del oficio de la cuelcha,
es importante vincular con los efectos del desreconocimiento que
sefiala Nancy Fraser (2007), donde la mirada estigmatizadora de
un otro culturalmente dominante, incide en la autopercepcion
que las mujeres rurales tienen de si mismas y que transmiten a
sus hijas. Uno de los ambitos donde podria aportar un Centro de
Memorias Comunitarias del Patrimonio Biocultural, es justamente
en el fortalecimiento de los mecanismos de transmision hacia las
generaciones mas jévenes mediante dindmicas de cooperacion
y formacién entre instituciones municipales, interministeriales,
universidades y entidades internacionales.

Este estudio centrado en la comprension y valoracion del oficio
de las cuelcha por parte de las cultoras del valle, permitio develar
que para una parte de las entrevistadas el patrimonio no estaba
vinculado a la cuelcha. Mds que patrimonio, ellas consideraban la
cuelcha como un “tesoro familiar’, un “regalo de los antiguos”. Una
valoracién que implica situar el tejido en cuelcha a una escala intima,
asociada al quehacer cotidiano, donde la practica del tejer se ve
como un don que se traspasa por herencia. “Es la herencia que me
dejo mi mamita” sefiald una de las entrevistadas para definir lo que
significaba la cuelcha en su vida. Esto permite abrir una discusion
interesante sobre los efectos de patrimonializacidon que despoja a
los sujetos de su legitimidad para reconocer su propia identidad en
este término. Ademas, conlleva una desigualdad de recursos al ser
otros quienes se apropian y deciden el significado de patrimonio.

Hace décadas que se instalé una férmula donde el discurso pa-
trimonial autorizado se representaba a si misma como una ayuda
para “mitigar” las amenazas externas que supone los efectos del
“desarrollo” en los territorios. Asf describfa Angel Cabezas (2008) el
desafio ético que representaba el Patrimonio Inmaterial para el pais:
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Se destaca la imperiosa necesidad de crear conciencia de
los temas éticos respecto al patrimonio inmaterial y nuestro
deber de fomentar la conciencia y apreciacion de los valores
del patrimonio inmaterial por parte de las generaciones mas
jévenes. En lo relativo al cambio se propone procurar que

la comunidad controle su ritmo y ayudarla para que mitigue
las amenazas internas o externas que provoquen el

cambio rapido o inoportuno, producido, por ejemplo, por la
globalizacion, la presion por el desarrollo y el turismo. (p.7)

En esta cita se revela cémo el enfoque neoliberal que se manifiesta
en la patrimonializacién vuelca la responsabilidad de hacer frente
a las amenazas del desarrollo en los propios grupos subalternos.
Donde los expertos solo tienen el rol de mitigar dichas amenazas.
Como sefiala Ayala (2014) las politicas de patrimonializacidn
posicionan a las comunidades a ser emprendedores, a vender sus
productos y practicas culturales como fuente de valor y de propie-
dades intelectuales. Mediante la patrimonializacién en el caso del
tejido en cuelcha se trata de integrar a las cultoras con estrategias
como el “sello de origen” orientadas al mercado turistico como bienes
folcldricos y simbolos de su autenticidad y “chilenidad”.

Por otro lado, la escisidn forzada que resulta en el término de patri-
monio cultural inmaterial excluye las concepciones de vida rurales
que concibe que los seres humanos estan conectados por lazos de
parentesco con diversas especies como plantas o animales, y con
el medio “natural” en general. Estos saberes se han posicionado
durante afios al margen de los saberes validados, por considerase
pre-cientificos o pre-modernos. La concepcion del patrimonio bio-
cultural permitiria asi abrir nuestras perspectivas epistemoldgicas
hacia tramas enriquecidas, por las experiencias ancestrales de
cultivo agrario en rotacion, en equilibrio con los ciclos y paisajes.
Actualmente, la biologia estd estudiando los mismos fenémenos
que la sabiduria o conocimiento ancestral han pregonado por afios.
Esto posibilita comprender cdmo un mismo fendmeno puede ser
entendido de maneras completamente diferentes, con otros len-
guajes quizas pero no por ello menos validos.
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Frente a las multiples amenazas que ha dejado la era del antropo-
ceno en el planeta, se requiere con urgencia, una nocion holistica
del fendmeno patrimonial. Esto reviste una ética tal como preveia
Cabezas (2008), sin embargo, que no solo reconozca a los humanos,
sino también a los “seres sintientes no humanos” (Cortina, 2007, p.21)
-animales y plantas que actian como agentes- que interactian
en una red o conjunto de relaciones interdependientes entre si.
Reconociendo que el “patrimonio” tiene muy poco que ver con el
pasado, como sefiala Harrison (2015) y que en realidad involucra
practicas que se preocupan fundamentalmente por ensamblar y
disefiar los futuros posibles.

48



49

CREDITOS DE IMAGENES

Fig. 1
Proceso de preparacién del tejido en cuelcha. Fotografias de Camila
Guerra Ceppi, 2017. http://www.si

Grafico 2.
Mapa de actores de primera etapa. Disefio de esquema: Catalina
Chung-Yocelyn Valdebenito.

Grafico 3.
Esquema de propuesta de intervencién comunitaria. Disefio de es-
quema: Catalina Chung-Yocelyn Valdebenito.

Grafico 4.
Propuesta Disefio Mockup de interfaz de inventario participativo. Disefio
de esquema: Catalina Chung-Yocelyn Valdebenito.

Grafico 5.
Cuadro con metodologia de intervencion patrimonial en el valle de
Itata. Disefio de esquema: Catalina Chung-Yocelyn Valdebenito.

Grafico 6.
Esquema con la proyeccién de la intervencion patrimonial en el valle
de Itata. Disefio de esquema: Catalina Chung-Yocelyn Valdebenito.

Grafico 7.
Esquema con las posibles fuentes de financiamiento. Disefio de es-
quema: Catalina Chung-Yocelyn Valdebenito.



50

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

AYALA, PATRICIA. 2014. ‘Patrimonializacion y arqueologia multicultural
en san pedro de atacama (norte de chile). Estudios atacame-

flos. 49 (2014): 69 - 94. http://dx.doi.org/10.4067/S0718-
10432014000300005

BOCCARA, GUILLAUME; AYALA, PATRICIA. 2011. ‘Patrimonializar al
indigena. Imaginacion del multiculturalismo neoliberal en Chile’
Cahiers des Amériques latines 2 (67):207-228. doi:10.4000/
cal.361

BOEGE, ECKART. 2010. ‘El patrimonio biocultural de los pueblos indi-
genas de México. Hacia la conservacién in situ de la biodiversidad
y agrodiversidad en los territorios indigenas’ México D.F: Instituto
Nacional de Antropologia e Historia y la Comisién Nacional
para el Desarrollo de los pueblos Indigenas.

CABEZAS, ANGEL. 2008. ‘Los lugares sagrados y el patrimonio inma-
terial’ Conferencia dictada en el Monasterio Benedictino de
Las Condes. (Comunicacion oral)

CARMAN, JOHN; SGRENSEN STIG, MARIE LOUISE (COMP). 20009.
'Heritage Studies: Methods and Approaches’. London and New
York: Routledge.

CANALES, MANUEL. (COMP. 2006. ‘Metodologias de investigacion
social. Introduccidn a los oficios’. Santiago: Lom.

CORTINA, ADELA. 2007. ‘Etica de la razén cordial. Educar en la ciu-
dadania del siglo XXI. Madrid: Ediciones Nobel.

FRASER, NANCY. 2007.'(Mis) recognition, Social Inequality and Social
Justice'. London: Routledge.



51

GOMEZ VILLAR, JOSEPH Y CANESSA, FANNY. 2019. ‘Living next to
the bodies of the dead: Sense of ancestry through dark heritage
in Quillagua, Atacama Desert, Chile.’ Heritage & Society. 12 (2-3):

151-175. https://doi.org/10.1080/2159032X.2021.1926178

GUEVARA, MANUEL. 2011. ‘Origenes del patrimonio cultural inmate-
rial: la propuesta boliviana de 1973! Apuntes, 24 (2):152-165
Bogotd, Colombia, julio-diciembre.

HARRISON, RODNEY. 2015. 'Beyond “Natural” and “Cultural” Heritage:
Toward an Ontological Politics of Heritage in the Age of Anthro-
pocene.' Heritage & Society, 8 (1): May, 24-42.

HUYSSEN, ANDREAS. 2007. ‘En busca del futuro perdido. Cultura y
memoria en tiempos de globalizacién.’ Buenos Aires: Fondo de
Cultura Econdmica.

JELIN, ELIZABETH. 2010. ‘Pan y afectos. La trasformacidn de las
familias.’ Buenos Aires, Fondo de Cultura Econdmica.

MARIANGEL, PAULA. 2020. ‘Patrimonio y desarrollo: ;Una ecuacion
plausible en la regién de Nuble? Chillan, ponencia VIIl Encuentro
Didlogos de Patrimonio UPA. (Comunicacién oral)

MINGOTE, J.L. 2013. 'Patrimonio Cultural Inmaterial, Museos e His-
toria(s). Una relacién antigua. Patrimonio inmaterial, museos y
sociedad. Balances y perspectivas de futuro! 128 (16): 13-42.

NORA, PIERRE. 2008.'Los lugares de la memoria.' Montevideo: Trilce.

LEHTONEN, ANNA; SALONEN, ARTO. Y CANTELL, HANNELE. 2019.
'Climate Change Education: A New Approach for a World of Wicked
Problems'. En COOK, 1. Sustainability, human well-being, and the
future of education. Finlandia: Palgrave Mcmillan.



52

SANTAMARINA CAMPOS, BEATRIZ. 2013.‘Los mapas geopoliticos de
la Unesco: entre la distincion y la diferencia estdn las asimetrias.
El éxito (exdtico) del patrimonio inmaterial. Revista de Antropo-

logia Social. (22): 263-286. doi.org/10.5209/rev_ RAS0.2013.
v22.43191

SWIDERSKA, KRYSTYNA. 2006. ‘Towards a Holistic Approach to Indi-
genous Knowledge Protection: UN Activities, Collective Bio-Cultural
Heritage’ and the UNPFII. Fifth Session of the UN Permanent
Forum on Indigenous Issues, 15-26 May 2006, New York. Doi:
10.13140 / RG.2.2.36465.99680

VIVEIROS DE CASTRO, EDUARDO. 2004. ‘The Transformation of Objects
into Subjects in Amerindian Ontologies’. Common Knowledge 10
(3):463-485.

WATERTON, EMMA & SMITH, LAURAJEAN. 2010. ‘The recogni-
tion and misrecognition of community Heritage'. Internatio-
nal Journal of Heritage Studies Volume 16 (1-2): 4-15. doi.

0rg/10.1080/13527250903441671

WILLIAMS, RAYMOND. 2003. ‘La larga revolucién.’ Buenos Aires:
Nueva Vision.

Webgrafia

RODNEY HARRISON. (COMP) Heritage Futures: Comparative Approa-
ches to Natural and Cultural Heritage Practices, 2020. Published

by: UCL. Press. https:/heritage-futures.org/

ELVIRA ESPEJO AYCA. “El Textil Tridimensional: La Naturaleza del

Tejido como Objeto y como Sujeto” https.//wwwyoutube.com/
watch?v=khvXc2VOh3s

CIENCIAS DE LAS MUJERES. Los Tejidos tradicionales de Bolivia. ht-
tps://wwwyoutube.com/watch?v=aPcTLsLrBuE



53

SUZANNE SIMARD. “"How tres talk to each other”. Ted talk. https.//
www.ted.com/talks/suzanne_ simard__how_ trees_talk_to

each__other

RONALDO FRAGA. Colegdio Terra de Gigantes. https://wwwyoutube.
com/watch?v=RgbitOH9bgo&ab_ channel=SPFW

JULIA RISLER Y PABLO ARES. “Colectivo de cartografias y grdficas
creativas de investigacién colaborativa”” https://iconoclasistas.

net/talleres/

PAOLA SILVA. Las Hijas del Trigo, DOCUCINEMA. https.//wwwyoutube.
com/watch?v=R-bBXnRTK7A&ab__channel=DOCUCINEMA

ILUSTRE MUNICIPALIDAD DE NINHUE. Artesanos de Ninhue: Me-

morias del tiempo. https://wwwyoutube.com/watch?v=CyA-
B6RWIiBps&ab__channel=CooperativadeartesanosdeNinhue

COOPERATIVA DE ARTESANOS DE NINHUE. https://chupallasycuel-
chas.cl/historia






»K ANEXOS )‘g

1.1 Mapa regién de Nuble

Valle de Itata
XVI Region de Nuble

480.609 habitantes

62,0% poblacion rural

48,4 % poblacion masculina
51,6% poblacion femenina

Fuente: Censo 2017

1.2 Mapa del valle de Itata




1.3 Datos territoriales.

La reciente autonomia administrativa de la regién de Nuble en 2017 ha generado grandes
expectativas de la poblacion en torno al progreso y al desarrollo en el territorio. Me gustaria poner
esto en contraste con algunos datos y cifras sobre la regidn. Tal como se indica en el grafico, segun
el censo de 2017 del total de habitantes, predomina la poblacién rural y femenina.l

Entonces, tenemos un alto indice de poblacidn rural, sin embargo, de acuerdo a la ONG CETSUR, es
la segunda regién con mayor tasa de pobreza a nivel nacional. Hay una ecuacién ahi, al vincular,
ruralidad y pobreza muy fuerte que se debe considerar.

Por otro lado, seglin un estudio realizado por la escuela de agronomia de la Universidad de Chile. El
déficit o escasez hidrica que afecta a la region sobrepasa el 60%. Se trata de una region que, pese a
estar situada en un territorio que cuenta con recursos de agua dulce, esta obligada a gastar una
cantidad no menor de recursos para distribucidn de agua en camones aljibes. Ademas, se presenta
otra situacion compleja, que es la erosion de suelo debido al cultivo de monocultivos que alcanza el
10% de suelo del territorio que estan catalogados en niveles de severo y muy severo. 2 A eso agrega
gue la provincia del valle de Itata, es la mas envejecida de la regién. Como se muestra en el grafico,
el territorio cuenta con la mayor cantidad de porcentaje de adultos mayores y el menor porcentaje
de nifios, adolescentes y jévenes. Esto indica que un acelerado envejecimiento y migracién campo
ciudad en busca de mejores oportunidades.

Figura 3. Distribucion de Ia Poblacion por Grandes Grupos de Edad, segun poblacion Censo 2017
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Fuenie: Elaboracion prooia en base a Censo de Poblacian 2017 INE

1 https://www.bcn.cl/siit/actualidad-territorial/region-de-nuble/document_view2
2 Véase Informe técnico de avance. http://bibliotecadigital.fia.cl/handle/20.500.11944/147071
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2.1 Cuestionario semiestructurado cultoras

Entrevista semi estructurada

Identificacion

Nombre:

Edad:

Sexo:

Lugar de nacimiento: (Localidad, pueblo, ciudad)

Sobre el oficio

1. ¢Considera el Tejido en Cuelcha valioso? ¢ porqué?

2. ¢Considera que este oficio es patrimonio?

3. ¢Hace cudntos afios trabaja en el oficio del Tejido en Cuelcha?

4. iCémoy de quién aprendio?

[[ ] Sobre desafios del oficio y el programa Tesoros Humanos Vivos

5. ¢Cuales son las principales dificultades a las que se enfrentan las Colchanderas
actualmente, segln su parecer?

6. ¢Qué le parece lainiciativa de los Tesoros Humanos Vivos?

7. éCon qué apoyos deberian contar las colchanderas y colchanderos para que el oficio se
mantenga en el tiempo?

V. Sobre colaboracidon con museos y reconocimientos

8. ¢Lle gustaria que sus productos y sus conocimientos se salvaguardaran en
colaboracién con la red de museos?

9. ¢Cdébmo le gustaria que reconocieran su trabajo?




2.2 Cuestionario semiestructurado expertos en gestion

Entrevista en profundidad

l. Sobre el oficio

1. ¢Qué importancia o valor tiene la practica del tejido en cuelcha para el territorio?
2. ¢Considera que el oficio puede ser comprendido como patrimonio y por qué?

3. ¢Cudles son las principales dificultades a las que se enfrentan las colchanderas
y colchanderos, actualmente, segln su experiencia con las comunidades?

=

éConsidera usted que el Tejido en Cuelcha se encuentra en peligro de
desaparecer? iPorqué? Y si no ¢ Por qué?

. Sobre el programa Tesoros Humanos Vivos

5. ¢Qué opina usted respecto del programa Tesoros Humanos Vivos?

6. ¢Considera qué es suficiente para salvaguardar este oficio?

7. éQué responsabilidad deberia tener el Estado en torno a las Colchanderas y Colchanderos?

M. Sobre posibles colaboraciones con la red de museos

8. ¢Considera que el futuro Museo Regional de Nuble deberia incorporar los productos de las
colchanderas y colchanderos? ¢Por qué?

9. ¢De qué manera se puede incrementar la valoracion de las practicas de tejido en cuelcha




5/ CATOLICA

PONTIFICIA
UNIVERSIDAD

DE CHILE
2.3 Modelo de consentimiento informado

CONSENTIMIENTO INFORMADO
Inventario participativo: procesos de salvaguarda para el Patrimonio Biocultural
Yocelyn Valdebenito Carrasco
Tesis para optar al grado de Magister en Patrimonio Cultural

Usted ha sido invitado a participar en el estudio “Inventario participativo: contribucion a la salvaguarda
para el Patrimonio Biocultural” a cargo de la investigadora Yocelyn Valdebenito Carrasco, de la Facultad de
Arquitectura Urbanismo/Magister en Patrimonio Cultural, de la Universidad Catdlica. El objeto de esta carta
es ayudarle a tomar la decisidn de participar en la presente investigacion.

éDe qué se trata la investigacion cientifica a la que se lo invita a participar?
El objetivo de este estudio es analizar cdmo se han implementado las politicas publicas de reconocimiento
Patrimonio Inmaterial en Chile y de qué manera se puede proponer una herramienta para aportar a los
procesos de salvaguarda, a partir del estudio de caso del Tejido en Cuelcha.

éCual es el proposito concretamente de su participacion en esta investigacion?

Usted ha sido convocada en calidad de representante de la agrupacion de Chupallas de Ninhue y Cuelchas
del Itata, el objetivo de su participacidn en este estudio es conocer su opinién sobre los principales desafios
y/u obstdaculos del Patrimonio Cultural Inmaterial, en especial el tejido de la cuelcha, saber su opinién
sobre el programa de Tesoros Humanos Vivos, y qué participacion deberia tener el Estado (gobiernos) en
el proceso de salvaguarda de los oficios tradicionales.

¢En qué consiste su participacion?

Participara en una entrevista en profundidad, que consistirdn en responder siete preguntas sobre la
situacién de la practica de tejido en cuelcha en Nuble, respuestas que posteriormente se analizaran,
procesaran y citaran en la tesis respectiva. Al participar en esta entrevista y encuesta, autoriza a que le
observen, le fotografien, graben en audio y video.

é¢Cuanto durara su participacion?

El tiempo estimado de duracién, como maximo de la entrevista serd 1 hora. Habrd nuevos contactos
posteriores, para precisar algunos datos, cuyo tiempo serd de 15 minutos como mdaximo. En total su
participacién estimada serd de 1 hora con 15 minutos.

é¢Qué beneficios puede obtener de su participacion?

Los beneficios directos previsibles y potenciales de este estudio para usted son el incremento de la
difusidn, estudio y valoracién del patrimonio biocultural en el que se encuentra el Tejido en Cuelcha, como
una préactica tradicional y patrimonial de la regién de Nuble. Ademas, se prevé potenciales beneficios
indirectos para usted, como su contribucién al conocimiento, salvaguarda y puesta en valor del tejido en
cuelcha.

¢Qué riesgos corre al participar?

El riesgo que corre al participar en esta investigacion es que puede haber mal uso de la grabacién en video
y/o audio de su entrevista. Esto debido a que existe un potencial riesgo por la plataforma que se usara
(digital e internet) ante lo cual se tomaran las medidas para evitarlo, como se indica en el punto siguiente
respecto a como se protegerad la informacion.
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é¢Como se protege la informacidn y datos que usted entregue?
Para proteger su privacidad y respeto de la confidencialidad en el tratamiento de datos personales se
va a ofrecer una descripcidn de forma detallada de quién(es) tendran acceso a la informacion. También
se va a consultar a usted si prefiere el anonimato o encriptado de su nombre o si desea participar con
su nombre real. Asi mismo, el uso de la grabacién se garantiza que tendrd solamente uso académicoy
por ninglin motivo, uso comercial u otro uso que no se haya consultado previamente con usted.

¢Es obligacion participar? ¢ Puede arrepentirse una vez iniciada su participacion?

Usted NO esta obligada de ninguna manera a participar en este estudio. Si accede a participar, puede dejar

de hacerlo en cualquier momento sin repercusién negativa alguna para usted.

¢Qué uso se va a dar a la informacién que yo entregue?

Los usos potenciales de los resultados de la investigacion, pueden publicarse en revistas cientificas,
congresos, o seminarios. De igual manera, los resultados de esta investigacién junto a las fotografias
tomadas podrian estar disponibles el algin portal web con acceso a publico, siempre con autorizacidn
expresa de las personas retratadas.

éSe volvera a utilizar la informacién que yo entregue?
En caso de que la informacién se utilice nuevamente, solo podra hacerse con los datos anonimizados en
una investigacion cientifica, que continde en la misma linea investigativa.

¢éA quién puede contactar para saber mas de este estudio o si le surgen dudas?

Si tiene cualquier pregunta acerca de esta investigacién, puede contactar a Yocelyn Valdebenito
Carrasco, estudiante de Magister en Patrimonio Cultural, de la Universidad Catdlica. Su teléfono es
+56978041398 y su email es yevaldebenito@uc.cl, Profesora Guia: Jacinta Arthur, jvarthur@uc.cl

Si usted tiene alguna consulta o preocupacion respecto a sus derechos como participante de este
estudio, puede contactar al Comité Etico Cientifico de Ciencias Sociales, Artes y Humanidades. Contacto:
eticadeinvestigacion@uc.cl

HE TENIDO LA OPORTUNIDAD DE LEER ESTA DECLARACION DE CONSENTIMIENTO INFORMADO, HACER
PREGUNTAS ACERCA DEL PROYECTO DE INVESTIGACION, Y ACEPTO PARTICIPAR EN ESTE PROYECTO.

| Acepto participar en la investigacion.

. Acepto participar y acepto también ser fotografiado y grabado en audio.

1 Acepto participar de la investigacidn y se filmado.

Firma del/la Participante Fecha

Nombre del/la Participante


mailto:yevaldebenito@uc.cl
mailto:jvarthur@uc.cl
mailto:eticadeinvestigacion@uc.cl

“~Yocelyn Valdebenito Ez;rasco Santiago, jueves 03 de mayo de 2021
Nombre y firma de quien aplica el CI Fecha

Jacinta Arthu
Nombre y firma de Profesora Guia



3.1 Matriz de entrevistas

CATEGORIA

CITAS TEXTUALES

Nombre/Cargo

Expertos en
gestion del
Patrimonio

1- ¢Qué opina usted
respecto del
programa Tesoros
Humanos Vivos?

1-Apreciaciones
sobre el
programa de
THV

1- “Como te decia el THV, si releva el elemento, pone en valor, pero también genera graves conflictos en el
territorio, porque en el momento del levantamiento no se reconocen personas que efectivamente pudieron haber
estado en esa ndmina, y eso, a lo largo de los afios ha generado que los mismos cultores hagan difrencias entre
unos y otros; “Yo soy un tesoro reconocido y tu no’. Entonces, a partir de una buena accién y una buena intencion
de reconocer y valorar, quedo gente fuera y eso ha generado grandes disputas en el territorio.” (Comunicacion
oral, 2021)

P.I, encargada de
Patrimonio Cultural

Inmaterial en la, 40
afios, region de
Nuble. SNPC.

2- “Mira, lo que pasa en mi opinién, es que, estos temas que tienen que ver con patrimonio.... en las
municipalidades no existe una preparacion para abordarlos, no hay marcos teéricos, no se conocen las politicas,
etc. Pero cuando se tratan temas que tienen que ver directamente con patrimonio, como temas de identidad, de
territorios, con patrimonio vivo. El consejo de las culturas, en ese tiempo, no manejaba la informacién y de hecho
nosotros la manejabamos porque yo llevaba cuatro afios o cinco afios, trabajando en Ninhue y lo que se hizo fue
tratar de motivar a una universidad para que se hiciera esta investigacion de la Universidad de Chile, y nosotros
conociamos bien la historia de cémo nacid esto. De hecho, cuando se hablé el tema de que las colchanderas iban
a ser tesoros humanos vivos, y aparece en la televisidon que eran las colchanderas de Trehuaco y de una localidad
muy pequefia que se llama Antiquereo...En Ninhue ardié Troya...y porque ardi6 Troya...”es que no puede ser, es
que como all3, si aca estan las colchanderas, el 70 0 80% de las colchanderas estan en la comuna de Ninhue, en el
sector de Quirao, Quitripin, Reloca, en cambid alla ¢ hay cudntas? —decian- con suerte 10y acd habemos 80y todas
colchamos” (Comunicacion oral, 2021)

F. 1, 52 afios,
encargado de
Patrimonio de la

3- “A nosotros nos ha servido como curriculum para poder postular a Fondart o cosas asi, pero en lo concreto no
hay una ayuda permanente a los Tesoros Humanos Vivos. Fue solo el momento, el evento y la foto. Quedd el titulo
de THV vinculada a la comuna, pero en lo cotidiano no significé una mejora sustantiva en las condiciones de vida
de las personas reconocidas. Un mayor beneficio hoy no existe, o sea, siendo un poquito exigente en lo que se
podria otorgar, como una beca que fuese permanente para los cultores, de manera que puedan ensefiar en
escuelas y liceos, sin preocuparse de tener que vender sus productos dia a dia. Nada de eso hay. O Que tengan
algun beneficio adicional por ser THV, en términos de salud, en el consultorio local, considerando como afecta la
artritis en el trabajo con las manos, no hay nada de eso.” (Comunicacién oral, 2021)

Municipalidad de
Quirihue.
P. R, 36 afios

encargado DIDECO
de la Municipalidad
de Trehuaco.

4.- “Respecto al programa THV, la experiencia que nosotros tenemos, es justamente con las alfareras de
Quinchamali, es una experiencia de la cual podemos decir, que hay aciertos y desaciertos. Fue una meta desde el
dia niumero uno, visibilizar la greda de Quinchamali, es asi que el 2014, logramos generar esta postulacion. Pero
el desacierto, fue no conocer en profundidad la totalidad alfarera que se dedicaba al desarrollo del oficio, teniamos
conocimiento que eran alrededor de 10, eran los nombres que se repetian siempre, probablemente por aquellas
alfareras que estaban acostumbradas a salir a ferias, pero lamentablemente esa no era la comunidad alfarera,
sino una pequefia porcion de alfareras organizadas. Pero que la totalidad eran tres veces mas.” Comunicacion
oral, 2021)

K. C, 28 afios
encargada de
Patrimonio de la
Municipalidad de
Chillan

5.- “Bueno, como a nivel bien personal te digo que no considero que deba sobresalir el trabajo de una comunidad
en desmedro de otras en relacion a la cuelcha....bueno igual, nosotros como comuna de Ninhue, tenemos el sello
de origen de la chupalla, ademas la mayoria de las comunidades que se dedican al oficio se encuentran en esta
zona (...) En ese sentido hubiese sido ideal contar con ese reconocimiento acd en Ninhue, porque en definitiva las

M. L, encargada
DIDECO de la




familias que comenzaron a colchar hace siglos son de acd, Trehuaco es una comuna nueva y también las
colchanderas y bordadoras son un tesoro humano que hay que cuidar. O sea, con mayor interés deberiamos
proteger y reconocer a las colchanderas porque es un trabajo de generaciones.” (Comunicacién oral, 2021)

Municipalidad de
Ninhue.

6- “Hemos visto bastante resistencia en las comunidades sobre este tema. Nos ha constado mucho que las
cultoras se abran a contarnos sus dificultades, creemos que en parte tiene que ver con que hay resentimiento
por parte de las cultoras que no fueron premiadas.”

J. F, Centro de
Estudios de Nuble,
Universidad del
Biobio.

7- “Si, ahora que estamos trabajando en terreno, haciendo las consultas respectivas al plan de salvaguarda, se
nota esa desconfianza hacia las instituciones.”

C.G,
Universidad del
Biobio.

Expertos en
gestion del
Patrimonio

2-¢Cudles son las
principales
dificultades a las
que se enfrentan
las Colchanderasy
Colchanderos,
actualmente?

2-Principales
obstaculos para
la salvaguarda
del tejido en
cuelcha

1-Hemos visto cédmo ha cambiado el entorno en estos ultimos 20 afios, donde la amenaza forestal, por un lado,
invade los terrenos de cultivo agricola y también en los campos ya casi no hay gente joven, los hijos de los
adultos mayores, empiezan a vender sus terrenos, los cultivos nativos, se estdn cambiando por monocultivos de
pino o trigo transgénico. (Comunicacion oral, 2021)

P. R, 36 afios
encargado DIDECO
de la Municipalidad
de Trehuaco.

2-“Y en esa valorizacidn interna y externa, hablemos de la comunidad donde las mismas hijas no quieren seguir
trenzando, porque ven que su madre ahora tiene artritis debido a que toda su vida trenzd y, aun asi, siguieron en
la pobreza. Porque asi y toda esa madre que trenzé hasta el infinito, pudo darle la educacién a la hija, o nunca les
falté que comer, a partir de su trabajo. Entonces en esa actividad no ven un futuro, dentro de la misma comunidad
esta desvalorizandose el oficio. Situar el foco del trabajo patrimonial en la valorizacién interna y valorizacion
externa del oficio deberia ser nuestra prioridad. (Comunicacidn oral, 2021)

P. 1, encargada de
Patrimonio Cultural
Inmaterial en la, 40
afios, region de
Nuble. SNPC.

3 “Uno de los problemas es la ausencia de cultivo, las variedades han disminuido mucho, porque no son trigos
alimentarios, estos trigos ademas estan mezclados. Cuando se metieron las maquinas trilladoras fueron
contaminando los distintos tipos de semillas y con eso se homogenizaron las semillas. El desafio es ayudarlo y
estimularlos a que se pueda sembrar la materia prima. Lo otro es la edad, la edad promedio aca en Quirihue, es
de 40 y 50 afios. Las mismas mamas no quieren que sus hijas se dediquen a esto, lo ven como algo que no tiene
prestigio, entonces ellas prefieren que estudien. Aunque muchas jovencitas conocen la cuelcha, pero no hay
interés. El gran problema es que no hay una mirada integral de todo el proceso. Generalmente lo que se vende y
se pone en valor es solo el objeto, pero aqui lo que estd en peligro de desaparecer. (Comunicacion oral, 2021)

F.1, 52 afios,
encargado de
Patrimonio de la
Municipalidad de
Quirihue.

4- “Lo principal es el material, tenemos un gran déficit de cultivo de este tipo de grano, ahi no hay mucho apoyo
de Prodesal o Indap que son los que entregan las semillas. Lo complejo es tanto la escasez de insumos como las
mismas practicas agrarias, porque hay técnicas especiales para plantar, se ve algo facil, pero no todo el mundo
sabe cultivar el tipo de trigo para cuelcha, y esas son las personas mayores que estan falleciendo. A eso se suma
la falta de agua, hay mucha plantacion de monocultivo también y eso acidifica el suelo. Y también estd la
transmision de conocimientos, que es otro factor de riesgo. Aqui la mayoria de los jovenes se van de Ninhue, se
van a estudiar o trabajar y después no vuelven, no contamos con un plan para que ellos puedan quedarse y
prosperar aqui. (Comunicacion oral, 2021)

M. L, encargada
DIDECO de la
Municipalidad de
Ninhue.

Expertos en
gestion del
Patrimonio

3- ¢Por qué
considera valiosa la

3.Diferentes
componentes
de lavaloracién

1.-“Las cultoras constituyen el patrimonio que esta vivo, que le da identidad a una region, le da personalidad,
sabemos que tenemos patrimonio arquitectonico, patrimonio inmueble, mueble, patrimonio natural, distintos
tipos de patrimonio, pero el PCl es lo que las mismas personas le dan valor y por eso han trasmitido de generacién
en generacion (...) Cada objeto es Unico en si mismo, hay un valor de manufactura, incluso hay colchanderas que
hacen otro tipo de productos y lo hacen a mano. Van aprendiendo la tradicién, pero por una trasmision que se da

P. |, encargada de
Patrimonio Cultural
Inmaterial en la, 40
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practica del tejido
en cuelcha?

sobre el tejido
en cuelcha.

en el tiempo, se forman relaciones afectivas, redes y después ellos se lo trasmiten a sus hijos. Si alguna de ellas
decide no practicarlo mas, igual muere el oficio, porque lo importante es lo que se trasmitia, todo ese mundo
interior que ya desaparecid con cada lugarefio que decide abandonar esa practica. Por eso es el patrimonio vivo,
porque esta encarnado en las personas con la fragilidad que eso conlleva.” (Comunicacién oral, 2021)

afios, regién de
Nuble. SNPC.

2-“Todos estos oficios tienen algo en comun, al menos, en nuestro territorio, que es la ruralidad. La ruralidad no
es solamente, vivir en el campo, como esa nocién romdntica que se entiende generalmente, sino que, estd
asociada a una serie de valores, de un estilo de vida rural, que tiene que ver con la transmisién de saberes. Tiene
que ver con el cuidado de la naturaleza, con una comprensién muy inteligente del uso de los recursos que
proporciona el mismo entorno, de vivir acorde a los ciclos naturales a los ciclos agrarios, o sea yo creo que lo que
hay detras de cada saber popular es una forma de vida. Y eso es lo que deberia protegerse.” (Comunicacién oral,
2021)

K. C, encargada de
Patrimonio de Ia
Municipalidad de
Chillan

3-“El potencial desarrollo econdmico detras de este oficio, es totalmente sostenible y sustentable. El dafio
medioambiental de la produccidon de cuelcha es infimo si lo comparamos con otras actividades productivas de la
zona como la industria forestal que ha impactado de significativa en la escasez hidrica del valle. Incluso, me
atreveria a decir que el impacto medioambiental de la cuelcha es bajisimo, en relacidn a todos los beneficios que
puede traer a una familia campesina que cultiva y practica este oficio.” (Comunicacién oral, 2021)

P. R, 36 afios
encargado DIDECO
de la Municipalidad
de Trehuaco.

4-“En definitiva esta practica da todo el sello aca a la comuna, el valle de Itata es un secano que se ha caracterizado
por siglos en la siembra de trigo, y de distintos tipos d trigo, ojo. Bueno y el valor mas grande de este oficio, es que
estd asociado a un area productiva de la mujer, es decir, es una ocupacion laboral que las mujeres rurales pueden
compatibilizar con el cuidado de los hijos, las tareas domésticas y de cuidado. Con el trabajo en cuelcha ellas,
obtienen recursos cruciales para sacar adelante a sus hijos. Acd hay muchas mamas solas, que han salido adelante
gracias a este oficio. Bueno y el otro aspecto importante son las memorias familiares, las costumbres campesinas
asociadas, la memoria oral donde se cuentan historias, adivinanzas, se canta también. Porque no falta el que llega
con la guitarra en plena faena de cosecha, en enero.” (Comunicacién oral, 2021)

M. L, encargada
DIDECO de la
Municipalidad de
Ninhue.

5-“El cultivo y el desarrollo de la cuelcha, data en el valle de Itata, aproximadamente de hace unos 300 afios, esta
practica provendria de Europa, principalmente, Espaiia e Italia, donde este conocimiento se construyd en base a
practicas pre-modernas. Otros colchanderos de Cotemu y Colchanderas de Ninhue, que han tenido la oportunidad
de ir hasta alld, han visto como aun se desarrolla la cuelcha en esas regiones del mundo, con hartas variaciones
por supuesto. Aca se habria hecho una adaptacién de acuerdo a las semillas nativas y las condiciones del suelo.
(Comunicacién oral, 2021)

F. 1,52 afios,
encargado de
Patrimonio de la
Municipalidad de

Comunidades

1- ¢éQué opina
usted respecto del
programa Tesoros
Humanos Vivos?

Apreciaciones
sobre el
programa de
THV

a-“La envidia le roe el saco a mucha gente. Mire, yo le voy a contar que siendo yo nacida y criada en la zona, me
habian invitado a esa cosa del reconocimiento que hicieron de los tesoros. Total, que después, cuando vinieron
los que reconocian, naiden me aviso a mi, por puro hacer perjuicio. Claro, yo vivia en Quirihue, pero estamos al
lado, no costaba nada avisar y ahi me echaron ajuera, dijeron que yo no estaba y no sé que mas.pero fue la pura
envidia porque cuelcho de toda la vida y muchos saben que lo que yo tejo, nadie mas lo sabe. Y mas encima yo
todo lo ensefio, no soy na’ egoista con lo que sé. Me envidian porque sé cosas que nadie mas y yo se ensefiar,
tengo paciencia, entrego muestras y todo eso de gratis no mas. Porque a mi no me dan ni un cobre, yo vivo por fe
de dios.” (Comunicacidn oral, 2021)

b-“Claro, hace sentir bien a la autoestima, de decir “uuuyy yo hago algo, o sé algo que no todo el mundo lo sabe”
por ese lado, yo lo veo como algo bueno. Pero que este reconocimiento, vaya a cuidar que esto [el tejido en

En el sentido, que muchos no entienden qué significa, porque no genera bienestar, no ayuda mucho en la vida, en
los problemas concretos de las artesanas como trabajadoras también. Yo creo que es un premio momentaneo
para la persona, para decirte y para decirle a los demas, “mira esta persona es un tesoro humano vivo”, pero es

Quirihue.

Z.M, 63 anos,
colchandera de
Quirihue.

M. P, 32 afos,
lideresa de la
Asociacion de

Colchanderas de
Ninhue.
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una identificacién mas que nada, no sirve para nada mas. Porque, aunque ese que estd al lado vea que es THV, no
va a hacer que se ponga a colchar, ni a sembrar el trigo, no va a hacer eso po. Ademas, que reconocen a unosy a
otros no. Ponte ti a mi siempre me preguntan por Trehuaco, y esta bien, pero hay hartas mas variaciones y
diferentes colchados que solo la que se da en Trehuaco, pero es esa la que estd en las listas. En Ninhue, por
ejemplo, tenemos otros tipos de cuelcha, otras formas de tejer, otros grosores de cuelcha, pero justo esos, no
estan en ni una parte representados.” (Comunicacién oral, 2021)

c-“A mi me parece bien que les hayan dado un premio, no creo que sea algo malo. A parte que ahora nos conocen
mas, donde ellas salieron en la tele, pienso que nos beneficia a todos eso. Lo malo si es que las mas mayores no
tienen un modo de asegurar su salud, entonces, hay hartas que después del premio no han podido retomar,
porque tienen reumas, o dolores de espalda. Porque este oficio lleva mucho afan, entonces la gente se va
enfermando después y no hay apoyo ahi. Entonces lo malo del premio que es por un ratito no mas y de ahi nunca
mas.” (Comunicacién oral, 2021)

M. P, colchandera
Quirihue

d-“Es que antes no sabiamos cudnto pagaban. Ahora comenzamos a cobrar mas justo. Los del Servicio Pais
comenzaron a contactarnos, saber noticias. Ahora tenemos el nimero de teléfono de los que pagan bien. Eso ha
sido un avance grande para nosotras.” (Comunicacidn oral, 2021)

J. C. Arriagada,
Tauco, Trehuaco.

e-“A mi me dio un poco de pena, porque aqui en Ninhue hay mucha mas gente que cuelcha. Entonces la pena es
porque ahora se sabe que una comuna es la de la cuelcha, cuando no es asi. Entonces, es como que da injusticia
por las mamitas mayores que nadie sabe que tejen hace tanto tiempo. (Comunicacion oral, 2021)

Verdnica Espinoza,
colchandera dela
zona de Quirihue

f-“Mire, yo le voy a explicar: imaginese que un dia llega el marido con un ramo de flores en las manos y la mira a
una y le dice que le agradece todo el sacrificio de estar en la casa, cuidando a la familia y haciendo todas las
labores... imaginese; asi es ser Tesoro Humano Vivo pa’ nosotras (...) Es como ganarse un Premio Nobel, lo
consideré asi. Me corrieron las lagrimas, un reconocimiento a nivel nacional, nos sentiamos contentos. ¢ Qué va a
premiar la paja? iLa paja no vale nada! Mi marido dijo: iqué van a tomar en consideracién! Para la gente de aca
no es admiracion, pero los otros no saben.” (Comunicacién oral, 2021)

M.M, Pachagua,
Trehuaco.

g-“El problema es que fue un asunto del momento y después, no se acordaron mas de nosotros. Yo si no puedo
salir a ofrecer, nadie me compra y ahora con la pandemia se ha puesto super dificil todo. Yo pienso en la gente e
por aqui mds mayor que una, cémo la hace pa vender po.....y eso es un desgaste, ya no hay ferias, antes ibamos
de a varias a las ferias y vendiamos nuestras cosas, pero ya nada. Bueno, y ahora el premio es un buen recuerdo,
por ahi tengo la foto.

I. C, Antiquereo,
Trehuaco.

2- ¢Cuales son las
principales
dificultades a las
que se enfrentan
las Colchanderas
actualmente, seguin
su parecer?

Principales
obstaculos para
la salvaguarda
del tejido en
cuelcha

a-“Muchachos jévenes yo no he visto arar a caballo, sélo personas mayores. El arado a caballo es una destreza,
una pericia, entonces todo eso esta en riesgo hoy en dia. Los maridos en general no quieren sembrar a la antigua,
porque es muy fatigoso, entonces, la cuestion es que de donde sacamos el material”. (Comunicacion oral, 2021)

V. E, colchandera
de la zona de
Quirihue

b-“Es mucho el esfuerzo para tan poca plata, esa es la verdad. Porque igual sale caro sembrar el trigo, el agua, y
el saco e salitre, vale entre 25 a 30.000 pesos. Es caro para nosotras. La obra de mano escasea, ya no quedan
trabajadores igual. Ahora se usa pura maquina para cosechar del otro trigo. Antiguamente se ganaba plata en
esto, ademas que se transmitia por generaciones.... el futuro de mi tradicion es malo por la competencia con otros
materiales también para hacer chupallas. Ahora es un trabajo que gana poquito y con la falta de materia prima no
sale tanto a cuenta colchar para que le paguen tan poco a uno por el trabajo. (Comunicacion oral, 2021)”

P. P, colchandera
de Ninhue

c-“Ya vamos quedando pocas personas que estamos haciendo el trabajo de la cuelcha, entonces eso nos preocupa,
es malo que se esté acabando esta tradicion y yo creo que al final de los tiempos, de los afios, va a desparecer no
mas... yo creo, porque es mucho trabajo y no se paga tanto. Mis hijas igual estudiaron y se fueron, me queda una
aqui, pero esta terminando de estudiar, después va a encontrar trabajo y se va a ir. Entonces eso me da pena, una
quiere que tengan un mejor pasar, pero asi se va terminando las costumbres, las tradiciones...Como que se valora

P. P, Colchandera
de
Ninhue
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menos la que se queda en el campo. Mis hijas me dicen, “mama ya no hay ese trabajo, ya no lo haga” Perosi es la
costumbre de uno... Yo estoy acostumbra a hacer eso, llegando ya enero, yo sé que tengo que guardar la paja,
pa“colchar. Y voy sacando para que me dure el afio.” (Comunicacion oral, 2021)

d-Lo otro es que llegd el sombrero chino, oiga, uno va a una feria a vender y puro ellos compran de ese chino,
como de plastico asi o de género, nos sé...y uno queda pa’atrds con eso, prefieren un material que es de plastico,
todo de plastico chino que se rompe y después no sirve para nada, en cambio la cuelcha vuelve a la tierra. Entonces
estamos desprotegidas, como quien dice, asi el Estado debiera ayudarnos a nosotras las campesinas, que no haiga
tanto producto chino para nosotras podernos abastecer, porque esos chinos lo hacen de las industrias, pero ¢Qué
valor tiene eso?, no tiene nada. Y es nuestra vida la que esta ahi en la cuelcha. (Comunicacion oral, 2021)

Z. M, colchandera
de Quirihue, 63
afos.

e-“El problema de aca es el agua, porque las siembras de pino chupan todo y poco espacio hay para sembrar. Eso
es un gran perjuicio que tenemos, porque el suelo es cada dia mds escaso, y el arado a yegua también. Son puros
mayores los que siembran de esa forma, no como antes. A las finales pienso que este oficio va a desparecer no
mas. No hay quien quiera afanar con la cuelcha.” (Comunicacion oral, 2021)

J. C, Tauco,
Trehuaco.

f-“Yo ya estoy en una edad en que empiezan a aparecer los achaques, me cuesta verme el médico a mi, porque
es muy caro. Y que, en los consultorios, es pura pastilla la que nos dan. Hay que puro encomendarse a dios, no
mas pa’ subsistir y ni pensar cuando sea mas vieja. Eso es lo malo de este oficio, hay poca proteccion de la
salud.” (Comunicacién oral, 2021)

I. C, Antiquereo,
Trehuaco.

Comunidades

3-¢éQué
importancia ha
tenido en su vida
el tejido en
cuelchay por
qué?

3.Diferentes
componentes
dela
valoracién
sobre el tejido
en cuelcha.

a-“Yo, al menos, le transmiti a mis hijas lo importante que es educarse, ser alguien en la vida, y con la cuelcha yo
pude sacarlas adelante, darles educacion a todas. Entonces con la venta de la cuelcha, teniamos plata para que
estudiaran las tres. Gracias a la cuelcha hemos podido vivir también, pagar cuentas. Ahora hemos estado haciendo
mas cosas, porque antes se vendia la cuelcha sola no mas, por brazada. Pero ahora estamos haciendo hartas cosas
nuevas. (comunicacién oral, 2021)

P. P, colchandera
de Ninhue

b-“Lo que mas valoro de la cuelcha, es el silencio, como que dejo de pensar leseras, se me apagan los
pensamientos, los problemas y me concentro en otras cosas...es como un descanso, un relajo pa’ mi colchar. Yo a
todos lados, salgo con mi cuelcha, salgo a caminar al alto y ahi me siento y voy mirando el valle con la brisita que
me viene de repente. (Comunicacién oral, 2021)

P. P, colchandera
de Ninhue

c-“Por eso yo siempre digo, ila cuelcha vale oro! La cuelcha fina esa que yo no mds puedo, es como que me sale
sola, como que escucho asi de quieta.... me viene de no sé adénde y la voy haciendo en veces de lo que he visto,
otras de lo que me acuerdo de los antiguos y otras voy como jugando asi con otras combinaciones, se va
formando como si fuera un animal con cola larga, se van enrollando asi de a brazada, entonces se les va
agarrando carifio, de lo que una puede llegar a hacer. Y es de milagro como quien dice, desde una semillita tan
chica y salen después sombreras, individuales, chupallas, bolsones y de un cuanto hay, de lo usté se imagine que
puede ir tejiendo, de la inteligencia suya. Es una vida entera lo que hay en el colchar. (Comunicacion oral, 2021)

Z. M, colchandera
de Quirihue, 63
anos.

d-“El saber colchar es bonito, porque, aunque antiguamente nosotros lo tomabamos como algo divertido, también
hoy en dia, tiene una emocién porque una va creando cosas nuevas, entonces, es entusiasmante, pero a la vez es
una tradicién muy larga pa“ atras. Antes, los antiguos tenian otros trenzados, sacaban otros disefios, entonces ahi
uno se da cuenta que la cuelcha es algo que va creciendo en uno, como le dijera, es un saber hacer que va
creando... (Comunicacion oral, 2021)

V. E, colchandera
de la zona de
Quirihue

e-“(...) Mi mamita, nos ponia en los inviernos a tejer cerca del fogdn, jeran tan largos lo inviernos de antes!,
pasaban semanas lloviendo, los rios cargados agua hasta el borde (...) De chiquillas chicas que ibamos traspasando
las palizas. Yo me acuerdo de los 6 afios que salia por los montes por ahi, a buscar los animales, con las gallinas y
ligerito que me pasaban una gavilla de paja, asi tan grande, pa colchar porque habia que parar la olla, pa los
hermanos mas chicos. Nosotros fuimos 17 hermanos, y los mas mayores, teniamos que saber trabajar no mas,
para que pudiéramos comer, comprar la manteca y las cosas de pueblo (...) Pero los tejidos que yo sé, no son los

Z. M, colchandera
de Quirihue, 63
anos.
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mismos que los de mi mamita, la pobre vieja después ya estaba ida y équé iba hacer con tanto chiquillo que
alimentar? Entonces ahi la ayuddbamos, ibamos colchando y vendiendo, ibamos al pueblo a vender me acuerdo
(Comunicacion oral, 2021)

f-“Yo tejo desde los siete afios, porque este sector es de artesanos de la chupalla aqui en la comuna de Ninhue. | P, P, colchandera
Yo me naci en la zona Panhui. Esta es una zona de paja de trigo, y bueno yo trabajo de nifia chica en la cuelcha. Mi de Ninhue
hermano mayor empezé a coser y desde que yo...de chica lo veia a él cosiendo chupallas, entonces eso nos daba
motivo a nosotras a ir a trenzar y después se las vendiamos al mismo hermano, entonces él tenia material para
sus chupallas. Era un trabajo familiar. (Comunicacion oral, 2021)

g-“La artesania en paja de trigo es algo tradicional de la zona, que da identidad y nos representa a nosotros. Es | . P, 32 afios,
una costumbre familiar diria yo, porque tu para ir a cosechar trigo, o la paja en realidad se va con la mama3, el
papa, los hermanos, los tios, sobrinos, primos, incluso la vecina. Todos van a buscar y después a despitonar para .,
sacar el grano. Se hace un mingaco, yo invito a la vecina y su familia pa” terminar luego porque eso es solo durante Asociacion de
enero y febrero. La mayoria de los artesanos incluso, se ayudan, es un trabajo familiar, pero también comunitario | Colchanderas de
y solidario. (Comunicacién oral, 2021) Ninhue.

lideresa de la

h-“Yo aprendi a colchar por aqui, la gente antigua toda sabia colchar y nosotros mirando ibamos a aprendiendo. R. D, 56 afios
Este fue el regalo de los antiguos y de mi mamita que me ensefié de cuando yo tenia 6 o 7 afios. Entonces por
ahi empecé yo a la cuelcha. Y asi llevo mds 40 afios colchando, entonces es toda una vida, pues oiga. Una ..
costumbre que una tiene de ir moviendo las pajas y sin mirar, mucha gente se maravilla con solo los dedos, hay Quirihue.
una inteligencia que se va desarrollando con los afios, para ir creando otras combinaciones, que son las que
ahora yo me sé.” (Comunicacion oral, 2021)

colchandera de

3.2 Matriz de entrevistas a expertos SIGPA, MINCAP.

Entrevista a coordinadora de la seccidn comunicaciones, en la subdireccién de Patrimonio Cultural Inmaterial, Servicio Nacional del Patrimonio
Cultural y a encargado nacional del reconocimiento de Tesoros Humanos Vivos, en la subdireccién de Patrimonio Cultural Inmaterial, Servicio
Nacional del Patrimonio Cultural. Ambas entrevistas fueron realizadas el martes 08 de septiembre de 2020.




C. G, coordinadora de la seccidn intersectorial y comunicaciones, en la
subdireccion de Patrimonio Cultural Inmaterial, Servicio Nacional del

Patrimonio Cultural.
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A. F, encargado nacional del reconocimiento de Tesoros
Humanos Vivos, en la subdireccion de Patrimonio Cultural
Inmaterial, Servicio Nacional del Patrimonio Cultural.

“La primera vez que se instaurd el reconocimiento de Tesoro Humano Vivo fue en
2009 por recomendacion de la UNESCO, en ese entonces se reconocia cultores o
comunidades cuya modalidad era abierta a una participacion ciudadana amplia y uno
de los requisitos era que fuera presentada por alglin colectivo, grupo social o
municipalidad, entonces habia cierta concursabilidad en el reconocimiento, que se
evaluaba macro zonalmente y luego, nacionalmente. En ese momento, habia un
premio en dinero que se otorgaba una sola vez, al cultor individual y a las
comunidades, era un poco mas de dinero porque eran mds amplia, en aquella ocasion
se hacia registro documental, se hacia registro fotografico para mantener esa
memoria y lo otro, era este programa, vinculado al area de educacion; llamado
Portador de Tradiciones, donde podiamos contratar a estos cultores, para que
trabajaran con los colegios asociados a su comunidad mas préoximos a donde ellos
vivian.

Eso mismo, ha evolucionado en el tiempo debido al compromiso del Estado a la
salvaguardia del Patrimonio Inmaterial al tratar de incorporar la gestion en este
proceso. Esto ha sido precisamente por la evaluacion que hemos realizado del Tesoro
Humano Vivo, de los comentarios. En algunas comunidades, ha sido super
bienvenido, ha tenido una super buena acogida, ha sido muy relevante para el
reconocimiento de esos cultores, aunque también, en otras comunidades ha
generado muchos problemas. Y justamente, el afio pasado, en el encuentro de
cultores tanto reconocidos como en proceso, emergié ese requerimiento justo antes
del estallido social, donde ellos manifiestan que no estan acompafiados por el Estado,
incluso teniendo este reconocimiento, en muchos dmbitos que supera el alcance de
la politica cultural; temas asociados a salud, por ejemplo, en muchas de las
comunidades de artesanas; pensiones; dificultad de acceso materias primas;
problemas con otras instituciones para mantener estas practicas; etc.

Entonces, si, ha habido una evolucidn del programa de Tesoros Humanos Vivos, pues,
desde el afio 2018 se decidié terminar con la concursabilidad abierta para su

“Efectivamente una de las deudas de los Tesoros Humanos vivos es que
se constituya en un reconocimiento que esté a la altura de los Premios
Nacionales, donde Chile garantiza a las personas reconocidas en el
ambito artistico una renta permanente hasta su fallecimiento, entonces,
creo esa es una deuda a nivel politico, es un diagnostico que en SIGPA
tenemos hecho, pero que depende de un cambio en la ley. Entonces, es
una demanda que aparece cada cierto tiempo de personas que indican
gue este reconocimiento no satisface, no es suficiente, y nosotros
seguimos desarrollando actividades, pero no se valora tanto, porque los
Tesoros Humanos Vivos, siguen siendo una premiacidon de segunda
categoria en relacion a los premios nacionales, entonces, efectivamente,
es algo pendiente que hay mejorar, porque dificulta mucho mas el
trabajo con ellos y el desarrollo de su produccién. Tal como dice Cristina
hay condiciones estructurales en las personas cultores, distribuidas en
todas las regiones de Chile, que, con jubilaciones de 165.000 pesos, no
pueden sobrevivir con eso, después de haber hecho toda una labor de
trasmision su vida entera, de trabajo con las comunidades. Entonces hay
situaciones complejas que requieren cambios politicos que nos
sobrepasan a nosotros como funcionarias y funcionarios.”
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reconocimiento, sino que se instaurd un proceso en el que el Estado los incorpora en
el registro de Patrimonio Inmaterial o dentro de las comunidades que se encuentran
en el inventario de Patrimonio Inmaterial, pero aun asi, todavia nos falta mucho
ambito por recorrer en mejorar la calidad de los reconocidos y mejorar la calidad de
vida de los reconocidos. Ahi se vinculan los temas intersectoriales —salud, previsidn
social, vivienda, etc- y también son temas netamente politicos que las unidades
técnicas como SIGPA, es muy dificil que solucionen en el corto plazo.”

3.3 Matriz de valoracion.

Enlared de actores humanos vinculados a la salvaguarda del oficio de tejido en cuelcha, encontramos tres grupos: Comunidades y cultores,

instituciones comunales y gubernamentales, saberes expertos y académicos.

Comunidades y cultoras Instituciones comunales y

Saberes expertos

gubernamentales

Cultoras de la Técnica de la Cuelcha: “A nosotros nunca se nos ha | Municipalidades de las localidades
reconocido, esta es la primera vez. Sin nosotras las chupallas no | mencionadas: “Dentro de las artesanias mds
existirian. Todos aprendimos de nuestros abuelos, vamos siendo | icénicas destacan las elaboradas con la
mamds y queremos que nuestros hijos aprendan” (D. Q, cultora de | técnica de la cuelcha o trenzado de fibra de
la técnica de la cuelcha). trigo, que es reconocida por el Estado como
parte del patrimonio cultural inmaterial de
Chile, siendo las mds conocidas las tipicas
chupallas de huaso chileno, que cuentan con
el Sello de Denominacién de Origen,
distintivo que las identifica como originarias
de Ninhue.” (Municipalidad de Ninhue).

académicos

Facultad de Agronomia de Ia
Universidad de Chile:

“El proyecto busca beneficiar a todas las
colchanderas, pero por temas
administrativos estamos con ciertos
focos de personas. Antiguamente se
hacian mds cosas aparte de la cuelcha,
habia unas sombrereras que hacian unos
entramados de 12, 16 y hasta 18 pajas,
pero las nuevas generaciones ya no los
saben hacer. Creemos que hay un
potencial ahi, porque pueden hacer otras
cosas” (P. S, directora de Escuela de
Agronomia de la Universidad de Chile).
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Las cultoras valoran la tradicion campesina de la técnica de la
cuelcha, la cual ha sido transmitida de generacion en generacion.
Ademas, valoran la técnica como arte popular el cual realizan de
manera cotidiana todos los dias del afio, generando sentido de
pertenencia e identidad, cuyo legado quisieran transmitir a sus
hijos.

Las instituciones regionales, en este caso las
Municipalidades, valoran la originalidad e
identidad que representa la técnica de estos
territorios y sus comunidades como propios.

Las instituciones disciplinares, en este
caso la Universidad de Chile, a través de
un proyecto con los colchanderos y
colchanderas  valoran la  cadena
productiva y generacional de la técnica.
Sin embargo, también advierten la
pérdida de ciertos saberes asociados al
oficio por fallas en la trasmision.

Cultoras de la Técnica de la Cuelcha: “Antiguamente se ganaba
plata en esto, ademds que se transmitia por generaciones.... el
futuro de mi tradicion es malo por la competencia con otros
materiales para hacer chupallas. Ahora es un trabajo mal pagado,
y con la falta de materia prima- que

ultimamente he tenido que comprar- no sale a cuenta colchar para
que le paguen tan poco a uno por su trabajo”

(Sra. C. P, colchandera de Cafia Dulce)

“Queremos que se difunda lo que nosotras hacemos. Nos gustaria
que nos apoyaran sobre el todo en el tema de las ventas, que han
bajado tanto. Los sombreros que se hacen con la cuelcha son
buenos y de buena calidad, pero la gente prefiere los mds baratos”
(Sra. R. Z, colchandera)

Servicio Nacional del Patrimonio Cultural y
el Ministerio de las Culturas, las Artes y el
Patrimonio: “La técnica de la cuelcha es una
prdctica artesanal presente en el secano
interior del Valle del Itata, en Nuble. El
catastro del Inventario determind que el 86%
de la comunidad cultora de esta técnica es
femenina” (Portal de la Subdireccién de
Patrimonio Cultural Inmaterial del Servicio
Nacional del Patrimonio Cultural)

“Ademds del reconocimiento del Tesoro
Humano Vivo, existe el programa llamado
Portador de Tradiciones, vinculado al drea
de educacion; donde podemos contratar a
estos cultores, para que trabajen con los
colegios asociados a su comunidad mds
proximos a donde ellos viven.” (C. G,
encargada de comunicaciones de SIGPA,
Subdireccion de  Patrimonio  Cultural
Inmaterial del Servicio Nacional del
Patrimonio Cultural)

En ambos casos el Estado reconoce la
especificidad de la tradicidn y la categoria de

Comercializacién y Turismo Rural de
INDAP: “Es de vital importancia para
dignificar este ancestral oficio y focalizar
los apoyos requeridos para valorizar aun
mds su trabajo” (V. M, encargada
regional de Comercializacién y Turismo

Rural de INDAP).

Las instituciones valoran el sentido

ancestral, histérico e identitario de la



https://www.facebook.com/hashtag/%C3%B1uble?__cft__%5b0%5d=AZVxGBgT-_JIN5fJnbbvxPzHDr-yTHlUcpmy0mz0kyeltd4sH-iY0xFzNl96BAgcM_D_L3qwwSaAk9E9w3j9wAlU-gySnGGNS4yPDlUBYWg558PUyQtRiRgNy1w6_mgIJnUFMFWWlNNYV_xixD4AOQBj&__tn__=%2ANK-R
http://patrimonioinmaterial.patrimoniocultural.gob.cl/
http://patrimonioinmaterial.patrimoniocultural.gob.cl/
http://patrimonioinmaterial.patrimoniocultural.gob.cl/
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Las cultoras valoran el sentido de ancestria del oficio que se
trasmite por generaciones, sin embargo, denuncian la devaluacién
econdmica del rubro y la escasez de materia prima, problematicas
gue ponen vilo la continuidad de la tradicién.

género que atraviesa el oficio, asi como
también sefala algunos programas que
pretenden difundir y salvaguardar estos
saberes tradicionales.

Técnica de la Cuelcha, pero también
reconocen la necesidad de dignificar el
trabajo, focalizando esfuerzos por
incrementar la valorizaciéon econdmica
del oficio.

3.4 Procesos para la Salvaguardia de Patrimonio Cultural Inmaterial.

Se entenderd por Proceso para la Salvaguardia de Patrimonio Cultural Inmaterial el flujo de gestién de las medidas encaminadas a
garantizar la viabilidad y sostenibilidad de patrimonio cultural inmaterial, y que comprende la identificacidn, documentacion, investigacion,
preservacion, proteccién, promocién, valorizacién, transmisién —a través de la ensefianza formal y no formal- y revitalizacién de este

patrimonio en sus distintos aspectos.

Para el caso chileno, corresponde a un flujo de gestion distribuido en fases, que se inicia canalizando solicitudes ciudadanas asociadas al
patrimonio cultural inmaterial mediante un Formulario de Solicitud. Todas ellas son revisadas por el Comité Asesor en Patrimonio Cultural
Inmaterial que indicaran cuales efectivamente corresponden a Elementos de Patrimonio Cultural Inmaterial segun las caracteristicas
descritas por Unesco y, de este modo, ingresar al Registro del Patrimonio Cultural Inmaterial. Asi, se podra identificar los elementos de

patrimonio cultural inmaterial presentes en territorio chileno y los cultores asociados a cada uno de ellos.

El proceso para la salvaguardia consta de las siguientes fases consecutivas:

e Solicitudes ciudadanas

e Registro de patrimonio cultural inmaterial

e Investigacion participativa

e Inventario de patrimonio cultural inmaterial
e Planes y/o medidas de salvaguardia.




El Plan de Salvaguardia es el acuerdo social y administrativo por el que las partes involucradas (comunidad de cultores, gestores del PCl,
organizaciones privadas, instituciones del Estado relacionadas y el nucleo focal de la Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio
Cultural Inmaterial en Chile) organizan e implementan un marco de directrices con medidas, gestiones, acciones y tareas especificas dentro
de un cronograma orientadas a garantizar el resguardo y fortalecimiento de un Elemento de patrimonio cultural inmaterial inscrito en el
Inventario del Patrimonio Cultural Inmaterial en Chile.

El Plan de Salvaguardia se operacionaliza a través de modelos e instrumentos de gestién pertinentes y apropiados a la realidad de cada
elemento de PCl y de su comunidad de cultores. Como tal, en el disefio, implementacidn, y evaluacién el involucramiento y participacién
de los cultores es fundamental y determinante. En la actualidad, los modelos participativos de gestién por los que se ejecutan los Planes de
Salvaguardia corresponden a: modelamiento de procesos légico-temporales para la salvaguardia (Marco Ldgico) y modelo de desarrollo
localizado (gestion de casos especificos territorializados y metodologias de trabajo comunitario y sociocultural).

Esta fase requiere de un proceso de disefio, implementacion y evaluacién. El disefio de la planificacién estratégica debe ser elaborado a
partir de las recomendaciones realizadas en la investigacion participativa que conforma el Expediente del Elemento ingresado al
Inventario. Por su parte, la implementacién consta de la ejecucién concreta de dicho Plan, contemplando objetivos, metas, actividades y
tiempos programados. Finalmente, la evaluacién tiene como condicién dos situaciones paralelas, siendo la primera el acompafiamiento
que los profesionales del nucleo focal hacen durante la implementacion (aplicando evaluaciones técnicas del proceso y evaluaciones
finales), y la segunda el monitoreo y acompafiamiento que realiza el Comité Asesor a la ejecucion de Planes de Salvaguardia. Sin perjuicio
de lo anterior, serdn las comunidades, grupos e individuos involucrados quienes deberan actuar como veedores de su monitoreo,
seguimiento y cumplimiento.

Para la implementacion de planes de salvaguardia es preciso realizar un trabajo intersectorial que involucre a distintos actores, en que el
CNCA asume un rol canalizador y mediador. Para este propdsito, se tiene como plataforma la Mesa Intersectorial para la Salvaguardia
(creada a fines de 2016), que reune a representantes de servicio publicos con el fin de generar un trabajo articulado en materia de
salvaguardia, y también atender las situaciones socioeconémicas precarias de los cultores y cultoras. Esta puede conformar comisiones en
relacion a elementos de patrimonio inmaterial o problematicas especificas, pudiendo tener bajadas a niveles regionales y locales en
relacidn a un plan de salvaguardia particular.

Si bien las medidas de cada plan son variables, en la actualidad el Departamento de Patrimonio Cultural del CNCA dispone de lineas
programaticas para fortalecer, dinamizar y sostener al Elemento del PCl. Entre ellas, cabe destacar las acciones vinculadas a la
participacion activa en la toma de decisiones de parte de los cultores (Encuentros de cultores); y las actividades vinculadas a la transmision
de conocimientos, revitalizacién de la practica y puesta en valor del Elemento de PCl, por medio del trabajo sistemdtico y colectivo que se
realiza entre los mismos cultores-portadores del PCl (Talleres de Portadores de Tradicion).

Fuente: http://www.sigpa.cl/salvaguardia/
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