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30 anos de documental. El punto de vista sobre el documento

El cine documental latinoamericano esta mas vivo que nunca. Se trata de un género que,
sin embargo, ha estado en constante redefinicion en las tltimas décadas, especialmente en
relacion al desplazamiento de sus limites con respecto a la ficcion. La nocién del
documento y de la imagen documental como prueba de la realidad entr6 en crisis con la
postmodernidad, y a partir de esta desconfianza hacia el concepto de verdad que el
documento vehicula, se ha reconfigurado todo el espectro de lo visible en el cine. La
pérdida de la inocencia con respecto a la capacidad de representacion de lo real ha
motivado que el cine documental ya no pueda entenderse como el referente basico, puro,
fijo, inamovible de la historia. “La elaboraciéon de una estética de la objetividad y el
desarrollo de amplias tecnologias de la verdad capaces de promover lo que esta bien y lo
que estd mal en el mundo!” es algo obsoleto.

Esta crisis de la representacion ha significado una oportunidad para el documental
latinoamericano. La necesidad de reinventarse, de buscar otros dispositivos narrativos, ha
provocado una reconfiguracion de la construcciéon del relato en si. En este articulo he
optado por referirme a tres tendencias que a mi juicio ayudan a ordenar los caminos por
los cuales han estado transitando este tipo de filmes desde los anos 1990: el cine social
apegado a una tradicion politica; el documental reflexivo que refuerza una mirada
personal sobre la realidad; y el documental de autor que se plantea el rodaje de un
documental desde la misma complejidad que el rodaje de una ficciéon. No se trata de tres
categorias excluyentes entre si, sino de tendencias que permiten trazar un mapa de los
mecanismos de representacion que se han destacado en el tltimo tiempo.
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30 anos de documental. El punto de vista sobre el documento
El documental social

El documental latinoamericano de los anos 1960, 1970 y 1980 estuvo marcado por una
vision politica de izquierdas, por el rol contra-hegemonico de peliculas que -muchas veces
desde el exilio o la clandestinidad- buscaban hacer frente a dictaduras militares. Dos de las
grandes obras maestras de la historia del documental de la region surgen en este contexto,
La hora de los hornos (1968) de Fernando “Pino” Solanas y Octavio Getino en Argentina, y
la trilogia La batalla de Chile (1975-1979) finalizada en el exilio por Patricio Guzman.

Hago mencién a estas obras para destacar que la impronta social y politica de la
cinematografia de no-ficcion de la region de estas décadas influyd directamente en lo que
ocurriria a partir de los afios 1990. Hay toda una vertiente de cineastas que sigue
trabajando el documental como un dispositivo discursivo y argumentativo para denunciar
situaciones de injusticia.

Memoria del saqueo (2003) de Fernando “Pino” Solanas

Se trata de un cine con un arraigo popular, que esta del lado de los més desfavorecidos y
que aborda teméaticas medioambientales, indigenas o coyunturas politicas especificas
como la crisis argentina en 2001. Fue precisamente este acontecimiento el que llevo a
Solanas a reencontrarse con el documental con Memoria del saqueo (2003). A través de
esta pelicula, el cineasta articula una explicacion de los origenes del corralito y documenta
la resistencia del pueblo argentino ante la més absoluta precariedad econdémica. El
director utiliza una narrativa que va en la misma linea de La hora de los hornos: voz en off
explicativa, escenas callejeras, entrevistas a expertos, entrevistas a afectados, capitulos e
intertitulos, todo bajo un ritmo trepidante de relato.

Solanas representaria de este modo la continuidad de un modelo de cine social-
militante heredero de la vertiente documental de antafio en el subcontinente. Un cine que
ha sido mantenido vivo por antiguos directores consagrados como él, pero que también ha
sido adoptado por las nuevas generaciones. Es un cine que si bien no innova en las formas
de represen-tacion, si actualiza los conflictos, las luchas y presenta a los nuevos actores
sociales.

Dentro de la misma linea de documental social, quisiera destacar En el hoyo (2006) del
mexicano Juan Carlos Rulfo. En este filme, el director registra el proceso de construcciéon
del segundo piso de la autopista periférica de Ciudad de México. El foco est4 puesto en la
cotidianeidad de las rutinas de los trabajadores. Su pobreza es evidente, asi como las
precarias condiciones de trabajo, la falta de seguridad y de equipamiento. Hay un interés
por documentar esta realidad, pero la manera de hacerlo es muy sutil. No se adopta un
tono de denuncia, sino que prevalece un ambiente de complicidad entre el director y los
obreros, quienes comparten con naturalidad sus historias ante la cidmara, hablan de
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trabajo, de dinero, de amores. Prevalecen la distension y el humor. El ritmo del filme es
pausado, sentimos los transitos entre el dia y la noche, y la cAimara acompaiia de cerca a
los personajes a través de largos planos secuencia, en la linea del cinéma-vérité.

A pesar de las criticas que han surgido a raiz de los usos y abusos de la imagen
documental realista con vocacion de verdad, las peliculas que se enmarcan dentro de esta
linea siguen cumpliendo una funcién social importante en nuestra época porque designan
un sitio de comunicacion comun, “en una era de globalizacién, donde las formas
tradicionales de lo social estan destruidas y los lenguajes nacionales han sido reducidos a
idiomas locales, éstas ofrecen orientacion en un mundo siempre en expansion?”.

Fernando “Pino” Solanas réalisateur de Memoria del saqueo (2003)

El filme reflexivo

La tendencia que caracteriza a un gran corpus de documentales a partir de fines de los
afnos 1990 es la prevalencia de una narracién intimista en primera persona. Se trata de
relatos que por una parte abandonan la intencién de dar cuenta de la gran historia y se
centran en la exploracion de la experiencia, y que ademas ponen de manifiesto la
fragilidad del proceso creativo, desvelando la toma de decisiones, las certezas y sobre todo
las dudas de los directores. Son filmes que encantan por su honestidad. Lo que importa es
el punto de vista, por encima de cualquier dato o documento.

Este tipo de narracion la encontramos en Santiago (uma reflexdo sobre o material
bruto) (2006) del brasilefio Jodo Moreira Salles. En esta pelicula el director reconstruye la
historia de Santiago Bariadotti, un argentino que fue mayordomo de su adinerada familia
durante mas de treina afios. La pelicula se inicié en 1992 —que es el afio en que Moreira
Salles lleva a cabo las entrevistas a Santiago en su departamento de jubilado— pero
finalmente el montaje fue finalizado en 2006. En el mismo filme, la voz en off del cineasta
reconoce el fracaso de su primera tentativa:

“No pas6 mucho tiempo hasta que interrumpi el montaje. En el papel, mis ideas
parecian buenas, pero en la edicién no funcionaron. Fue la tnica pelicula que no
terminé.”

Moreira Salles retomé Santiago a los 40 afios, en un momento personal y profesional
complicado para éI3. Habia sefialado que la motivacion de volver al filme tenia que ver con

https://journals.openedition.org/cinelatino/4050#text

4/14


https://journals.openedition.org/cinelatino/docannexe/image/4050/img-3-small580.jpg

03-12-2019

12

13

14

30 anos de documental. El punto de vista sobre el documento
un interés de volcarse a la infancia, a su familia, a la casa en que crecié...todo esto con la
esperanza de encontrar respuestas a sus dudas personales y existenciales de ese momento.
Se intern6 asi en el montaje como una posibilidad de autoconocimiento y sanacién, con el
deseo de hacer algo para si mismo.

En el hoyo (2006) de Juan Carlos Rulfo

la media luna presenta

LA PELIGULA MEXICANA MAS PREMIADA DEL Aff

en 1oy

AL PELICULA

Es asi como el retrato de Santiago, quien es un gran personaje, finalmente da pie para el
autorretrato del propio director. Reconocemos en esta obra un gran uso del metalenguaje,
de la puesta en abismo y una prolijidad en la narracién. Hay una exploracion de los
encuadres, un cuidadoso uso del blanco y negro y la utilizacién de imagenes poéticas que
refuerzan los contenidos.

Asi como el documental reflexivo significd un alejamiento del documento como verdad y
un acercamiento a la mirada de los sujetos que narran, también se puede afirmar que es
un cine que rescata a personajes cotidianos. Esta es una caracteristica del documental
contemporaneo en general: para hacer una pelicula ya no se requieren ni grandes historias
ni grandes héroes. En un mundo postmoderno donde no existen grandes modelos éticos o
politicos a imitar, el espectador agradece historias puras y auténticas, que muchas veces
emocionan por la capacidad de empatizar con ellas.

Una temaética de las dltimas décadas que estd muy vinculada con el transito hacia la
reflexividad en el relato es el cine de la memoria de las dictaduras. Se trata de un cine
sanador y liberador. Uno de los primeros en experimentar este giro subjetivo fue Patricio
Guzman con Chile, la memoria obstinada (1997) donde hace interactuar a jovenes con La
batalla de Chile a través de situaciones de visionado colectivo de la obra, registrando lo
que va ocurriendo en distintos contextos tras la confrontaciéon de las nuevas generaciones
a la historia del Golpe de Estado. El comentario del cineasta esta presente ya no desde una
logica discursiva o argumentativa, como fuese la narraciéon en su gran trilogia de los afios
1970. Su locucion es aqui parte fundamental de la estructura de la pelicula porque aporta
contenidos que no vemos en pantalla, sino que son parte de una aproximacién emocional a
lo que estamos viendo.

Chile, la memoria obstinada (1997) de Patricio Guzman
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15 En una de las secuencias del filme vemos entrar a Juan, un antiguo escolta de Salvador
Allende al palacio de La Moneda. Mientras lo vemos recorriendo el espacio, Guzman relata
lo siguiente: “Juan nunca ha dejado de recordar el combate de La Moneda, era el dia de su
boda y casi fue el dia de su muerte. Ahora entra al Palacio como ayudante de nuestro
equipo de filmacién para evocar algunos momentos. Igual que yo, es la primera vez en 23
afios que vuelve a este lugar. Ni él ni yo queremos hablar demasiado, los mejores amigos
de Juan desaparecieron aqui.” Guzman prosigue su relato y explica que se trata de uno de
los tantos personajes anénimos que él filmé en esa época para hacer La batalla de Chile.

16 Este tipo de documental reflexivo presenta una particular articulacion entre situaciones
que van siendo provocadas por los cineastas (aspecto performativo) y el posterior
comentario personal acerca de lo que se esta viendo en pantalla. Es un mecanismo
narrativo que Guzman ha ido perfeccionando y profundizando con los afios hasta llegar a
sus obras mas recientes de gran éxito internacional: Nostalgia de la luz (2010) y El botén
de ndacar (2015). A partir del afio 2000 no solo directores consagrados como él han
trabajado en esta linea. Los documentales contemporaneos sobre la memoria nos hablan
de la historia de las dictaduras latinoamericanas a partir de las experiencias personales de
una generacion de nuevos directores.
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Alamar (2008) de Pedro Gonzalez Rubio

Esta corriente de peliculas no se centra en los hitos histéricos, sino que expresa la
relacion personal de los realizadores, muchas veces hijos de victimas de las dictaduras, con
estos hechos. Si bien abordan tematicas politicas, lo hacen desde un posicionamiento
subjetivo para dar cuenta de como el devenir de sus paises afect6 la vida familiar y el
desarrollo identitario de los protagonistas. Lo cotidiano y lo memorable se entretejen en
un relato que se vuelve universal al indagar en lo intimo.

La pionera en esta linea de trabajo fue la directora argentina Albertina Carri con Los
rubios (2003) una pelicula que se teje como una btisqueda por recuperar la historia de sus
padres Roberto Carri y Ana Maria Caruso, detenidos desaparecidos de la dictadura. La
realizadora se sirve de muchos recursos narrativos fragmentarios e hibridos para intentar
recomponer la fractura familiar y social que aborda su pelicula: fotos, relatos, escenas con
muilecos de Playmobil, la actuaciéon de una actriz.

Dentro de esta misma sintonia surgen una serie de relatos que buscan recomponer
historias familiares truncadas por el devenir politico como Mi vida con Carlos (2009) de
German Berger, El edificio de los chilenos (2010) de Macarena Aguil6, El eco de las
canciones (2010) de Antonia Rossi, Allende mi abuelo Allende (2015) de Marcia Tambutti,
Venian a buscarme (2016) de Alvaro de la Barra, entre otros.

En estos filmes la narracion es en primera persona y ahonda en historias, sentimientos y
anécdotas individuales. “Documentos como videos familiares en stiper 8, 16 mm y digital,
fotografias, dibujos infantiles, y cartas son el componente esencial de estas narraciones.
Imagenes y objetos se constituyen en huellas visuales con el efecto de testimoniar, de dar
cuenta de un momento situado en el pasado, ademés de enfatizar la unicidad de la
experiencia. El clasico concepto de material de archivo eclosiona en estos relatos: los
documentos no ilustran, sino que contribuyen a ampliar el sentido, a crear nuevas
relaciones y a materializar lo que es singular4.”

Santiago (uma reflexdao sobre o material bruto) (2006) de Jodao Moreira Salles
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El documental de autor

21 En esta tercera tendencia a delimitar, quisiera referirme al aporte de cuatro peliculas
especificas en la expansion de los limites del documental en América: Alamar (2008) de
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Pedro Gonzalez Rubio, Intimidades de Shakespeare y Victor Hugo de Yulene Olaizola
(2008), El salvavidas (2011) de Maite Alberdi y El viento sabe que vuelvo a casa (2016)
de José Luis Torres Leiva. La tltima década (2008-2018) ha sido una de las més prolificas
y ricas en cuando a creacién documental en la region y los avances a nivel del sello autoral
de las creaciones han sido sobresalientes.

Alamar es un filme de una belleza conmovedora que de alguna manera se resiste a ser
enmarcado en las categorias de documental o de ficcion. Cuenta con la actuacion de una
familia mexicano-italiana compuesta por el padre, Jorge Machado, la madre, Roberta
Palombini y su hijo Natan donde todos se interpretan a si mismos. Lo que destaca de esta
cinta es la mirada profunda sobre el entorno natural donde se desenvuelve. Banco
Chinchorro, el arrecife de coral mas rico de México, se manifiesta en todo en su esplendor.
Gonzalez Rubio crea un universo filmico particular, un “in between” que transforma los
intersticios entre ficcion y no ficcibn en un espacio pantanoso y ambiguo, pero
esencialmente rico y dindmico.

Gracias a una fotografia sobresaliente y a un disefio sonoro concordante con la
propuesta de realismo, entramos en el mundo natural con todos los sentidos. Es una
pelicula para ver, escuchar y oler. Los productos del mar con sus texturas y aromas
parecen cobrar vida en la pantalla. Es también un filme sobre el amor, de un padre por un
hijo y del hombre hacia su hébitat. Todos los elementos del relato han sido articulados con
cuidado y maestria. El director, quien ensambla la pieza audiovisual con la precisiéon de un
relojero, logra transmitir la sensacion de estar inmerso en ese entorno paradisiaco y
salvaje, un reducto de paz Gnico dentro de un mundo convulsionado.

Intimidades de Shakespeare y Victor Hugo (2008) de Yulene Olaizola es otra de las
obras maestras de la dltima década. Pocos documentales logran dosificar la entrega de
informacion como lo hace este filme. Olaizola desarrolla una narrativa propia, donde lleva
los codigos del thriller y del cine negro al territorio del documental. Es un relato que
comienza de manera muy coloquial, introduciéndonos al mundo de la casa de la abuela de
la directora, situada en la interseccion de las calles Shakespeare y Victor Hugo de Ciudad
de México, y que se va enredando a medida que obtenemos datos acerca de la pensién que
ella regentaba en ese espacio donde vivia un hombre muy particular. Vamos recibiendo
detalles cada vez méas escabrosos sobre este personaje ausente, cuya imagen se va
amplificando a medida que avanza la narraciéon, pero sobre quién tendremos a fin de
cuentas més preguntas que respuestas. El documental abre diversas especulaciones acerca
de su caracter y sus acciones que van desde el mero seductor hasta el presunto asesino en
serie.

Intimidades de Shakespeare y Victor Hugo (2008) de Yulene Olaizola

El salvavidas (2011) de Maite Alberdi consolida una mirada autoral sobre la realidad.
La directora chilena ha desarrollado una linea de trabajo coherente que no solo innova en
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el resultado (la pelicula) sino en todo el proceso creativo. Alberdi ha cambiado las
metodologias de realizacion de documentales. Para filmar El salvavidas llevo a cabo una
investigacion de tres afios durante los cuales entrevisté a mas de cien salvavidas, para
finalmente seleccionar a Mauricio, el protagonista de la pelicula, en un particular proceso
que mezcla la investigacion documental con el casting propio de la ficcion.

“La minuciosa investigacion y la metodica observacion por méas de un mes en el lugar
de la accién brindé las herramientas para la elaboraciéon de un documental que, en
muchos sentidos, tiene la construccion narrativa de una ficcidon con protagonistas,
antagonista y conflictos5.”

La mirada sobre las relaciones humanas en el balneario de El Tabo es licida y atenta,
con un gran sentido del humor y con un punto de vista estético sobre el entorno. El
salvavidas es un relato con una cidmara omnipresente, que parece estar en todos los
rincones de la playa. Se acerca para poner el acento en la humedad de la piel, o en un
detalle de un traje de bafio y luego se aleja para situarnos en un contexto de accion mas
amplio. El color es protagonista, un color saturado con toques kitsch que se convertira ya
en una marca registrada de la directora en La Once (2014). El sonido es limpio y cuidado,
en un entorno sonoro complejo y propicio a la saturaciéon. Se trasluce en este trabajo una
coordinacién de los integrantes del equipo propia de la ficcion, con un cuidadoso énfasis
en el arte, en la fotografia y en los planos sonoros que no es para nada casual, sino fruto de
la implicacion de la directora con su proyecto y su equipo.

El viento sabe que vuelvo a casa (2016) de José Luis Torres Leiva
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El viento sabe que vuelvo a casa (2016) de José Luis Torres Leiva es una pelicula que
surge a partir de la admiracion del director por el documentalista Ignacio Agiiero quien
emprende un viaje a la isla de Chiloé, en el sur de Chile, para buscar informacién para una
nueva pelicula. Torres Leiva lo acompana en esta bisqueda. El filme es un road movie que
se centra en el encuentro con el otro. Jovenes y adultos van pasando frente a la cAmara
dejando lo mejor de si en una especie de casting filmado, se esmeran en cantar, en bailar,
en tocar instrumentos y la pelicula se va armando a través de estos fragmentos de
encuentros, con lo que estos personajes nos dicen acerca de si mismos y de la isla.

El director del documental sefala que si bien habia hecho un guion, finalmente solo lo
utilizaron para la primera escena de la pelicula. “El resto fue surgiendo de esas dos
semanas de grabacidon. Las personas y situaciones que iban apareciendo casi por
casualidad se transformaron en el principal motor para que la realizacién siempre
estuviera viva. Para mi eso fue un gran aprendizaje. Estar atento a lo que nos deparaba y
hacer del azar un elemento fundamental para el desarrollo de la pelicula®.” El director va
al encuentro de la realidad, de las situaciones y de las personas. La riqueza de su relato
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surge de su capacidad para escuchar, de su maestria para encuadrar y de su destreza para
construir una nueva realidad en el montaje.

Yulene Olaizola, réalisatrice de Intimidades de Shakespeare y Victor Hugo (2008)

29 Torres Leiva ejerce un trabajo autoral fundamental al ensamblar esta historia, que va
desde la seleccion de los fragmentos —donde privilegia la emotividad, la pureza y el
humor- hasta los tiempos que les dara a cada una de estas situaciones en la cinta. Y esos
tiempos tienen que ver con qué es lo cinematografico finalmente. ¢Una entrevista
comienza cuando la persona comienza a hablar, cuando nos dice lo que esperamos que nos
diga o cuando entra en escena desde su performance particular? En este sentido Torres
Leiva desarrolla una temporalidad propia, incorporando fragmentos que para otros
directores serian de descarte, dejando que las escenas fluyan a su propio ritmo,
permitiendo que aparezca lo imprevisto y lo genuino.

José Luis Torres Leiva, réalisateur de El viento sabe que vuelvo a casa (2016)

https://journals.openedition.org/cinelatino/4050#text 1114


https://journals.openedition.org/cinelatino/docannexe/image/4050/img-13-small580.jpg

03-12-2019 30 anos de documental. El punto de vista sobre el documento

30 Para salir de los usos tradicionales de la imagen documental es necesario que el cine de
no ficcidon libere nuestra mirada sobre el mundo creando un punto de vista nuevo sobre
nuestro entorno y nuestras maneras de mirar: “el documentalismo critico no debe mostrar
lo que esta disponible, su incrustacion en esta condiciéon que llamamos realidad. Desde
esta perspectiva una imagen es realmente documental cuando muestra lo que ain no
existe y que tal vez puede venir7.”

Le documentaliste Ignacio Agiiero, protagoniste d’El viento sabe que vuelvo a casa (2016) de
José Luis Torres Leiva
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