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RESUMEN

Esta investigacion se ocupa del andlisis de una seleccion de obra del artista chileno
Mario Hernan Soro Vasquez (n. 1957), todas vinculadas a la estética de la ensefianza y
educacion, realizadas en la década de 1994 a 2004. Las obras se enmarcan dentro de los
llamados desplazamientos del grabado, origen de un diagrama elaborado por el artista y

campo de operaciones que incide hasta hoy en su labor docente.

Palabras clave: Mario Soro, grabado, desplazamiento, diagrama, educacién



INTRODUCCION

Mario Hernan Soro Vasquez es un artista visual que nace en Santiago de Chile el 19 de
diciembre de 1957, el mismo afio en que muere Gabriela Mistral, la destacada poetisa
chilena, Premio Nobel, educadora y escritora; importante referente en la memoria
pedagdgica hispanoamericana. También es factible mencionar que el espacio de la
galeria con el mismo nombre, Galeria Gabriela Mistral, es un espacio significativo para
Soro, pues alli tendra la posibilidad de presentar algunas de sus obras que introducen
iconos y problematicas de la ensefianza y la educacion.

Soro estudia en el Liceo Experimental Artistico de Santiago y luego Arquitectura en
la Universidad Catdlica de Valparaiso (1977-1979). Mas tarde, cursa su Licenciatura en
Arte en la Pontificia Universidad Catdlica de Chile (UC), donde se titula en 1986 y
obtiene el grado de Licenciado en Arte con mencioén en Grabado.

Ademas de su produccion artistica se ha desempefiado como docente en diversas
instituciones universitarias, entre ellas la Universidad ARCIS, Universidad Mayor y
Universidad Andrés Bello. Desde 1982 ha sido profesor en las areas de la Teoria del
Arte, en talleres de arte, disefio, arquitectura, comunicacién social y proyectos
integrados de multimedia. Ha impartido clases en la Escuela de Disefio y Arquitectura de
la Universidad Mayor y en la Universidad Metropolitana de Ciencias de la Educacion en
Santiago de Chile. Actualmente se desempefia como profesor de la Universidad ARCIS,
donde ensefia Dibujo analitico y otros cursos tedricos como Arte y cultura. También es
docente en la Universidad Andrés Bello en asignaturas tales como: Arte y sociedad,
Dibujo y figura humana, en la Facultad de Disefio de dicha institucion. Ademas,
participa activamente de diversos talleres abiertos en la Municipalidad de Puente Alto.

Desde 1980 sus obras se caracterizan por el desplazamiento de las nociones
tradicionales del grabado. Su produccién ha estado marcada por una busqueda hacia
otras superficies por medio de diferentes sistemas de impresion. A través de dichos
desplazamientos conceptuales del grabado ha desarrollado una produccion donde se

mezclan y entrecruzan diversas técnicas desde la performance, la fotografia hasta

4



instalaciones e intervenciones en espacios publicos.

Esta investigacion se concentra en la produccion de obra que Soro realiza entre

1994 y 2004, la que muestra en cinco exhibiciones; cuatro colectivas y una muestra

individual. En orden cronoldgico y atendiendo a ciertos momentos de inflexion

significativos y a la propia clasificacion entregada por el artista, se estudiaran las

siguientes obras (ver recuadro):

TITULO
Ejerci(to)cio de fa
docencia Il

Comida de cuervos |

De las cuatro
operaciones o el
aparato reproductor

Las bodas de Figaro |

Y
Las bodas de Figaro
(triptico)

Estratigrafias |

y
Estratigrafias
(Poliptico)

Las tareas de la
disciplina (del signo)

Las tareas del
método(del gesto)

Las tareas de la
proyeccion (Alter Ego)

ANO
1994

1996

1996

2000

2004

2004

TECNICA

Instalacion.

Proyeccion
de diagramas
en espacio de

la Galeria

Proyeccion
de diagramas
sobre edificio

Ensamblaje

Pintura
Collage y
Objetos

Impresion
digital sobre
papel

MEDIDAS

Variables

Variables

Variables

124 x 59 cm
60x38cm clu

110 x 70cm

40x50cm clu

69 x 66,5cm
clu

EXPOSICION

Un metro por un
metro Colectiva

Zona Fantasma
Colectiva

Ef Lugar Ideal
Colectiva.

Arte y politica:
anomalias del
espacio. Colectiva

La casa del maestro
individual

Cuerpo Gréfico para
un Museo Ausente
Colectiva

LUGAR COLECCION
Galeria Gabriela Mistral. Extraviada
Santiago de Chile
Galeria Gabriela Mistral Particular
Santiago de Chile
Calle Huérfanos Particular
Santiago de Chile
Museo de Arte
contemporaneo. Santiago Particular
de Chile
Galeria del Magisterio, la Particular
casa del maestro
Santiago de Chile
Carpeta Cuer|
Galeria La Factoria. Grgl?ico para Er?
Escuela de Bellas Artes. TIED SR
Universidad ARCIS. ARCIS Y
Santiago de Chile
Museo de la
gréfica de
Chillan



A partir de los noventa, Soro comienza una produccion visual vinculada a una
reflexion y critica sobre las politicas educativas y la ensefianza. La seleccion del corpus
de obra son creaciones desarrolladas en el mismo periodo cuando inicia su labor docente
y en especial a su ingreso a la Universidad ARCIS, espacio que le posibilitara desarrollar
una vision critica y politica de la educacion, que se vera reflejada en su obra visual hasta
el dia de hoy (2013). Un antecedente significativo si consideramos que algunas de sus
obras seran presentadas en muestras colectivas organizadas por esta misma universidad,
donde participaran docentes y artistas activos.

La eleccion del tema de esta tesis tiene dos puntos clave: el primero obedece a un
evento que ocurre el 2008, cuando yo realizaba mis estudios de pregrado en la
Universidad de Playa Ancha de Ciencias de la Educacion en Valparaiso y asisti, por
primera vez a una exposicion de Mario Soro en la Sala Puntangeles titulada Higiene
escolar. Dicha exposicion llam6 mi atencion ya que dentro de los planteamientos
contextuales y conceptuales abordados, se subrayaba que la puesta en escena hace parte
de los “Desplazamientos del grabado” o “extensiones del grabado”. Estos conceptos me
eran totalmente ajenos, pues hasta entonces habia recibido una “ensefianza tradicional”".
Esto determina mads tarde las primeras pesquisas sobre la presente investigacion, donde
la mayor inquietud se ha planteado desde mi propia obra plastica a través de las
problematicas de la matriz en sus multiples significados. La matriz, objeto tangible que
en los desplazamientos pierde presencia fisica, pero no necesariamente en su sentido
metaforico, donde su significado se densifica tanto en su referencia a las artes como a las
ciencias sociales.

Esta investigacion se inici6 con el estudio de la bibliografia existente a la fecha sobre
la obra de Mario Soro, constatando que hay poco escrito sobre su propuesta, y mucho
menos sobre el papel de la educacion en su obra. Donde mas encontré material fue en
aquel libro de Federico Galende (2009): Filtraciones II, alli hay una entrevista al artista,
donde se desglosan algunas problematicas como su educacion y el rol que desempefia el

espacio universitario en la construccion de su obra (p. 243-263). En otros libros como

" Entiéndase este concepto de “tradicional” respecto a las nociones clésicas del grabado: matriz, copia, estampa y
edicion.



Chile arte actual de Gaspar Galaz y Milan Ivelic (1988), se documenta solo la primera
obra desplazatoria de Soro en el patio de la Escuela de Arte UC, Campus Lo Contador
(p-219). Respecto a las primeras obras donde comenzaron a operar dichos
desplazamientos al interior del taller de grabado también son destacables los ensayos de
Pablo Villarroel (1988), Cinco Grabadores y su grabado y el de Maria José Delpiano
(2011), titulado Las operaciones criticas de Eduardo Vilches para el grabado en Chile
(p. 74-80).

En el libro de Gerardo Mosquera (2006), Copiar el Edén: arte reciente en Chile,
hay tan solo dieciocho lineas sobre la obra de Mario Soro (p. 516). En otro texto, La
novela chilena del Grabado de Justo Pastor Mellado (1995), hay una breve lectura sobre
su trabajo, La mesa de trabajo de los héroes (p. 183-185) presentada en 1992 para la
exposicion: Pruebas de Artista, realizada en el Centro de Extension de la Universidad
Catolica de Chile y que reunié a los docentes del Grupo de Grabado de la Escuela de
Arte, UC.

Solo en el texto de la periodista Veronica Waissbluth (2007), Curio y estampa, en
torno al grabado chileno, Vol. II, hay una descripcion del vinculo entre su labor
docente y su trabajo artistico (p .107-108).

En cuanto a los catalogos, uno de los mas significativos es aquel de la exhibicion
Zona Fantasma de la Galeria Gabriela Mistral de Santiago, donde Soro expone su obra
Comida de Cuervos I. En el relato de Carlos Montes de Oca (1996) se discute en torno a
como se configura la generacion de los noventa, ademds de una resefia de la obra de
Soro que no supera once lineas de extension.

Otro catalogo con informacion util para esta investigacion es el escrito de Federico
Galende (1996), para la exposicion colectiva El lugar ideal, donde Soro expone su obra:
De las cuatro operaciones o el aparato reproductor.

Sobre las reflexiones de Mario Soro en torno al tema de arte y educacion fueron
utiles para este estudio los siguientes textos: El lugar del artista; una busqueda
necesaria, pues hay alli un corto ensayo sobre “El espacio Universitario” (Jiménez,

2007, p. 55-59) y el texto del propio Soro(2001), para el catdlogo de la /1] Bienal de Arte



Joven, (donde el artista describe brevemente los modelos de ensefianza en el arte chileno
y las transformaciones que se daran al interior de los lenguajes estéticos.

A partir de la bibliografia recopilada hasta el momento pude comparar y concluir
que donde se encuentra mayor informacion es en los catdlogos y en algunos articulos
sobre sus exposiciones. Por ello fue capital realizar entrevistas personales con el artista
en varias oportunidades, ya que no se ha escrito hasta el momento un texto extenso o
acabado sobre su obra, y mucho menos enfocado a las obras que se discutirdn a
continuacion. Las entrevistas, ademas de convertirse en un material inédito, constituyen
el mayor aporte de esta monografia, mediante la cual espero contribuir al conocimiento
de este artista chileno.

Las discusiones que sostuve con Mario Soro fueron una oportunidad para hablar con
un artista vivo y activo, que actualmente continia desarrollando su propuesta desde un
eje educativo-artistico y que tiene mucho que decir respecto de su obra y de su
experiencia docente. Por otra parte, mi propia experiencia como grabadora me permitid
comprender de qué se tratan las expansiones de las nociones tradicionales del grabado en
la propuesta del artista.

Ademas de los testimonios del propio autor sostuve conversaciones con Maria Elena
Farias, quien fue profesora de Grabado de Mario Soro en la UC (11 de Noviembre de
2011, Santiago de Chile); con Beatriz Leyton artista visual y profesora de Grabado de la
UC (12 de Marzo de 2012, Santiago de Chile) y con Eduardo Vilches, actualmente
profesor de Forma y Color (30 de Marzo de 2012, Santiago de Chile). Vilches también
impartio la catedra de Grabado en la UC, contando entre sus alumnos al propio Soro.
Todos estos testimonios me permitieron entender algunas de las dindmicas propias del
Taller de Grabado de la UC y lograr contextualizar el ambiente en el que se desarrolla su

propuesta.



La metodologia empleada fue la siguiente:

e Revision bibliografica, donde se recopilaron textos de caracter critico y analitico
de las obras del artista publicados en revistas y catdlogos de sus exposiciones.

e Elaboracion de entrevistas con profesores de la Pontificia Universidad Catolica
de Chile y las primeras entrevistas con el artista.

e Transcripcion de las entrevistas, de los profesores y el artista.

e Seleccion de obras a estudiar sobre el artista a partir del material recopilado.

e Identificaciéon del entorno social, politico y cultural donde se gestan las obras a
estudiar.

e Andlisis de posibles referentes visuales del artista.

e Escritura de un texto analitico y respectivas conclusiones.

A continuacidn se presentan los problemas y capitulos donde se desarrolla esta

investigacion y sus aportes.



CAPITULO 1

LA MATRIZ DESPLAZADA: La formacion de Soro y algunos
antecedentes relevantes para entender su obra

El presente capitulo se ocupa de diversos aspectos de la formacion del propio Mario
Soro,donde en primera instancia propongo una lectura de estos antecedentes y
acontecimientos a través de una mirada a la matriz escolar, extendiendo su significado
hacia la sociologia, que es donde adquiere plena densidad conceptual en la obra de Soro.
Esta investigacion plantea que en la obra seleccionada la matriz se desplaza de su
territorio fisico a su condicion metaforica y simboélica. La palabra desplazamiento segun
la RAE es: “Mover o sacar a alguien o algo del lugar en que esta”. Podemos inferir que
la matriz movible, desplazada, en este caso problematizada o puesta en tension, es el
propio espacio educativo. Una lectura posible desde la sociologia, donde a través de la
socio-estética se estudia el papel de las matrices en la construccion de las identidades
sociales. Desde este punto de vista el desplazamiento del grabado en Soro opera sobre
una matriz, que desde su acepcion es un molde que reproduce objetos-imagenes
idénticos, o asi mismo, una entidad generadora de otras. “Las matrices resultan ser las
figuras en las que brotan los grupos sociales, todas y cada cual hiladas con fibras
semiodsicas y estésicas en un proceso de diversificacion creciente” (Mandoki, 2006,
p.11). Las matrices irradian y producen identidades, asi el sujeto estético se construye
por la combinacion unica de matrices. A través de la socio-estética podriamos sustentar
que en este corpus de obra seleccionado por Soro opera la matriz escolar, que reproduce
paradigmas en el seno de la sociedad y la cultura, donde se enlazan lo familiar, lo social,
lo religioso y lo politico. Es fundamental comprender que en la propuesta de Soro se
relacionan estas matrices, donde se vislumbran tanto la densidad conceptual de su obra
como su propia biografia y en especial, el papel de su formacion escolar.
Pero para continuar analizando el papel de la matriz escolar en la obra de Soro es

necesario mencionar aqui que la palabra “desplazamiento” aparece primero descrita por



la tedrica francesa, Nelly Richard, autora de numerosos libros y ensayos sobre arte
chileno. En su libro Mdrgenes e instituciones, arte en Chile desde 1973 de 1986,
estudia la produccion de obra de la época del régimen militar chileno. En este texto
reflexiona sobre el marco de borradura de las fronteras entre los géneros y propone que
la mecénica del “desplazamiento” se manifiesta en algunos de los procesos del arte mas
significativos del periodo. Dicha borradura segiin explica Richard opera desde la
tendencia de excederse mas alld de las divisiones tradicionales hasta la creacion de
intervenciones que disuelven las fronteras entre arte y vida, como el caso del CADA
(Colectivo de Acciones de Arte)?.

Soro ampliard en sus obras las nociones clasicas del grabado; es decir, lo que la

993

critica del arte chileno llama: “Desplazamiento del grabado™, o “grabado en el campo

expandido”. El grabado desplazado opera volcando y ampliando las “limitaciones”
técnicas y conceptuales de sus propios medios, en tanto densificard principios
tradicionales del grabado clésico, es decir: matriz, edicion, copia y estampa. Asunto que
el propio artista elabora en su obra donde desplazard la matriz a su propio cuerpo, de

alli al cuerpo social y cultural. Soro explica:

Cuando yo era alumno encontraba absurdo que se mantuviera clausurada
la Escuela de la UC en relacion al contexto historico y politico que se vivia en
el pais. Comencé entonces una busqueda personal y tomé un curso de
comunicacion en la Escuela de periodismo donde nos ensefiaron a observar la
realidad como un texto a ser descifrado. A partir de éste momento empieza mi
reflexiéon sobre la materialidad significante, sobre los elementos que
constituyen el trabajo de arte. ;Qué es el soporte? ;Cudl es la matriz en

relacion al contexto cultural y cudles son las extensiones posibles del soporte?

2 A finales de los 70 comienza las acciones de arte de Lotty Rosenfeld en el espacio publico y junto a la escritora
Diamela Eltit, el artista visual Juan Castillo, el sociélogo Fernando Balcells y el poeta Raul Zurita conforman el
Colectivo Acciones de Arte (CADA), con los cuales realizd diversas acciones que buscaron ampliar e integrar los
conceptos arte y vida desde una postura critica que se planteaba en medio de la crisis institucional del gobierno
autoritario generando con su obra multiples lecturas. Tanto la obra de Rosenfeld como la del propio CADA formaron
parte de la llamada “Escena de avanzada™, denominacion que acuiid la critica y teorica del arte Nelly Richard para dar
cuenta de operaciones artisticas que buscaban: “Reformular las mecéanicas de produccion y de lenguaje creativo, en el
marco de una préctica contrainstitucional” (Flacso, 1987).

3 Término comentado en extenso en la Pagina Web del critico y curador Justo Pastor Mellado.

11



Al principio con el trabajo de las cruces extendi el soporte en el suelo. Pero

luego los extendi al cuerpo y ese cuerpo era un cuerpo modelado por otros

cuerpos, por lo que llamamos el cuerpo social, (Villarroel, 1988, p. 39).

1. Mario Soro. 900 cruces con cal, 1980. 2. Lotty Rosenfeld. Una milla de cruces sobre el
Intervenci6n en el patio del Campus Lo Contador pavimento, 1979. Primera intervencion en las calles
de la Pontificia Universidad Catolica. Santiago de de Santiago de Chile. Fotografia de la artista.

Chile. Fotografia del artista.

Un hecho significativo de ser enunciado, aunque no sea en profundidad, es que en
las primeras intervenciones de Soro, que realiza como estudiante, toma prestados
elementos del simbolismo religioso cristiano, donde el artista remueve los estratos
simbolicos de la propia institucion a la que pertenece, la Pontificia Universidad Catélica
de Chile. En la intervencion de las 900 cruces con cal, 1980 (Fig.1), en el patio de la UC
en el Campus Lo Contador, el artista desplaza el propio soporte a la institucionalidad; es
decir, opera sobre la matriz universitaria que es propiamente catdlica. En este sentido la
intervencion de Soro aunque parece derivativa de la obra de Lotty Ronsenfeld, Una
milla de cruces sobre el pavimento, 1979 (Fig.2), la intervencion se distancia de la
presentada por la artista del CADA (Colectivo de Acciones de Arte), pues la milla de
cruces a diferencia de la intervencion de Soro implica una aguda critica del encierro y el
silenciamiento publico, por lo que su accién se inscribe dentro del espacio publico como
denuncia efectiva sobre el gobierno autoritario que desde 1973 estaba dirigido por una
Junta de Gobierno, cuya cabeza era el general Augusto Pinochet. Es asi como en la
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intervencion de Ronsenfeld el signo de la cruz es también un mas (+), lectura posible
también en la obra de Soro pero que se distancia gracias a la naturaleza de la superficie
que en este caso es el espacio académico de una universidad Catolica.

En su tesis de grado para optar a la Licenciatura en Arte en la UC; Del taller de
grabado a la busqueda de proceso de transformacion de 1986, Soro sefiala: “(...) pienso
en el taller de Grabado como atanor alquimico, caverna, hueco-materno, lugar
sacrificial-lugar de conjuncidon de los opuestos Blanco/Negro, Luz/Sombra, (+) / (-),
Madre/hijo, como femenino y masculino”(s/n). Para Soro el taller se convertira en sus
posibilidades en un espacio de experimentacion donde entrecruza elementos simbolicos,
misticos, antropoldgicos y socioldgicos.

En las obras del periodo de los 80 hay un interés de Soro por remarcar la matriz del
espacio institucional al que pertenece, por ello no es extrafio que en sus primeras
propuestas haga uso de iconos del culto popular cristiano. Entre ellas la performance:
Accion sobre los Corazones (1981) del cual luego se deriva el proyecto grafico:
Grabado a la punta seca sobre los Sagrados Corazones, 1982 (Fig.3) y la accion de arte
Via crucis de Charles Meryon 1983 (Fig.5), donde el artista realiza un Viacrucis por las

calles de Santiago. Soro explica:

(...) El eje de la religiosidad es el factor clave que me permite hablar de
una mirada americana sobre los temas que me interesan. Es el unico lugar en
que las culturas prehispanicas pudieran proseguir. Para ello dispongo de este
dispositivo barroco que es la religion para redefinir sus ritos en un espacio

cosmico nuevo, después de la llegada de los espafioles, (Villarroel, 1988, p. 39).

Sobre el uso de iconografia cristiana también conviene recalcar que Soro realizod,
como parte de los requisitos para su titulacidon, una investigacion sobre: La iconografia

de la religiosidad popular (1982).
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3. Mario Soro. Grabado a la Punta seca
sobre los Sagrados Corazones, 1982.
Traspaso al duco, Dibujo y elementos
diversos: 60x130cm aprox. Proyecto
elaborado en el Taller de Grabado a
cargo de Eduardo Vilches. Campus Lo
Contador. Santiago de Chile.

En estas obras la matriz religiosa en el espacio institucional es puesta en tension,
tras proponer la extension de las nociones tradicionales del grabado. La densificacion de
los elementos se plantean desde la repeticion del signo, en la ritualizacién, como el
artista lo define, “Laboratorium oratorium”. La nociéon de matricialidad institucional
que es manipulada desde el concepto de repeticion de la propia practica religiosa, en
clave con el rito cristiano latinoamericano que mezcla lo popular y cultual, lo profano y
sagrado. Soro mezcla la génesis alquimica de la busqueda por convertir los materiales
innobles en oro, como explica: “Sangre y leche que emanan del Sagrado Corazén de
Jesus y del Sagrado Corazén de Maria” (Soro, 1986, s/n).

Para Soro es una oportunidad para convertir el taller en un proceso de
transformacion. Los dos corazones que en la iconografia cristiana estan atravesados por
espinas y representan el amor, el sacrificio y la transformacion serviran de simil con la
técnica directa del grabado, en tanto huella, puncién directa sobre la matriz.

Por ello la connotacion religiosa-cristiana es imprescindible para entender el taller
como “espacio medieval alquimista” (Soro, 1986, s/n), donde impregnar, clavar, punzar,
penetrar, dejar huella o cicatriz se convierten en acciones para denotar el cruce con el

grabado.
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Es a través de la comprension de la densidad de la matriz como significante, que se
va estructurando una trama intertextual entre una y otra obra de Soro, donde
adicionalmente se inscribe desde lo contingente como una radiografia del contexto social
y politico. Es asi, como aludiendo al contexto politico de la primera accion
desplazatoria, 900 cruces, Soro sefiala en una obra posterior presentada en la exposicion
Estacion perdida, 1995: “Grabado es la impresion, impregnacion, transpiracion,
transposicion, transgresion de 600/900 muertos en la memoria del género humano”,
(Fig.4), es actualmente parte de la coleccion del Consejo Nacional de la Cultura y las
Artes de Chile.

4. Mario Soro. Grabado es la impresion, impregnacion, transpiracion, transposicion, transgresion de 600/900 muertos en la
memoria del género humano, 1995. Transferencia de fotocopia y acrilico sobre tela, 568x 73¢cm. Consejo Nacional de la
Cultura y las Artes de Chile.
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1.1 Los procesos de aceleracion en la practica del grabado en la
obra de Soro

En el inicio del capitulo anterior
sostenia que la palabra
“desplazamiento” es util para
explicar la movilidad simbdlica de
la matriz, ya que es posible que en
su acepcion vinculada a la
“movilidad territorial”, sirva para
introducir los términos,
transmigracion o campo expandido
de las nociones del grabado clésico.
Asi en el grabado desplazado o en el
campo expandido, las imdagenes
seran  procesadas, redistribuidas,

proyectadas y reproducidas en una

intrincada hibridacién tecnologica

5. Mario Soro. Viacrucis de Charles de Meryén,
donde lo tradicional y 1983. Performance en las calles de Santiago.
Proyecto parte del Taller de Grabado a cargo

de Eduardo Vilches. Santiago de Chile.
Fotografias del archivo personal del artista.

contemporaneo se funde, gracias a
las multiples herramientas de la
grafica, lo “Poli/grafico”. Acerca de

ello la curadora Mari Carmen Ramirez (2004) escribe:

Las insondables transformaciones en la indole del impreso
contemporaneo sugieren que, en vez de grafica, seria mas pertinente
desarrollar la nocién de estrategias poligraficas para la imagen multiple.

Estrategias tales como profunda impugnacion de las nociones bésicas que
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tradicionalmente han definido los impresos: registro, soporte, permanencia,
serie y reproductibilidad. De manera semejante mas que insistir en la
focalidad de la matriz como la condicion obligatoria de las artes graficas
parece mas razonable elevar la condicion de huella-entendida ésta como
profunda marca dejada sobre el fondo o la superficie por un organismo
vivo-como siendo un punto valido de referencia para la grafica, dentro de

este campo expandido, (p.20).

En la obra de Soro la grafica serd el medio para generar las herramientas
discursivas, mas alla de la expansion de las técnicas de impresion y procesamiento de
imagenes. Tales cambios se veran evidentemente en el planteamiento de la sustitucion
del soporte, a la experimentacion con diversos medios como: los ready-mades, el collage
o por el uso de verdaderos aparatos de impresion desde el uso de copiadores Xerox a
impresoras y medios digitales. Asi esta correspondencia de la imagen multiple huella y
los diversos recursos empleados por Soro en sus obras, hace posible inscribir sus obras
dentro del concepto de lo “Poli/grafico”; o sea, la grafica multiple.

Pero si lo poligrafico como lo sugiere Ramirez (2004) explica efectivamente las
trasmigraciones técnicas del grabado, es a través del concepto “Desplazamiento del
grabado” como serd introducida en Chile en el espacio de las artes visuales. Es el tedrico
Justo Pastor Mellado (2004) quien sugiere que el término comienza a elaborarse en torno
a la obra de Eugenio Dittborn, Premio Nacional de Arte (2005), entre 1976, 1977 y
1980, el critico sefala: “(...) el concepto de desplazamiento viene a ser introducido en la
escena plastica chilena desde el campo freudiano, primero y luego, desde el campo
estructuralista, cuando se socializa el empleo del concepto de metonimia en la escritura,
'sobre arte'. Pero no hay éxito de la circulacion de ambos conceptos, sin que exista una
trama de obras sobre las cuales haga resonancia discursiva™. Todos los antecedentes que
estan en la pagina Web de Mellado® y sus tesis en torno a como se rearticula la nocion

del grabado, son elementos de andlisis para verificar como han sido vistas desde la

El concepto de desplazamiento Informe de campo #5: Disponible en:
http://www.justopastormellado.cl/edicion/index.php?option=content&task=view&id=188&Itemid=28
Ibidem
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critica las acciones que involucran la hibridacion de lenguajes y como las nociones se
van a densificar gracias al encuentro de lecturas que van desde las artes visuales a las
ciencias sociales, semiologia o antropologia y el contexto politico y social.

El desplazamiento no es posible sin una densidad conceptual que lo sustente y que
en Soro se va convirtiendo en estratos a traves de los que su obra debe ser leida. Muchas
de las herramientas como lo describe Mellado (1995), seran “tomadas en préstamo del
estructuralismo francés” (p.75). Pero en el caso de Soro es un extracto mas, ya que su
densidad conceptual se deriva de la incursion en diversas areas. Comenzando por el
primer encuentro de un texto sobre el grabado del artista y tedrico uruguayo Luis
Camnitzer. Hasta el papel de referencias de la semiologia, antropologia, sociologia y
etnologia, cuya resonancia conceptual dentro de la obra del artista serd expuesta mas
adelante dentro de su “Diagrama de desplazamiento” o como ¢él lo titula: “Diagrama
interdisciplinario de flujo™.

En primer momento estas acciones desplazatorias de Soro son vinculados por la
critica chilena al efecto Liliana Porter/Luis Camnitzer. Algunos autores, como Justo
Pastor Mellado (1996) y Maria José Delpiano (2011) sostienen que Vilches es el
“catalizador” de las acciones desplazatorias al interior del Taller de Grabado de la UC.
Esta afirmacién se fundamenta pues Vilches propone en su curso “Impresién de
superficies”, ya una problematizaciéon del medio. Es en dicho curso donde Soro
realizar4 la mencionada intervencion de las 900 cruces en el patio de la UC.

Vilches conoce a Liliana Porter y a Luis Camnitzer con quien tiene amistad y de
ellos guardard un texto de una exposicion que realizan los artistas en el Museo Nacional
de Bellas Artes en 1969. Dicho texto se distribuird a través de fotocopia a sus alumnos,
entre ellos a Mario Soro. Tanto Delpiano (2011) como Mellado (2004) sostienen que el
texto de Camnitzer sera fundamental porque propone una aceleracion en el proceso de
modernizacion del grabado, hasta el momento encerrado en su propia “cocineria”.

Luis Camnitzer liderard entre 1965-1970 el colectivo The New York Graphic
Workshop, compuesto entonces por José¢ Guillermo Castillo (Venezuela), Liliana Porter

(Argentina) y €l mismo. En otro texto de Camnitzer (2009), Diddctica de la Liberacion,
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el artista recuerda el contexto donde se crea el grupo:

(...)Los tres comenzamos a trabajar bajo el nombre de The New York
Graphic Workshop en 1965.(...) Nuestro primer objetivo fue redefinir el
grabado tal como se entendia en aquel momento y enfatizar como mision
principal del grabador la produccion de ediciones. Creiamos en el
‘multiple’, pero también en un concepto de edicién capaz de incluir

‘problemas’ que permitieran diferentes soluciones visuales, (p. 297-299).

El texto de la exposicion de 1969 de Camnitzer, que Soro conoce, expone que
historicamente el grabado habia estado supeditado al dibujo y la ilustracion siendo un
arte de segundo orden. Donde el unico concepto valido era el concepto de edicion y la
posibilidad de distribucién ilimitada, es asi como el artista uruguayo propone: “Para
nosotros hoy, el grabado es la creacion de Free Assemblable Nonfunctional Disposable
Serial Objects (F.A.N.D.S.0) Objetos seriados, prescindibles, afuncionales y libremente
intercambiables™,(s/n).

El FANDSO se convierte en este sentido en el “grito de batalla”, que por esta via
plantea una posibilidad, una meta y una actitud frente a los objetos dados y producidos
serialmente, materia entonces de experimentacion. El artista tiene ahora la obligacion de
“revelar imagenes”. Camnitzer (2009) relata: “(...) en términos estéticos, lo primero que
tratamos de crear fueron ‘iméagenes boludas’, o sea, carentes de significado simbolico o
de peso estético” (p. 301). Para el artista uruguayo se trataba de una vuelta de tuerca de
los ready-mades de Duchamp. En este sentido es interesante mencionar que algunas de
las instalaciones de Soro poseen implicitamente esta postura conceptual, donde propone
la ampliacion del significado de los objetos y las imagenes dadas para reformular nuevos

significados con posibilidad de multiples lecturas.

® Camnitzer, Luis. Texto sobre el grabado. PUC: El texto se encuentra consignado en la biblioteca de la UC en
formato de fotocopia Titulada y con la autoria que se resefia pero no esta clara la referencia de afio/fecha o
publicacion.
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Ademas del texto de Camnitzer, Vilches también les sugiere a sus alumnos asistir al
curso de Comunicacion Visual en la Escuela de Periodismo a cargo de la periodista
Gisela Munizaga. Este hecho se convierte en uno de los encuentros bibliograficos mas
importantes para Mario Soro. En este curso se conoceran y discutiran textos de
lingtiistica, antropologia, antisiquiatria y autores como: Michel Foucault, Ferdinand de
Saussure, Edgar Morin, Umberto Eco y Georges Bataille, entre otros. En la misma época
conocerd al socidlogo de la UC Pedro Morandé en un curso de Arte Latinoamericano, el
artista entenderd gracias a los textos del socidlogo la relacion de nuestra cultura
latinoamericana con el ethos barroco.

Soro participara constantemente de diversas lecturas y esta activamente participando
de la contingencia de tal manera que dentro de la densidad conceptual que va
desarrollando serd importante ademas la figura de Ronald Kay, no sélo por la
interpretacion que hara de la obra de Eugenio Dittborn, sino por la lectura que Kay hace
de Walter Benjamin en especial de La obra de arte en la época de su reproductibilidad
técnica, 1936.

Kay se convertird con su texto Del espacio de Acd, 1980, en uno de los tedricos que
generara mayor influjo en Mario Soro. Siendo entonces éste el inicio de un breve pero
importante paréntesis para abrir un diagrama necesario sobre la escena sobre la que
Soro es inscrito por la critica del arte. Donde por contigliidad pertenecera a lineas de
cercanias y filiaciones a artistas de la escena de los 80.

Las operaciones visuales del arte de los 80 fueron analizadas, como ya he
mencionado, como parte de una importante discusion tedrica, done es destacable el
andlisis de la tedrica francesa Nelly Richard. En su texto Mdrgenes e instituciones, arte
en Chile desde 1973, la critica y teorica francesa propone diversas discusiones en torno a
la transformacion de los géneros entre ellos el cddigo fotografico, el cuerpo como
soporte, la importancia del texto y la grafica, entre otras. Cuestiones abordadas en la
produccion de obra de la Escena de Avanzada donde sobresalen figuras como Eugenio

Dittborn, Carlos Leppe y como ya he mencionado la propia Lotty Ronsenfeld, quienes
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ejerceran influjo en la obra de artistas de la época.

No obstante es gracias al diagrama de procedimientos elaborado por Justo Pastor
Mellado (1996) y Carlos Navarrete (1997)", que es posible considerar el impacto de la
Escena de Avanzada en las generaciones posteriores a la cual pertenece Soro. En dicho
diagrama ambos tedricos analizan las obras de Gonzalo Diaz, Eugenio Dittborn y Juan
Domingo Da4vila. Siendo este diagrama una posibilidad para posicionar cada operacion
visual ubicando alli lo Objetual-Diaz, Grafico-Dittborn y Pictérico-Dévila. En este
triangulo la obra de Soro sera ligada en el andlisis al trabajo de corte y confeccion y lo
grafico, por contigiiidad a Dittborn. La figura de Dittborn constituye para Soro, al igual
que la de Leppe, la primera entrada a la escena del arte chileno. Con Dittborn, Soro
reconoce la extension del grabado a través de la puesta en tension de la grafica, el dibujo
y la mancha. Mientras que en Leppe el cuerpo operara como matriz y superficie, donde
Leppe genera una sugestiva relacion entre el grabado y el cuerpo. En un cruce entre “lo
individual (biografia inconsciente) y lo Colectivo (programaciéon de roles de identidad
segun normas de disciplinamiento social)” (Richard, 2007, p.141). Todas las ensefianzas
que Soro recibe directamente de Leppe le permite armar un interesante trabajo donde se
cruzan diversas herramientas desde la grafica, al trabajo performatico, donde su propio
cuerpo serd portador de significaciones, ya no como Leppe en torno a la identidad sexual
o individual. Soro se distancia de dicho discurso para forzar otro tipo de lecturas, como
veremos en capitulos siguientes el cuerpo que refleja su disciplinamiento o

moldeamiento, en la tensa relacion del poder y el saber.

Este concepto aparece por primera vez en la revista de Arte UC, afio 8 n°12 en 1995 y luego en el catdlogo de la
exposicion “Arte Joven en Chile; 1986-1996" (1997). En este texto Tanto Navarrete como Mellado proponen el
Triangulo de Lévi- Strauss, lo cocido lo crudo y lo podrido; triada donde consecutivamente ubicaran lo pictorico-
cocido, objetual-crudo y podrido-grafico.
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CAPITULO 2

SORO: UNA SELECCION DE OBRAS DE LOS ANOS 90

La pregunta por el papel de las instituciones artisticas no sélo como formadores de
saber, sino como espacios de sentido critico, es la clave para adentrarnos en el analisis de
la seleccion del corpus de obra de Mario Soro, un artista que ha vinculado su labor
artistica a su practica docente, donde una se nutre de la otra. La matriz escolar reproduce
paradigmas que el artista cuestiona sobre su papel reproductor. Soro entiende que el
espacio educativo es el lugar donde se producen y reproducen los valores simbolicos que
hacen parte de la identidad cultural.

En este punto, incluso, podriamos llegar a abrir un espacio de reflexion vinculado
al taller de grabado y la educacidn, en cuanto relaciones de transferencias de matrices.
Objeto de andlisis como disciplinas de origen que proponen y reproducen modelos. Es
en torno a los modelos educativo-artisticos, que deben ser vistas y observadas las
primeras obras de Soro, donde el modelo matricial educativo obedece a un intrincado
cruce de paradigmas anclados en la historia individual y colectiva.

El artista entiende el papel que tiene el maestro en la reproduccion y la continuidad
de determinados saberes pero, al mismo tiempo, es consciente que el espacio educativo
es la suma de un flujo de paradigmas. Soro concibe la responsabilidad politica y social
que tiene como docente y artista dentro de determinados lugares universitarios y desde
alli cuestiona los paradigmas de la ensefianza tradicional, como es el caso de la primera

obra que estudiaré.
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En las  entrevistas y

5,

conversaciones que sostuve con

Mario Soro pude esclarecer que la

génesis de su propuesta artistica en
torno a lo educativo se inicia en el
momento en que ingresa al espacio
de la ensefianza. Su primera
experiencia en este campo fue en el
taller 619 en la calle Monjitas 619
(Fig.6). En este taller participa Soro,

donde €l tenia su prensa de grabado

y realiza clases. En la misma época :
(1983) ingresa como docente a la ' ‘ ’g\% .
Universidad ARCIS en Santiago de , 3 \ .

Chile, donde imparte el curso de )
6. Taller 619Puerta de los Talleres, Monjitas 619.

Dibuio rdfica hasta el dia de hov. En la fotogratia Mario Soro (vestido con terno y corbata),
o'y & f y Marfa Alma de la Fuente y
En la entrevista que concede a alumnos. Santiago de Chile.

Fotogratia de archivo del Taller.
Galende (2009), Soro comenta,

refiriéndose a la ARCIS: “Mi historia entonces con la cosa pedagdgica es central; ahi,
todos los modelos desarrollados a partir de Foucault en relacion a la parodia del poder, la
disciplina y la liberacion eran posibles de ser desarrollados™ (p.261). Foucault es tal vez
la figura desde la cual puede analizarse el sentido critico de la propuesta de Soro en
torno a la educacion, como un problema por dentro, una que tiene tensiones presentes
entre el poder y el saber. Desde esta perspectiva es posible pensar bajo qué postura se

articula el discurso del artista en relacion a las primeras obras descritas a continuacion.
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2.1 Génesis de la propuesta de soro en torno a la educacion
El ejerci(to)cio de la docencia Il

.7 101010 0127

7. Mario Soro. El ¢jerci (to) cio de la docencia 11, 1994. Instalacién, 100 x 100 x 100cm,
Extraviada. Fotografia del archivo personal del artista.
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8. Detalle de la sala de la
exposicion Un metro por un metro
en la Galerfa Gabriela
Mistral.1994. Santiago de Chile.
En la fotografia a la izquierda del
espectador El ejerci (to)cto de la
docencia II de Mario Soro a su
derecha la obra de Gustavo
Poblete C.E.1. Lado derecho en la
otra pared la obra Zona dptica de
Alicia Villarreal, en el suelo la
obra  M2/Roce de  Virginia
Errdzuriz todas en el limite de un
metro por un metro. Fotogratia
archivo personal Mario Soro.

La obra génesis de Mario Soro en relacion al tema educativo es FEl ejerci(to)cio de la
docencia II (Fig.7). Se trata de una instalacién de 100 x 100 x 100 cm, presentada en la
Galeria Gabriela Mistral de Santiago de Chile, para la exposicion: Un metro por un
metro (Fig.8). Exhibicion colectiva donde participan profesores de la Universidad
ARCIS, organizada por la artista visual Virginia Errazuriz, actual coordinadora
académica de la carrera de Arte y Cultura Visual de la misma institucion.

La instalacion de Soro esta compuesta por una figura de yeso (Fig.11), un caballete
de albafiil, dos metros de medicidn de sastre, un piso de pasto sintético de 100 x 100 cm,
pintura sobre tela de 100 x 100 cm. e imagen traspasada (mediante la técnica al duco,
Fig.9), que contiene una leyenda, ademas la imagen de un sastre con su maquina de
coser, tres dibujos anatomicos académicos, un codigo de barras y una pequeiiisima
bebida de Coca Cola (Fig.10).

Segun las conversaciones con Soro y con Fernando Undurraga, escultor y actual
director de la carrera de Arte y Cultura Visual de la ARCIS, la exposicion Un metro por
un metro significd un hito para la propia Escuela, que entonces se posicionaba como
espacio educativo con una perspectiva totalmente diferente a las politicas institucionales
de otras universidades, donde se ofrece la carrera de Arte. En este sentido es interesante
que el titulo de la muestra proponga un espacio acotado en tanto posibles interferencias
de conflictos posibles en el limite de cada metro posible y el limite fronterizo, donde la

norma del metro se convierte en ley.

25



La obra presentada por Soro para esta muestra Un metro por un metro, ha sido
sefialada por €l mismo, como el inicio de una etapa creativa en torno al tema de la
enseflanza y la educacion. Dicha obra fue descrita en una entrevista personal el 11 de
mayo de 2012. Por ello considero de vital importancia acotar su relato de obra, donde
Soro hace una descripcion detallada sobre los componentes de la instalacion y algunos
conceptos significativos para decodificarla.

Respecto a la obra El ejerci (to) cio de la docencia II Mario Soro explica que
realizara una operaciéon que sera recurrente y periddica a lo largo de su trabajo, el
“reciclar”. En dicha muestra Soro reutilizard un bastidor, acto que lo vincula con
operaciones que tienen que ver con tareas de edicion y seleccion, nociones que hacen

parte de sus estrategias creativas. El artista relata:

Respecto a la exposicion Un metro por un metro, retomé una practica
que tenia que ver con reciclar bastidores, que yo mismo habia hecho cuando
era estudiante. De hecho este es el primer bastidor que me hice y tenia
justamente un metro de ancho.

Esta muestra la habia organizado Virginia Errazuriz y ella iba con una
huincha de costura de un metro, viendo si uno se pasaba o no se pasaba del
metro. Todo en su trabajo esta en relacion a ese tipo de cosas, la cuestion era
pasar por ese sistema. Todos pensaron que era metro bidimensional, yo dije
no, puede ser un metro cubico. Entonces dispuse en el suelo un metro de
pasto sintético, y sobre este un caballete de esos que hacen los maestros de
construccidn para aserruchar y clavar.

Ese caballete sostiene un pie académico, dado de baja en un local de
ortopedia. Era similar a una réplica de yeso que podria ser de Rodin. Este pie
esta sujetando a su vez una vara o dispositivo tipografico, (afirmado por una
huincha de costura de un metro), que es como el elemento a escala de lo que
podria ser una barra de medicion topografica, tipografia-topografia, alli estan
los dos tipos de medidas de la grafica desplazadas al territorio del cuerpo, la

anatomia.
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Sobre lo anterior esta una tela repintada con blanco, tiene un cédigo de

barras comercial, que esta en cada objeto. En el lienzo esta la imagen del
sastre con su maquina de coser, el personaje de mi libro escolar de inglés,
que compone uno de los oficios de este pueblo ideal, donde habia un
zapatero, un herrero y un sastre. Este personaje reaparece materializado en
otras obras, donde estara dando vuelta, que es una figura androgina. Cuyo
antecedente es la obra presentada en la Galeria Sur, donde conjugo un texto
religioso y otro sobre la masturbacion femenina, en una méquina de coser,
con la presencia literal de la costura a maquina, (obra comentada por
Gonzalo Diaz, Adriana Valdés y V.H. Codocedo en la revista Separata en
julio de 1983). Al lado de esta imagen hay una cita del libro Técnica y
civilizacion de Lewis Mumford, alli habla de que el ejército francés fue la
primera institucion que se interesd por el primer prototipo de maquina de
coser e inventada por de Timonet de Lyon. El ejército francés por tanto
aparece como una institucion que tiene que ver con las normalizaciones,
mediciones del cuerpo y disciplinarizacion. Debajo del texto de Mumford
hay una declinacioén de dibujos académicos de modelos clasicos y, qué mas
académico que termine en el disefio de una botella de Coca Cola.
Todo el modelo tiene que ver con la normalizacién, el ejercicio y ejército
docente, la correccidn, con la medicion terapéutica, como fundamento de la
ortopedia-ortografia-tipografia. El tema de la ortopedia es muy importante,
la ayuda de este dispositivo de medicidon en la pata coja, digamos, la clasica
pata coja del sistema. Con el trabajo del Ejerci(to)cio de la docencia II entro
en un planteamiento bastante critico, respecto de lo que serian los procesos
de disciplinamiento social, con una influencia bastante distante o bésica
todavia de Foucault.

La obra presentada para la exposicion un Un metro por un metro,
corresponde a las primeras exploraciones, intuitivas, respecto de las
relaciones entre el mundo de la produccion industrial, o el mundo del trabajo
versus el mundo de la educacion. Entonces este profesor-Sastre que con
terno maneja una maquina de coser, era para mi una imagen alucinante, muy

pequeiiita, ampliada con mecanismos de fotocopia, que arroja en su
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perfilado, toda esa grafica ilustrativa de diccionario, luego la transpaso a la

tela en un proceso basico de impresién y transferencia®.

Los elementos extraplésticos y plasticos presentes en la instalacion obedecen a un
cruce que se aproxima a los ready-made duchampianos, donde las nociones de edicion,
seleccion y clasificacion tendran en Soro varias constantes como reproduccion-
reproductibilidad, canon-modelo, diagrama-medicion. Nociones que hacen parte de sus
trabajos, que poco a poco se nutre de nuevas relaciones intertextuales, que en E/
ejerci(to)cio de la docencia Il esta intrinsecamente asociado al espacio expositivo versus
espacio acotado. Donde el pasto sintético no es mas que una excusa para demarcar el

espacio. En el catalogo para esta muestra el filésofo Sergio Rojas (1994) escribe:

No cabe duda. Proponerse hacer algo al interior de un metro cuadrado es

] - . . . ] -
una gracia’. (...) La gracia consiste precisamente en ‘no salirse’ del metro
cuadrado, comporta, pues, una peculiar precision técnica y moral en el
hacer.(...)No salirse de los limites, esta es la ley de la existencia cotidiana e
irreflexiva de toda persona decente. El metro cuadrado viene siendo la
disciplina de la decencia y también la decencia productiva de la disciplina, la
metrocracia.(...) Quien se ha propuesto un metro cuadrado, se ha propuesto-

quiéralo o no- ‘pensar la ley’, tantear su resistencia, (s/n).

Soro parodia la propuesta de un espacio acotado y lleva a cabo la metafora de “No
salirse de los limites” como excusa para reintroducir el concepto como critica productiva
sobre la ley, el disciplinamiento, el prototipo, la jerarquia, presentes en los elementos de
medicidn como el aparato tipografico, el metro de sastre, el modelo de yeso (pie), el atril

de maestro, el cddigo de barras en el lienzo y los dibujos de anatomia.

® Orozco, Erika. Entrevista a Mario Soro. 11 de Mayo de 2012. Santiago de Chile.
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Desde el punto de vista .

interpretativo y para abrir un posible

analisis de la obra es importante

sefialar que el artista leia en esta

PRI o
época a Michel Foucault en especial
el texto: El orden del discurso,
1970. En este texto Foucault plantea N i

. . e 7 11010100 e e, XS

una reflexion acerca del discurso, — i
desde la cuestion del por qué en un . o
determinado momento pude decirse 9. Detalle El ¢gjerci (to) cio de la docencia I1.

algunas cosas y otras no. Es

significativo si observamos que la instalacion puede representar un mensaje respecto a
determinados discursos que son producidos y reproducidos en algunos espacios y
lugares educativos, donde historicamente se generan ciertas validaciones y exclusiones
del derecho a hablar, un espacio metaforizado en esta obra que se instala en el limite de
“un metro por un metro”. Es decir; como lo sefiala Foucault, poder y saber son dos
aspectos de un mismo proceso que ineludiblemente demarca territorios mediados por la
transmision de lo que seria la norma o lo anormal, desde donde se configura la
contencion. Ya que; “Todo sistema de educacion es una forma politica de mantener o de
modificar la adecuacidon de los discursos, con los saberes y los poderes que implican”
(Foucault, 1970, p. 27).

El ejerci(to)cio de la docencia II, plantea ya en su titulo un vinculo presente entre
ejéreito y ejercicio. Hace posible relacionarlos en su sentido subyacente con ejercitar;
segin la Real Academia de la Lengua Espafiola (RAE, online): “practicar un arte, un
oficio”, pero también referido a hacer que alguien aprenda algo mediante la ensefianza.
Ejercitarse entonces supone una tarea de disciplinamiento como origen de la ley y de la
norma que hacen parte de toda institucion.

El sastre con terno que se ve en el lienzo de esta instalacion, estd frente a su

maquina de coser y constituye el unico personaje. Segun Kathleen Martin (2011) en El
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libro de los simbolos: “La costurera y el sastre son encarnaciones siquicas de lo
humildemente heroico, del detalle y la repeticion (...) La costura elaboradamente las
prendas con las que se viste una cultura, evoca de manera simbolica la indumentaria de
la méscara social y de la individualidad, la ilusion y el estilo; reflejando pautas sociales
de las que se extirpa cualquier forma que discrepe de la experiencia”, (p.460). En este
sentido, el sastre puede ser el simbolismo del sujeto que tipologiza, urde el canon y el
patron del cuerpo docente y educativo. En El ejerci (to) cio de la docencia II se hace
alusion a un oficio de un sastre de “uniformes” para un ejército, como lo describe la
leyenda del bastidor, uniformes de un ejército prusiano, ejército que influencia al
chileno.

La leyenda hace parte de un texto de Lewis Mumford, Técnica y civilizacion. Este
libro es una historia de la técnica unida a los desarrollos cientificos, donde se explica la
influencia de la técnica sobre la sociedad de una manera critica. Se desarrolla desde el
punto de vista de los problemas de la civilizacion en medio de los procesos como la
Revolucion Industrial y la evolucién social del hombre a partir del desarrollo técnico,
donde el filosofo e historiador estadounidense propone una tesis relativa al papel que
jugardn las maquinas en la transformacion de la naturaleza y la forma de pensar de la

sociedad. La leyenda citada por Soro en la instalacién reza:

Con un ejéreito de 100 soldados, como el que tenia Luis XIV, la demanda
de uniformes se hizo sentir en la industria: de hecho fue la primera demanda
en gran escala de las mercaderias absolutamente estandarizadas. El gusto
individual, el juicio individual y las necesidades individuales que no fueran
las dimensiones del cuerpo, no desempefiaba ningin papel en ese nuevo
departamento de produccién: estaban presentes las condiciones requeridas
para la mecanizacion completa. Las industrias textiles sintieron esta
demanda apremiante y cuando la maquina de coser fue inventada algun
tiempo después por Thimonnet de Lyon en 1829, no nos sorprende
comprobar que fuera el ministerio de guerra francés quien primero tratase de

utilizarla. Desde el siglo XVII en adelante el ejército no sélo se convirtidé en
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el modelo de la produccion, sino también en el del consumo ideal bajo el

sistema de maquina, (Mumford, 1992, p.70).

10. Detalle, El gjerci(to)cio de la docencia 1.

La relacion de esta cita del libro de Mumford y los elementos de lienzo bien puede
insinuar que este oficio de sastre, de confeccion de trajes, es para uniformar, es decir;
construir un traje que no s6lo envuelve, cubre e identifica, sino que es un prototipo que
distingue, a la vez normaliza segin un canon, una medida. Por ello, cada elemento
presente juega con esta nocion desde diversos aspectos, el pie de escayola y los modelos
académicos dibujados; el pie, el torso dibujado en el lienzo que finaliza en una
pequeiiisima bebida de Coca-Cola (Figs. 9 y 10). En todos los elementos hay un juego
de correspondencia entre modelo versus cuerpo, modelo de consumo versus
reproduccion-repeticion.

Respecto a la reproduccion del pie en la instalacion es dable mencionar que las
academias clésicas y tradicionales emplearon desde el siglo XVI reproducciones de pies
en escayola para las clases de anatomia y dibujo, como parte del estudio de la figura
humana. El critico y teérico Nikolaus Pevsner (1981) explica que en el modelo de la
mayor parte de las escuelas se contemplaba: “(...) primero venia la copia de dibujos.
Después seguia el dibujo de modelos de yeso y después dibujo del natural™, (p.118). Es
decir; dentro de la ensefianza académica que prevalecio hasta muy entrado el siglo XIX

“No habia mas que clases de dibujo y dibujar significaba exclusivamente copiar”, (p.
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165).

El pie, que es la parte del cuerpo que
conecta al ser humano con la tierra, con el
mundo, por analogia estd destinado a transitar
gracias a ellos. El pie con frecuencia significa
humildad, “el discipulo lava los pies de su
maestro en sefial de humilde respeto, y el
maestro puede lavar los de su discipulo en
seflal de amor y entrega” (Martin, 2011, p.
424). El pie es pues sustento, relacion con lo
terrenal- material y al mismo tiempo sugiere

movimiento, progreso y avance. Pero sobre

todos paradigmas reproducibles. 11, Detalle. Bl jercfto)cio de la docencia I
Soro expresa que este modelo de yeso es a

su vez una ortopedia, en este sentido es

interesante que segun la Real Academia de la Lengua Espafiola (RAE) “ortopedia es el

arte de corregir o de evitar las deformidades del cuerpo humano, por medio de ciertos

aparatos o de ejercicios corporales” (online). Mientras que en su etimologia Ortos se

refiere a recto, correcto, Paidéia deriva de educacion. Hay aqui nuevamente una relacion

con el estereotipo o bien con la correcta formacion o diagramacion del cuerpo mediante

la enseflanza. Una palabra relevante que Soro expondra dentro de los capitulos

siguientes donde propone una estrecha relacion entre ortopedia, norma y ensefianza.

En la instalacién de Soro puede deducirse que la academia representada en el
modelo de yeso y los dibujos anatomicos, es la propia reproduccion del paradigma, la
continuidad del conocimiento. Dicho pie estd sujetado a una barra de medicion
tipografica, por un metro de costura de medir, que el artista propone como analogia entre
aparato tipografico-topografico, a partir de la propia definicion de la palabra sujeto
“Expuesto o propenso a algo”, segin la RAE, podriamos deducir que se trata de la

regulacion del cuerpo expresado en el sastre y este aparato “topografico” que a escala
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manifiesta la correspondencia entre cuerpo individual-tipografico, cuerpo social-
topografico, es decir se refiere a la medicion, el patron.

Ya habia mencionado que Soro realiza estudios de arquitectura en la Universidad
Catolica de Valparaiso y este hecho es relevante ya que en sus obras podemos observar
que en repetidas ocasiones se desarrollan propuestas vinculadas a conceptos y ligados al
cuerpo y la arquitectura. En especial asociados a disciplinas como la ergonomia, ciencia
que estudia la capacidad y la psicologia del hombre en relaciéon con su trabajo y la
maquinaria 0 equipo que maneja, y trata de mejorar las condiciones que se establecen
entre ellos.

Es posible suponer desde este punto de vista que hay en esta obra un concepto
sobre el cuerpo del docente que disefia y que a la vez normaliza en relacion a las
condiciones de la institucioén o espacio de ensefianza. Es dable suponer que existe en esta
instalacion un mensaje sobre una ensefianza en base a canones, sobre el pensamiento,
que transmite datos, modelos, donde el saber se construye por repeticion de “algo”. Por
ello el cddigo de barras es determinante en este sentido a la hora de interpretar la obra
en su conjunto. Todos estos elementos bien podrian ilustrar un tipo de educacion basada
en la rentabilidad y la productividad, donde el saber se convierte en mercancia. Una
educacion como saber especializado, Unico y unificador, en tanto “campo de
reproduccion cultural, que replica un cierto tipo de orden social, al mismo tiempo que
porta en su seno la diversidad de la cultura”, (Orellana, 2009, p. 46).

A partir de este momento Soro realizard una obra en torno a la educacién donde se
reapropiara de algunos elementos como el sastre, el corte y la confeccion, temas que va
se densifican y vinculan cada vez mas al tema de la ensefianza y la educacion. A
continuacion, y a modo introductorio, abriré un paréntesis sobre la génesis de la

propuesta de Soro en torno a la sastreria.
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2.1.1 Origen de las propuestas de Soro en torno al corte y la confeccion

12. Mario Soro.

Sin titulo.1983. Traspaso sobre
tela e intervenciones con
méquina de coser, 60,5 x 50 cm.
Coleccidn particular.

En el trabajo de Mario Soro la figura del sastre, del corte y la confeccion son imagenes
reiterativas como metaforas en torno al cuerpo y su moldeamiento, del cuerpo individual
a su extrapolacion al cuerpo social. Parte de estos elementos son neurdlgicos para
comprender las ideas de Soro en torno a los diagramas, los cuales comentaré mas
adelante. Por ello, para entender como inician sus primeras obras en torno a la sastreria,
es necesario, aunque sea brevemente, explicar que inicialmente se inscribe en torno al
corte y confeccion, con el tema de la costurera, la maquina que por analogia metaforica
alude a algunas técnicas del grabado y donde hay por asociaciones cruces con el tema de
lo femenino, lo manual y lo doméstico.

Dichas obras se elaboraron en la década de los 80, como critica a la pintura chilena
y ¢éste tema dard un giro a su encuentro con un libro Copiador, el manual de un sastre
andnimo de Valparaiso que Soro recupera en una feria de antigtiedades.

Pero para iniciar la reflexion acerca del origen del tema de sastreria es también es
preciso volver a la descripcion de su obra El ejerci(to)cio de la docencia II. El artista
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relata que el sastre en el lienzo tiene un antecedente, se trata de su obra Sin titulo
(Fig.12). Obra presentada junto a una serie de cinco lienzos para la Galeria Sur en
Santiago de Chile, 1983. Para hacer este breve andlisis me detendré solo en la obra de
la figura 12 y por asociaciones solo a dos mas, de las cinco obras presentadas en la
Galeria Sur (Figs.13 y 14).

La obra Sin titulo (Fig.12) es un lienzo de aproximadamente 62,5 x 50 cm. Dentro
de la composicion del cuadro, al lado izquierdo del espectador, hay una imagen extraida
de una revista de propaganda de la maquina de coser Singer, también se ve a una mujer
con su maquina de coser y a su lado hay un texto, cuyo unico referente bibliografico
dice “Duffy, 1963”. Segun lo conversado con el artista es una cita de un texto extraido
de un manual funcionalista de sexualidad de los afios 60. En esta leyenda se hacen
advertencias respecto al placer que podrian llegar a experimentar algunas mujeres
mientras realizaban labores con su maquina de coser.

Asi mismo en la parte inferior izquierda del lienzo se observa una pequefia imagen
de Santa Rita de Casia, y al lado superior izquierdo el relato de la dolorosa
estigmatizacion que recibidé la santa. Ambas imdgenes, segin cuenta el artista, las
encontré en la iglesia de las Agustinas en Santiago. En la misma imagen en la parte
inferior del lienzo hay un grafico sobre “Las variaciones de la frecuencia cardiaca del
hombre y de la mujer durante la actividad sexual” y sobre éste con una sutil linea roja
hay un trazado realizado mediante costura directa con maquina de coser sobre el lienzo.
Finalmente, bordeando el lienzo a modo de pasparti, una tela estampada que contiene
flores, que rememora tejidos de indole doméstico. Pero que al mismo tiempo evoca el
milagro de la santa de Casia que vio brotar rosas en pleno invierno.

Tanto la maquina de coser como los elementos evocan algo acerca de la manualidad,
de algo referido a la tradicion. La maquina de coser y su resultado por puncion directa
generan una linea o trazo similar a la huella e incisién de las técnicas directas del
grabado. Analogia que servird como punto de partida y desde donde Soro vincula
conceptualmente ambas practicas. Ademas de la correlacion de ambos trabajos manuales

en tanto acciones asociadas a la repeticion de un molde, a la matriz y/o patrén. La obra
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Sin titulo por analogia podria llegar a ser referencia a una de las técnicas directas del
grabado como la puntaseca o el buril. Técnica que se realiza llanamente sobre la
superficie o matriz por medio de herramientas corto punzantes, que generan en cada

trazo una hendidura, huella, trazo o linea.

13. Mario Soro. El estreno en
la sociedad, la duracién de la
luna de mael y el diario de la
dicha conyugal. 1983. Pintura
e intervenciones grificas,
110 x 60,3cm.

Coleccidn particular.

Pero si la imagen de la figura 12 por metodologia de transferencia también hace
referencia al grabado, por traspaso de huella directa, la obra de la figura 13 se cruza con
las técnicas de la pintura y la grafica, haciendo que ambas reintroduzcan preguntas
acerca de lo doméstico y la manualidad, desde la iconografia presente hasta su
elaboracion misma. Asunto trascendental cuando hablamos de grabado, pues es un tema
aun hoy discutido, dentro de las validaciones del grabado tradicional versus la imagen
digital.

En dos de los lienzos presentados para la exposicion de la Galeria Sur hay una
mujer con su maquina de coser (véase figuras 12 y 13). Lo que en este contexto aluden

a un trabajo doméstico feminizado’, iconografia propia de los comic y las fotonovelas de

? Me refiero a feminizado y no a femenino ya que lo femenino es un término en oposicion a lo masculino
determinado por el género. En tanto la feminizacion es un término usado por los estudios de género donde se
propone que determinadas practicas o acciones son procesos creados por constructos sociales que lo asocia a la
feminidad. Un asunto interesante si mas adelante vemos que en el trabajo de Soro la costurera serd reemplazada por
un sastre. Un Sastre que el propio Soro define como una figura andrégina.
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los afios 50 y 60. Desde alli Soro comienza su investigacion en torno a la costura. En
estas primeras obras de Soro parecen comunicar reflexiones sobre el imaginario real del
contexto chileno, su identidad, en medio de las prohibiciones socioculturales de la mujer
y su rol bien delimitado a ser santa o ama de casa; amante del hogar.

Pero si la primera imagen hace referencia a las técnicas directas del grabado (Fig. 12)
la segunda (Fig.13) gira en torno a la cuestion de los modelos clasicos de la pintura,
donde el artista tenia la intencién de controvertir o criticar el propio imaginario
iconografico de la pintura chilena, proponiendo que la fotonovela es el imaginario real
del contexto'’. Ello explica por qué el artista se apropia de dichas imagenes y, ademés,
graficamente emplea la palabra y la imagen juntas generando un didlogo, parafraseando
o citando directamente los textos de las mismas revistas.

La relacion entre texto e imagen es un asunto trascendental en el espacio chileno,
pero no es asunto de esta monografia abrir un amplio debate en torno a ello, baste
mencionar, que hace parte de una de las herramientas metodologicas méas importantes de
los afios 80, desde donde se rompen y desdibujan los limites territoriales no sélo a nivel
de las artes visuales sino donde emergen los primeros cruces interdisciplinarios, proceso
que tuvo gran relevancia, de tal manera que influenciard poderosamente las posteriores
generaciones, entre ellos a artistas como Mario Soro. Por ello es dable mencionar aqui
que los titulos de las obras de Soro son un componente esencial para adentrarnos en el
significado de las mismas, ya que estardn en su mayoria predeterminados al contexto
expositivo, social, politico y cultural.

También es necesario enunciar, aunque sea brevemente, posibles referentes visuales
dentro del trabajo de Soro relacionado con el tema de la sastreria. Primero es necesario
indicar que la creacion de obras bidimensionales con el tema de la costura como
referente grafico en Chile segin Mellado (1996): “tiene su origen en los trabajos de
Eugenio Dittborn”, (p.31). Es a principios de los 80 cuando Dittborn comienza sus
“Pinturas Aeropostales”, mezclando procesos de fotoserigrafia, grafica, en éstas; “(...)

los hilos son reflexiones objetuales minimas acerca de la naturaleza del trazo grafico”

10 . . S . . . . ) 14 . cp &
Y Entrevista sin referencia del nombre del entrevistador realizada por la Revista Trauco n° 17, de Julio de 1989. 56-57.

Santiago de Chile.
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(Mellado, 1996, p.31). Accién también realizada por Soro en su obra Sin titulo (Fig.12),
donde éste recupera esta accion directa en el lienzo como proceso grafico de cruce por

analogia con el grabado como: puncion, trazo o huella.

14. Mario Soro. Yo a tu edad me mordia
los labios hasta sangrar y me frotaba las
mejillas con pétalos de rosa, Ehal, 1983.
Pintura e intervenciones graficas,

165 x 77 cm. Coleccion particular.

Pero si Dittborn es destacable como figura gravitante e influjo posible en la obra de
Soro, hay una obra esencial en correspondencia con la imagen de lo doméstico, que
puede llegar a estudiarse como referente visual en las primeras obras de Soro y en
especial en las presentadas para la Galeria Sur. (fig. 12, 13 y 14). La obra es: La historia
sentimental de la pintura chilena, 1982, del artista visual Gonzalo Diaz. La imagen de la
“pintura” de Diaz es tomada de una representacion de una joven, logo de la envoltura de
un detergente (Klenzo). Con ello Diaz pretendi6 crear un pasado imaginario de la
pintura, lo que provoco, que la reflexion sobre dicha imagen se instalara en torno a la
historia de la pintura chilena como; “(...) residuo historico de la pintura occidental”,
(Galaz e Ivelic, 1988, p.311). De esta manera Diaz no sélo cuestion6 el pasado

imaginario de la pintura chilena, sino su situacion de dependencia cultural.
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Asi la obra sefialada de Diaz, fue
hecha mediante matrices, plantillas,
instalando una postura frente a la
naturaleza de la pintura y en ocasiones
asimilada como un trabajo procesual
desde lo grafico-pictorico. Mientras
que la obra mencionada de Dittborn se
inscribe dentro del polo gréafico ligado
mas directamente al grabado y con el
tema del corte y confeccion. Por lo que
es dable mencionar que dentro de las

conversaciones con el artista, Soro

reconoce el influjo de Dittborn dentro . 15. Autor desconocido. Copiador.
Libro inédito de un manual de un Sastre.

de sus mas tempranas creaciones. Archivo personal de Mario Soro.
Pero si los antecedentes

formulados hasta ahora son la antesala de lo que sera el inicio de la produccion de Soro

en torno al corte y confeccién y su filiacion con la escena artistica de los 80, es

trascendental subrayar que en las obras de 1996 en adelante hay un giro en el tema tras

el encuentro del Libro Copiador (Fig. 15). Sobre dicho hallazgo Soro relata:

Una tarde fui a un mercado persa y encontré el archivo de un sastre con
anotaciones en plumilla. Mapas corporales. Yo tenia la conciencia del
territorio, mas el mapa corporal, se me juntaron y como que explotd. Los
mapas del suelo, del cielo, del cuerpo atravesado por estos diagramas
producidos con pluma, trazados por buril. La idea del trazado de lineas por
una voluntad férrea de la regla, o del instrumento (...) cuando encontré este
manual, tengo un suefio vivido con este sastre que me entrega su manual en
un espacio histérico que yo miraba por una ventana, podia ser 1914 y 1920
en la calle, frente a la casa de Anibal Pinto, a un lugar que yo fui después, y

existia. Entonces el sastre me entrega este manual y me hace socio honorario
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de los sastres, o sea, tenia mi oficio jpor finj (Dahuabe, 2003, p. 18).

Para Soro este encuentro con el sastre y su manual marca un hito dentro de su obra
y el sastre se convierte en la labor. Aquella que tendria que tener cada persona en esta
sociedad, pueblo ideal. En la misma entrevista con Dahuabe (2003) Soro relata sobre su

examen de ingreso a la PUC:

El examen de la Catolica, lo hicieron en San Joaquin en la sala de
ingenieria donde proyectaron unos dibujos mecanicos, yo dije esto me gusta,
me encant6 esa relacion con el mundo del trabajo. Para mi el artista tiene
que tener un oficio paralelo respetable y super gremial (...) y los oficios en
que yo creo son: sastre, zapatero, carpintero, talabartero, los oficios de un

pueblo que arma la vida diaria, el contexto, (el énfasis es mio. p.16).

De esta manera el encuentro con el libro Copiador, dara un giro, para instalarse en
torno a los diagramas del cuerpo y los patrones, tema que mas tarde gracias al lecturas
paralelas que mencionaré mas adelante se extiende a otras areas como la antropologia y
la sociologia, desde una pregunta por los diagramas del cuerpo individual a los
diagramas del cuerpo social.

El propio sastre pasard de ser una imagen de referencia a ser incluso caracterizado
por Soro dentro de algunos de sus trabajos con proyecciones, algunas de las cuales

comentaré a continuacion.
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2.3 Proyecciones de un encuentro casual de una maquina de coser sobre una
mesa de diseccion; Comida de cuervos 1y Comida de cuervos Il

Desde los 90 Mario Soro ocupa en sus ~

instalaciones e intervenciones artisticas

proyectores de diapositivas como parte

de sus estrategias poligraficas, donde a

través de ellas genera desplazamientos

del dibujo y la grafica. Es por ello

significativo que el proyector sea

desplazado de su uso en el espacio

escolar como herramienta pedagégica y

didactica visual en clases tedricas, a

convertirse en una mas dentro de sus

trabajos creativos.

El proyector utiliza la luz para reflejar

una imagen sobre una superficie por

16 Mario Soro. Boceto de la obra
medio de lentes, lo que Soro va a Comida de cuervos 1.
Para la exposicion Zona Fantasma

aprovechar para hacer trazos directos
sobre los espacios de exhibicién, o
donde la luz como huella translucida, sera utilizada para ser lanzada sobre su propio
cuerpo o para realizar verdaderas intervenciones en espacios publicos donde la imagen
sera proyectada sobre muros y fachadas.

A continuacion se describen tres obras realizadas en 1996, con esta herramienta y
que tienen como componente el tema de la educacion. La primera de ellas se titula

Comida de Cuervos I, expuesta en la colectiva Zona Fantasma 11 artistas de Santiago.
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Esta intervencion y multimedia se
present6 en la Galeria Gabriela Mistral de
Santiago de Chile, entre el 16 de Julio y
6 de Agosto de 1996. Esta obra tiene su
correlato  Comida de cuervos I,
presentada en la misma fecha en la
Galeria Torreao en Porto Alegre, Brasil,
donde el artista hace presencia mediante
una performance, ademds de presentar
también proyecciones e intervenciones

con las lineas de corte y confeccion, que

también seran trazadas sobre el espacio
de la galeria.
Los elementos de la instalacion Comida

de cuervos I (Figs. 17 y 18) estaban

17. Mario Soro. Detalle Comida de cuervos I, 1996.
Instalacion multimedia, performance,

medidas variables. Exposicion Zona Fantasma.
Galerfa Gabriela Mistral. Santiago de Chile.

Foto grafia de archivo del artista.

dispuestos de la siguiente manera: tres monitores ubicados alrededor de una columna de

la Galeria Gabriela Mistral (Véase Fig.15). La columna a su vez tenia tres espejos

pegados a ella, donde se reflejan las imagenes de los tres monitores. Las imagenes de los

monitores correspondian a videos tomados en la Universidad ARCOS, donde Soro esta

desnudo sobre lo que parece ser una mesa de diseccion. Su cuerpo comparece con la

proyeccion de las lineas de corte y confeccion del manual del sastre anénimo, libro

Copiador. Asi mismo sobre la columna, las paredes y suelo de la galeria se proyectan y

se trazan con esmalte al agua, las mismas lineas de corte y confeccién donde se generan

superposicion entre los trazos directos y las huellas de las lineas proyectadas que

forman una suerte de palimpsesto. Sobre el correlato de las exposiciones Soro sefiala:

Hay una instalacion de 1996, que fue un tema interesante, un taller al que

fui invitado en ese mismo periodo, en el ARCOS, un taller de cine avanzado.

Entonces yo les dije, el tema soy yo, que indica eso; el cuerpo, mi historia, el
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curriculum, todo. Alli partio toda esta historia fabulada de que ellos me
atrapan en la clase siguiente, me filman desnudo proyectando las lineas de
corte y confeccion sobre el cuerpo. Lo que aparece en la instalacion Comida
de Cuervos I (1996), era mi cuerpo que no estaba presente, porque yo habia
sido invitado a ejecutar una acciéon en Porto Alegre Brasil, Comida de
cuervos 11 (1996). Yo comparecia en Porto Alegre, proyectando en mi cuerpo
un porta alfileres a modo de Sagrado Corazdn y en mi mano este dispositivo
tipografico, en la Galeria Torreao en Porto Alegre, Brasil. Yo mandaba unas
cartas como de ultratumba desde Brasil a Santiago, respecto a lo que habian
hecho estos personajes conmigo, habian abusado de mi, me habian usado de
carne de cafion o de carne de consola [sic]. De hecho es mentira eso de que
me pusieron en calzoncillos en la Rotonda Atenas, no importa, finalmente
eso pasaba todos los dias, si hubiese pasado conmigo habria sido una
parodia. Pero lo importante es que si fijamos el acuerdo, que me filmaran,
proyectando las lineas de corte y confeccion de un sastre andénimo de
Valparaiso. De ese primer manual que es mi Bibliae pauperum “El
Copiador”, que es el primer libro sobre el tema y el archivo de un sastre
an6énimo, que encontré en Valparaiso.

Es asi como comparece mi cuerpo trazado con las lineas de corte y
confeccion, en corte anatomico sobre una mesa de diseccion. En la
exposicion Zona Fantasma (1996) donde presento los videos realizados en
ARCOS la titulé Comida de cuervos 1. En la instalacion aparece mi cuerpo
expuesto en estos monitores, que hacen una suerte de torre alrededor del
lugar mas inutil de la Galeria Gabriela Mistral, que es la columna que
siempre molesta en los montajes. Habia espejos pegados, empotrados y
los monitores estaban tan cerca que habia que ponerse por el costado y ver
la pantalla y su reflejo, mientras se proyectaban las lineas de corte y
confeccion en esta columna y el entorno. Habia un correlato que tenia que
ver con el cuerpo del docente y el alumno en la base del Ministerio de

Educacion''.

" Orozco, Erika. Entrevista a Mario Soro. 11 de Mayo de 2012. Santiago de Chile.
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18. Mario Soro. Detalles Comida de cuervos I, 1996. Instalacion multimedia, performance, medidas variables.
Exposicién Zona Fantasma. Galeria Gabriela Mistral. Santiago de Chile. Foto graffa del archivo del artista.
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Respecto al espacio de la exposicion Comida de Cuervos I (ver detalles Figs.17 y
18). Como lo comenta Soro, es notable que estas lineas proyectadas y trazadas
intervengan justamente la columna de uno de los edificios que contiene la memoria de la
educacion chilena del ultimo siglo XX, gracias a la cercania fisica que hay con el
Ministerio de Educacion de Chile y la propia Galeria Gabriela Mistral, ambas en la Av.
Libertador Bernardo O’Higgins, el Ministerio en el n® 1371, y la propia Galeria en el n°
1381. La obra de Soro sacara provecho del significado historico de este lugar, logrando
una suerte de didlogo con sus proyecciones de manera que resignifican y reivindican el
espacio que ocupa. Por ello es posible proponer que nos detengamos en el significado de
ladependencia que hay entre la palabra proyector, trazo, plan, confeccion y trazado. Pues
la palabra proyectar también alude a idear, que en este juego de espejos y trazados

metaforizan el papel del cuerpo docente que sostiene la columna, la institucion.

La columna que en la arquitectura regularmente tiene una funcion primordial en el
edificio representa también simbdlicamente la institucionalidad, el soporte, la solidez, el
eje central, el equilibrio, lo fundamental, el centro del mundo y la conexion entre lo
humano y lo espiritual. Pues dentro de la simbologia; “(...) la columna cobra a veces
sentido de una teofania: a propdsito del tema de la luz, la liturgia pascual evoca el
simbolo de la columna de fuego que conduce los israelitas al desierto. La columna de luz
designa siempre a las almas que aman a Dios y que por transparencia, dejan filtrar a
través de ella la luz divina” (Chevalier, 1986, p.325). Hay posiblemente una referencia

mistica tan presente en la obra de Soro que es imposible dejar de advertirla.

Desde el punto de vista simbdlico la columna es el soporte del conocimiento, lo que
es significativo ya que este juego de luces y sombras, eventualmente, también nos puede
evocar el “Mito de la caverna o Alegoria de la caverna” explicada en el Libro VII de La
Republica de Platén. La alegoria sobre el conocimiento es narrado desde la relacion del
esclavo que estd en las sombras es decir la ignorancia y su liberacion cuando logra salir
de la caverna, donde al salir de la luz pasa del dolor que le produce la incandescencia del
sol a la aceptacion de la verdad revelada a través de la realidad. Esta alegoria de Platon

propone una metafora sobre la opinion y la otra sobre el verdadero saber en el encuentro
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con lo real. La instalacién de Soro puede explicarse, desde este punto de vista, como un
tratamiento sistematico del proceso del conocimiento y sobre el trazado de las sombras y
luces en tanto lazos de dependencia y liberacion del conocimiento o el saber, donde el

propio docente se dispone, entrega su cuerpo.

Por otra parte, los espejos que estan pegados a la misma columna que refleja las
imagenes de los monitores, donde podria verse el propio artista desnudo, instala el tema
del conocimiento, ya que el espejo es un recipiente reflectante y estd asociado con
nuestra imaginacion y las profundidades de una nueva realidad. Tal es el caso del libro
Alicia a través del espejo (1871) del escritor inglés Charles Lutwidge Dodgson mas
conocido como Lewis Carroll. En su libro el espejo es el mundo de los suefios, donde
¢éste “personifica lo inconsciente y su irresistible capacidad de reflejar lo desconocido y
potencia, la alquimia atribuy¢ a su figura, azufre, la posesion de “un espejo en el que se
podia ver el mundo entero’. Cualquiera que se mirara en ese espejo, podria ver y

aprender en €l la sabiduria de todo el mundo™ (Martin, 2011, p.590).

Es por ello que si hay algo presente en los elementos de la instalacion es esta
alusion al pensamiento, a la idea, que por analogia estd relacionada con la palabra
trazado y proyeccion. El conocimiento que se proyecta genera siempre resistencias,
libertades y a su vez dependencias, por que al igual que en la alegoria de la Caverna los
esclavos amarrados estdn ajustados a lo que ven a través de las sombras. Una
interpretacion posible en Comida de cuervos I ya que lo proyectado son patrones,
moldes de medida, ajustables, estandarizados que estan redimensionados de una escala

individual a una escala institucional o colectiva.

En relacion a la condicion del juego de espejos segun la citada entrevista, Soro
genera una suerte de correlato entre la experiencia de sus alumnos de Cine Avanzado en
el instituto ARCOS, la instalacion en la Galeria Gabriela Mistral y otra intervencion
titulada: Comida de Cuervos II (Fig. 24 y 25). Asi que aprovechando esto y dado que el
archivo de las imagenes proyectadas en los espejos de la columna de la Galeria Gabriela

Mistral son inexistentes, tomo prestadas las imagenes del archivo personal del artista y
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con ellas trataré de estudiar las correspondencias entre este video y las fotos (Figs. 19y
20). Fotografias que, segin las conversaciones con el artista, eventualmente pueden ser
consideradas la reconstruccion de las imagenes de los espejos de Comida de Cuervos 1y,
que en estricto rigor son las iméagenes de los archivos originales que el artista ocupara en

la que ser4 la ultima obra analizada dentro de esta serie de proyecciones.

19. Mario Soro. Imagen del archivo del artista 20. Mario Soro. Imagen del archivo del

usada en su intervencioén De las cuatro operaciones o artista usada en su intervencién De las

el aparato reproductor, cuya imagen es la cuatro operactones o el aparato reproductor,

reconstruccion del trabajo que realiza con los cuya imagen es la reconstruccion del

alumnos de Cine en el instituto ARCOS. Santiago trabajo que realiza con los alumnos de

de Chile Cine en el instituto ARCOS. Santiago de
Chile

En la intervencién en ARCOS, Mario Soro dispone su cuerpo tendido en lo que él
llama una mesa de diseccion, donde segun su relato hay un corte anatdémico pero
determinado por los manuales de corte de un sastre del Siglo XVIII. El artista dispone
entonces su propio cuerpo como sujeto de expiacion, comida de cuervos de sus alumnos-

Cucrvos.

Por otra parte, si prestamos atencion a las poses del cuerpo tendido en las imagenes
de las fotografias, es conveniente sefialar que evocan imagenes de la pintura religiosa del
Cristo muerto o yacente. Asi la figura 19 la podriamos relacionar con el Cristo Yacente
(Fig. 21) de 1990, del pintor chileno hiperrealista Claudio Bravo (1936 —2011). En tanto

la figura 19 también es factible vincularla a su vez con el Cristo Muerto, (1480-1490),
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del pintor renacentista Andrea Mantegna (1431 — 1506) (Fig.22).
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21. Claudio Bravo. Cristo Yacente. 1990. Dibujo sobre 22. Andrea Mantegna. Lamentacion por

papel. 186.5 x 188.9 cm. Blake y Purnell. Cristo Muerto. 1480-1490. Temple sobre
lienzo, 66 x 81 cm. Pinacoteca de Brara,
Milén.

La muerte de Cristo o Lamentacion de Cristo muerto es un tema central del arte
religioso, es junto al descendimiento de la Cruz, la Piedad y el Cristo sostenido por
angeles, tal vez una de las escenas mads recurrentes dentro de la tradicion pictérica
referidas al entierro de Cristo. Se caracteriza por la centralidad de la representacion, con
escenas que regularmente se muestran de forma horizontal y decubito supino o variantes,
tal como la posicion del Cristo Yacente de Bravo. Lo que hace interesante la obra de
Bravo es el tratamiento hiperrealista al limite de parecer una imagen fotografica en
blanco y negro, lo que por semejanza de valores cromaticos puede hacernos pensar que

la fotografia de Soro (Fig.19) se trata de un guifio.

Pero si la imagen religiosa resulta interesante, hay otro posible guifio a la pintura en
estas imagenes, en especial si consideramos el relato de Soro sobre Comida de Cuervos
1. Soro expresa que su cuerpo se encuentra tendido sobre una “mesa de diseccion”. Al
observar detenidamente el cuerpo yacente frente al fondo oscuro, fragmentado por cortes
y trazados, es probable inferir que la imagen hace un guifio a la conocida pintura de
Rembrandt, Leccion de anatomia del doctor Tulp, 1632. Oleo sobre lienzo, 170 x 216,5

cm, (Fig.23). En este famoso retrato colectivo pintado cuando Rembrandt contaba con
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tan sélo 26 afios, se ve al profesor Tulp ensefiando a una audiencia que parece poco
interesada, ya que estan vestidos con sus trajes de gala y algunas figuras parecen mirar al

frente en posicion de pose.

23. Rembrandt Harmensz van Rijn.
Leccion de anatomia del doctor Tulp,
1632. Oleo sobre lienzo, 170 x
216,5cm. Mauritshuis, La Haya.

Asi gracias al relato de Soro, y a la propia descripcion de Luisa Ulibarri en el
catdlogo de la exposicion Zona Fantasma, es posible hacer estas interpretaciones de las
intervenciones de las exposiciones Comida de Cuervos Iy Comida de cuervos II,
Ulibarri (1996) escribe: “Mario Soro se presenta a si mismo en oficio de profesor,
acompafiado de un dispositivo audiovisual y alusiones a una suerte de leccion de
anatomia y diseccion de un cuerpo docente en un pabellon de trabajo en una mesa de
efectos visuales. Esta ‘comida de cuervos’ o anatomia colectiva de ensefiar se ilustra con
la reproduccion ilusionista de la Capilla de Medicis™ (p.10).

La diseccion es una manera de estudiar el cuerpo, de adentrarse en las profundidades
del ser. En la ensefianza de la medicina permite crear verdaderos mapas del cuerpo y
entender como funcionan los sistemas, los 6rganos. Diseccionar es pues generar mapas o
diagramas del cuerpo que Soro propone desde el cuerpo reflectante a los trazados del
cuerpo institucional, donde las lineas de los moldes sefialan tal vez paradigmas, pero

sobre todo, una determinacion, un limite, una division. De esta idea de la creacion de los
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diagramas del cuerpo parte toda una produccién de obra de Soro en torno a este tema no
s6lo como herramienta metodologica sino conceptual.

Por otro lado Comida de Cuervos II (Figs. 24 y 25) de 1996, estaba compuesta por
una performance e intervencion gréafica de la sala, presentada en la Galeria Torreao de
Porto Alegre en Brasil. En esta intervencion, el proyector es usado como herramienta
para dibujar directamente con vinilos lineas de corte y confeccion sobre el espacio de la
galeria, generando una suerte de dibujo en anamorfosis. Una anamorfosis es por
definicion la transformacion de una imagen por medio de algin efecto optico. Al igual
que en la obra Comida de cuervos I, hay trazos extraidos de los esquemas del libro
Copiador.

En esa puesta en escena, a diferencia de la primera Comida de Cuervos I, Mario Soro
hace presencia sentado sobre lo que podria ser una camilla hospitalaria, 0 una mesa de
diseccién, donde estd solo cubierto por una tela blanca y portando de nuevo la
herramienta tipografica, la misma usada para la primera obra que consideramos en el
inicio del capitulo E/ ejerci (to) cio de la docencia II. El propio artista se presenta como
el sujeto de la medida, pero también sujeto de la medicion. Esta barra de medicion es
también una ortopedia, nocidn recurrente en la obra de Soro quien propone que existe
una cercania conceptual entre ésta y la pedagogia. Soro (2000) sefiala en una entrevista

para la revista Indice, documento de arte y critica:

Yo creo que el pedagogo ejerce los dos factores. Por un lado, y a mi me
costd entenderlo, este impulso de empujar, de ‘pulsionar’, y que no tiene
limite. La pulsion no tiene limite.(...) Y paralelo a eso yo creo que va la
barra de medicion, la vara del pedagogo, la definicion del hayo, del esclavo
que conduce, y de todo ese rol con el que tiene que ver la ortopedia, la
ortopedia de la educacion. La pedagogia y la ortopedia tienen un vinculo
lingiiistico muy cercano. Frente a esta otra cosa que es el maestro, el maestro
que aplica las varas al discipulo (disciphallds), entonces hay un doble
sentido ahi. Hay un secreto sentido de la pulsion, de la inseminacion, de esa

conquista final, de esa seduccion total, metaforica, muy metaforizada, y por
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otro lado la vara, la vara de correccion, la vara de correccion ortopédica. Por

eso estan esas dos operaciones. Obligacion y deseo, ( p. 10).

24. Mario Soro. Detalle Comida de Cuervos II, 1996. 25. Mario Soro. Detalle Comida de Cuervos II. 1996.
Performance e intervencion en la galerfa, medidas intervenciéon en la galerfa, medidas Variables.
Variables. Galerfa Torreao Porto Alegre Brasil. Galerfa Torreao. Porto Alegre Brasil. Fotografia
Fotografia de archivo personal del artista. de archivo personal del artista.

Sobre esta camilla donde vemos sentado al propio Soro (Fig.24), aunque por las
fotografias no queda bien documentado, el artista realiza una proyeccion de un alfiletero
sobre su pecho, imagen extraida del libro Copiador. Esta proyeccion segiin cuenta el
artista simula por analogia al “Sagrado Corazon” y, en este sentido vuelven a cruzarse
con referencias pictoricas religiosas, que en este caso parte de las imagenes mas
reconocibles del culto popular cristiano.

La difusion de la devocidn al Sagrado Corazon de Jesus se debe a santa Margarita
de Alacoque, a quien Jesus se le aparecio con estas palabras: "Mira este corazén mio,
que a pesar de consumirse en amor abrasador por los hombres, no recibe de los
cristianos otra cosa que sacrilegio, desprecio, indiferencia e ingratitud, atin en el mismo
sacramento de mi amor. Pero lo que traspasa mi Corazon mas desgarradamente es que

. . . . R )
estos insultos los recibo de personas consagradas especialmente a mi servicio" *.

12 Sagrado Corazén de Jesus, Origen y Promesas. Disponible en:
http://www.devocionario.com/jesucristo/corazon_1.html (consultado 13/10/2012)
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Dicha frase tiene implicita un mensaje
acerca de la ingratitud, la misma que
sintetiza el titulo de la exposicion y que
rememora el adagio inmortalizado sobre los
cuervos y el tema de la ingratitud frente al
maestro. El propio cuerpo del docente
representado por Soro presencialmente ha
sido el primero sujeto a esta comida de
cuervos. Porque algo hay implicito alli en el
manual de corte proyectado en las Comidas
de cuervos, es el calculo de medida del
docente, el trazo que se convierte en un
trazado de diseccidon por estos cuervos que
nos hacen recordar a estas aves carrofieras
que hurgan en los cadéaveres y les sacan los
ojos. De la misma forma el titulo de “las

comidas de cuervos” hace resonar la frase;

Pelote & Epingles

ressaet mélallique nickalé

élé, de Juillet pour I'hiver. découpez ci dessous
in

1930 recevra una prime

bonnement pour une Annee

ier numévo le prix marqué & votve tarif ci-contre

tailleur

(1) Dtsigaer Ls sam de Uaditioa chaisie

(2) Rayer le mais inutile

que N* de nos éditions de mode) qué vous conserveres

appelons au souvenir de potre ancienns Maison qui
- des besoins de notre chire cOrporation ; nous vous
1% voudrez bien nous tranemettre. Notre désir est qua tout

26. Imagen original del Alfiletero
del libro Copiador. pagina.165.

Libro inédito, archivo personal de Mario Soro.

“Cria cuervos y te sacaran los ojos”; antiguo adagio que cuenta una historia que le

ocurridé a un mendigo que crid por tres afios un cuervo, cuando éste estuvo grande se

lanzé un dia a sus ojos y lo dejoé ciego. La historia alude a la ingratitud de aquellas

personas que debiendo grandes favores, los olvidan y no los pagan. Pero en el titulo de

las obras de Soro parece aludir a la ingratitud de los “alumnos-cuervos”. La misma

ingratitud que se vive como profesor y que el artista entiende desde su labor pedagogica,

como un proceso inevitable que estd implicitamente asociado a la idea de superar al

maestro. Soro se somete como sujeto que propone el canon, es su trabajo de sastre, una

metafora que se manifiesta con mayor claridad en la obra que estudiaré a continuacion.
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2.3 El trabajo de sastre y el ejercicio docente:
De las cuatro operaciones o el aparato reproductor

27. Mario Soro. De las cuatro operaciones o el aparato reproductor. 1996, Intervencién urbana. Proyeccién
sobre la fachada de la calle Huérfanos 1721. Santiago de Chile. Imagen del archivo personal del artista.
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De las cuatro operaciones o el
aparato reproductor (1996) es la
ultima de la serie de proyecciones
que estudiaré. Segiin la descripcion
del propio Soro la mas importante de
ellas. Se trata de una intervencion
urbana, realizada sobre la fachada de
la calle Huérfanos, frente a la
Universidad ARCIS en Santiago de
Chile, entre el 18 y 29 de noviembre
de 1996. La primera intervencion se
realiza durante el dia cuando el
artista traza con tiza y pintura al

agua, lineas de corte y confeccion del

libro Copiador, sobre la fachada de la

28. Mario Soro. De las cuatro operaciones o el aparato
reproductor, 1996, Intervencion urbana. Proyeccion sobre
fachada calle Huérfanos 1721. Santiago de Chile.

consistia en proyectar durante la Imagen del archivo personal del artista.

calle Huerfanos. La segunda parte

noche, las fotografias del archivo
personal del artista, entre ellas

algunas imagenes mencionadas (Fig. 19 y 20), y otras de corte y confeccion (Fig.28).

Esta obra se presentd en el marco del proyecto El lugar ideal y consistid en
intervenir la calle Huérfanos 1721, entre octubre de 1996 y enero de 1997. Dicha muestra
reunia seis artistas de la carrera de Arte y Cultura visual de la Universidad ARCIS:
Virginia Errazuriz, Francisco Sanfuentes, Fernando Undurraga, Pablo Rivera, Mario Soro
y Pablo Langlois y a seis tedricos que realizarian un texto de cada artista: Gonzalo
Arqueros, Sergio Rojas, Federico Galende, Guillermo Machuca, Constanza Acufa y
Willy Thayer. De esta dupla entre tedrico y artista se elabord paralelamente un libro-

objeto (Fig.29) que da cuenta de cada una de las propuestas.
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En el caso de Soro el texto realizado por Federico Galende para su propuesta es uno
de los mas significativos, como Soro mismo lo describe uno de los textos de
internacionalizacion de su obra, ya que lo utiliza en otra de sus intervenciones posteriores

en Brasil. Sobre ello explica:

El texto mio lo hace Federico Galende, un texto extraordinario que da
cuenta de esta preocupacion local, lo transforma en una preocupacion
universal. Podria decirse que fue un texto de internacionalizacion de mi
trabajo, tanto asi que yo ocupo esa misma referencia en dos o tres
oportunidades. Lo ocupo en exposiciones en Brasil para la Bienal de
Mercosur de Porto Alegre (1997) cuando fui invitado y en Lima. En la

muestra De las cuatro regiones del mundo o canto de amor (1999)".

peraciones Sanfuentes
reproductor X

Arqueros
| Silencio

==
-/
L& (TS
N
-
N\
—
—~
NS
T~
: /)

SRR

29. AA. VV. Libro-objeto. De la muestra El lugar ideal. Octubre de 1996-enero de 1997. Fondo
de desarrollo de las artes y la cultura. Santiago de Chile.

'3 Orozco, Erika. Entrevista a Mario Soro. 11 de Mayo de 2012. Santiago de Chile
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30. Mario Soro. De las cuatro operaciones o el aparato reproductor, 1996, Intervencién urbana. Proyeccion
sobre fachada calle Huérfanos 1721. Santiago de Chile. Imagen del archivo personal del artista.

Las imagenes de las proyecciones De las cuatro operaciones o el aparato
reproductor (Figs. 27, 28 y 30) corresponden al extenso archivo personal del artista,
entre las principales imagenes proyectadas sobre la fachada de la calle Huérfanos se ve al
propio Soro vestido con terno, frente a una maquina de coser Singer (Figs. 27 y 30). Ya
habia comentado que para Soro cada quien debe tener un “oficio paralelo” (Dahuabe,
2003, p.16) y gremial, uno del pueblo ideal que el artista imagina. En una de las
imagenes en las que aparece Soro caracterizando al Sastre, asi mismo se observan
superposiciones de esquemas de corte y confeccion del manual Copiador, entre ellos el
mismo alfiletero que ya habia ocupado en la instalacion y performance en Portoalegre
(Fig.26). Dichos esquemas de corte y confeccion se convierten en diagramas que
redimensionan el espacio, en cartografias y coordenadas que pasan de una escala
individual a una colectiva. La nociéon de diagrama aparecera en esta obra y se convierte
en el inicio de una buisqueda del artista alrededor del tema educativo vinculado siempre

al corte, la norma, la planeacion-proyeccion de determinados pardmetros, canones o
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moldes que definen nuevos espacios o lugares. Sobre el titulo de esta muestra y su

relacion con los diagramas Soro explica:

El encuentro para el titulo de esta intervencion fue muy bonito, yo no
tenia el titulo para el catidlogo y todavia no tenia una denominacion.
Entonces estaba algo desesperado, ya faltaban pocas cuadras para llegar a la
imprenta, y de repente sube al microbus donde iba, un personaje de los que
venden productos en la calle y dice: “sefioras y sefiores, por encargo de la
editorial, vengo a entregarles estos cuatro manuales que representan las
cuatro operaciones: suma, resta, multiplicacion y division. Pero en una oferta
especial tenemos una ldmina desplegable del aparato reproductor”. Alli
estaba mi titulo: el ejercicio analitico de las medidas de corte y confeccion
efectuado sobre el casco urbano. Todos los titulos de las intervenciones van a
ser el juego de esa operacion, que son diagramas finalmente. Un hébito que
yo ya traia, justamente de la Catdlica, que tenia que ver con este tema del
alquimista, de las metamorfosis,(...). El dato de la Universidad Catdlica de
convertir los metales innobles en oro, lo profano en sagrado, con toda la
alquimia del Taller de Grabado, tenia que ver con esta operacion. Por lo tanto
el Sagrado Corazon de Jesus y el Sagrado Corazén de Maria son dos fuerzas
parddicas convertidas en cicatrices barrocas. Ese dato arma diagramas
siempre. El diagrama tiene que ver con que del Corazén del Jesiis mana la
sangre (mercurio), y del Corazon de Maria o del seno original mana la leche
(azufre). Sangre y leche se convierten en fuente de vida y manantial del bien
que cae gota a gota sobre las almas del purgatorio (£l secreto de las
catedrales, Fulcanelli). Es una clave alquimista, azufre y mercurio en un
proceso de transformacion, nueva clave de transformacion que tiene que ver
con el proceso politico del pais. Y que relaciona dos cuestiones
fundamentales, que arman una suerte de torre, de nuevo esta la torre de
transformacion, que es el cuerpo como un dispositivo en clave, y a eso viene

el titulo de la instalacion en la Galeria Bucci La salud Publica o la Politica
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eléctrica Chilena (1986)".

Soro propone en este relato la
correlacion de estos diagramas con su
primera obra emblematica, realizada cuando
aun era estudiante y, que hace parte de la
tesina de grado presentada para su
Licenciatura en Arte; La salud publica o la
politica eléctrica chilena de 1986. Que no es

otra cosa que una torre de energia y que

T S

Soro asocia a los diagramas a través de la /i

idea de red eléctrica, de cableado, y ala vez

de mapa. Cabe Subrayar que su vinculo con 31. Mario Soro. La salud piiblica o la politica eléctrica

chilena, 1986. Instalacion, medidas variables.
Galerfa Bucci. Santiago de Chile.
Fotografia de archivo personal del artista

las redes eléctricas tiene que ver con su
biografia ya que desde nifio vivié rodeado
por torres de energia, porque su padre era
funcionario de la Endesa'’. Un dato que siempre dara diferentes giros en la obra de Soro,
convirtiéndose en uno de los iconos mas recurrentes en sus obras, por que para €ste
representa el proyecto moderno con todo lo que significé para Chile y a la vez a su
historia personal. En relacion a la nocion de cableado, red eléctrica y mapa en la obra De

las cuatro operaciones o el aparato reproductor, Galende (1996) escribe:

Desde sus inicios, el arte de la cartografia ha sido meramente superficial.

No hay mapas profundos. Hay mapas, si, pero como resumen de un espesor

1‘_1 Orozco, Erika. Entrevista a Mario Soro. 11 de Mayo de 2012. Santiago de Chile

P la Empresa Nacional de Electricidad Sociedad Anonima (Endesa o Endesa Chile) es una empresa de generacion
eléctrica chilena, filial de ENERSIS y subsidiaria de la empresa italo-hispana Enel Endesa. La creacion de la empresa
obedece a parte del plan de industrializacion formulado por la CORFO, especificamente al Plan de Electrificacion. En
diciembre de 1943 se constituye por escritura publica y en enero de 1944 el Ministerio de Hacienda (Decreto 97)
autoriza su existencia y aprueba sus estatutos para explotar la produccion, transporte y distribucion de energia
eléctrica.
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abolido, de una oquedad absorta. Similar a las fotografias aéreas en las que
quedaron grabados los primeros “ornamentos de masas” de lo que hablara
Kracauer, o de las maquetas y panetelas galacticas de Mezzetti, los mapas
suponen el disciplinamiento positivo del espacio en momentos en que la
conciencia ha despertado a la inconmesurabiliadad del mundo. No existiria
éstos, ni las cuatro operaciones matematicas, ni tal vez la necesidad de la
reproduccion-como anotara Comte-, si las cosas que nos rodean no hubiesen
elevado sobre nosotros sus cuerpos desorbitados y sus magnitudes abyectas:
de manera que como el onanismo, la cartografia es el arte de volver presente
lo impalpable. No ignoraba esto quien disefio el mapa de Londres; de €1, que
tras lidiar con la imposible densidad de arterias que se cruzaban en el centro
de la ciudad, decidi6 crearlo imitando la circuitacion del cableado eléctrico,

(s/n).

Galende recuerda precisamente esto porque la nocion de cableado y mapa presente en
la obra de Mario Soro, por el trazado luminoso del proyector y la superficie sobre la que
se reflejan las lineas del sastre hacen referencia a la redes de luz, que convergen unas con
otras sobre las fachadas y las calles. Una alegoria sobre una cartografia que tal como los
mapas de los lugares y los paises estan mediados por la optica del hombre, su medida, su
propia percepcion de las coordenadas, los territorios, limites que reproducen y producen
sus propios paradigmas-diagramas, que definen nuevos espacios, cortes que determinan

su lugar ideal.

A partir de este momento Soro hara hincapié en su propuesta en torno a los diagramas.
Comenzando por armar su propio modelo operativo como tema y herramienta en sus
clases. Dicha teoria sera llamada por el artista Diagrama Interdisciplinario de Flujos, un

tema que expondré en el siguiente capitulo.
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CAPITULO 3

DIAGRAMA INTERDISCIPLINARIOS DE FLUJOS USADO EN LA OBRAY

LABOR DOCENTE DE SORO
METODOLOGIA DE | CIENCLA | OBJETIVOS DELA | EDUCACION Irscor:or'm
LA INVESTIGACION EDUCACION | Taeobomids
CTENTIFICA bleem
A Y| TAYONOMIA
ReeciTera (T ) fObetos Genes! | Lt b ADAMSMITH
B cupon, Uriots |t mmm 1Qué producty? (Pri
i NaaTraec s Pensamiento-racioci ptodwmcto
1
Relevancia Antitsis | Objetvos Especificos | Areas Desamollo [f;Como rocucie] Fase prodgeida f GESTO: Ado de comprom’
Metodologics raterilizacyied Verbos operacionales | Psizomotriz Grdode | Secundda, ff Ordode | (gesto) -
(modus operandis) h]‘a; Ej. conar deblr, Comptimisa | incorporacidn vald} acometimiento Chogoe - presida -
imetodubusy 1z | Procedinn stos Energéico.  [ogregado. pulional. froumiento,
Manufactura. ién
frotamieoto
Relevancia Personal | Sintesis Actividadss Area Detamollo  fl; Praqienss | Teeoologla ISTBIBUCIO* Forma  {Grarudtica del sigoo.
S  Evaluaciones | Emosionlo_  ff producr? | Disehio densidad
'N‘L‘@d“"““"«“ “’\:""l" Resultados Psicosocial. ¢Comy [ Medio Ambientell direccionalidad densidad -
G opmoo i [opusion | Obmercaitad, [~ f diibur?  [Fase Tewiart |l tamal del ireccionaided
| Dist. Comercial.  Eleme:to tamaio del ¢
L (TEATURA) e

32. Mario Soro. Primera parte (a) Diagrama interdisciplinario de flujo creado por el propio artista.
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33. Mario Soro. Segunda parte (b) Diagrama interdisciplinario de flujo creado por el propio artista.



El Diagrama interdisciplinario de flujo es la herramienta pedagogica y artistica mas
importante usada por Soro. (Figs. 32 y 33). En algunas conversaciones con el artista
explica que la nocion del desplazamiento del grabado opera a través de este diagrama.
Un desplazamiento, que como se ha mencionado, no sélo obedece al concepto de lo
Poli/gréfico; la grafica multiple, sino que tiene un componente conceptual que sustenta
las operaciones constructivas, donde la interdisciplinariedad juega un rol fundamental.

Cada una de las columnas del primer Diagrama interdisciplinario de Flujos (Fig. 32)
es parte de una investigacion bibliografica a través de la cual Soro relaciona disciplinas
como la semiologia, la ciencia, la educacion, la economia, las artes visuales y la
antropologia. El diagrama estd dividido en nueve columnas de tres filas y a su vez
subdividido en cuatro ejes principales que pueden verse en el recuadro sugerido por una
linea de mayor espesor.

Dentro del diagrama en las dos primeras columnas se encuentra Metodologia de la
investigacion y Ciencia, esta primera subdivision o bloque (izq-der) hacen referencia al
modelo de investigacion y la ciencia mediada por tres procesos o ejes fundamentales; la
tesis, antitesis y la sintesis. Conceptos que Soro desarrollard mas tarde en una de sus
obras emblematicas alrededor del tema educativo y de las cuales comentaré en el ultimo
capitulo.

En la tercera y cuarta ubicacion del diagrama esta la otra gran subdivision de dos
columnas: Objetivos de la educacion y Educacion, Taxonomias Bloom. Estas se refieren
a los objetivos de la educacion, con elementos centrales del proyecto educativo
institucional, como: Objetivos Generales, Objetivos Especificos y Actividades.

La siguiente se refiere a la Taxonomia de objetivos de la educacion o Taxonomia
Bloom, nombre dado a una importante investigacion educativa realizada por el psicologo
y pedagogo estadounidense Benjamin Bloom (1913-1999). En esta teoria hay una
clasificacion de los diferentes objetivos y habilidades que los educadores pueden
proponer a sus estudiantes. Para el sicologo y pedagogo estadounidense el estudio se
centra en la influencia del ambiente en el aprendizaje. Con esta teoria Bloom realiza

conclusiones en torno al modelo evaluativo, donde entiende “la importancia de elaborar
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especificaciones mediante las cuales pudieran organizarse los objetivos educativos de
acuerdo con su complejidad cognitiva. Si pudiera desarrollarse tal organizacion o
jerarquia, los examinadores de la universidad contarian con un procedimiento mas fiable
para evaluar a los estudiantes y los resultados de la practica educativa™ (Eisner, 2000,
p.3). De dicha clasificacion surgié un esquema creado por Bloom en 1956, donde se
incluyen tres “dominios™: cognitivo, afectivo y psicomotor.

Soro subdivide en su diagrama en tres filas; La primera Lenguaje abstracto, drea de
desarrollo cognitivo; pensamiento Racional, en la segunda Area de desarrollo
sicomotriz'y la tercera fila Area de desarrollo emocional.

Los dos siguientes bloques del Diagrama Interdisciplinario de Flujos son bien
explicados por Soro en una entrevista realizada por Dahuahe, en ésta ademas explica la
relacion entre los bloques tercero y cuarto. Donde el tercero corresponde a: Proceso
productivo y la Economia, el cuarto: Semiologia, Mensaje estético y Artes visuales.

En la entrevista ademds de desglosar los conceptos de estos bloques Soro deja
claro el vinculo de su diagrama y el grabado. En ella se inicia preguntandole; ;por qué
esta teoria de los diagramas de flujo tiene relacion tan directa con el grabado? y Soro

responde:

Porque es una disciplina productiva. La clave ahi es el concepto de
produccidon, porque es mi conexiéon con la economia, pro-ducto-acto-
pro=voluntad ducto=canal/medio, acto=la configuracion, la celebracion de la
humanidad en si misma, la organizacion de la civilidad, la ciudad. Yo armé

un diagrama con eso (Dahuahe, 2003, p.17).

Soro extraerd dichas conclusiones de la bibliografia de antropologia y etnologia.
Entre ellos los textos del antropologo francés Claude Levy Strauss y el destacado
etndlogo, historiador y antropdlogo francés André Jorge Leandre Adolf Leroi-Gourhan,
mas conocido como André Leroi-Gourhan, distinguido por sus publicaciones sobre la
prehistoria, donde realizé extensos estudios sobre los suelos y las herramientas de los

pueblos primitivos, uno de sus textos mas destacados es El gesto y la palabra (1971).
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Es a partir de este texto que puede analizarse la
sexta columna del diagrama (izda-dcha) donde se
explica el “Proceso Productivo” en el paleolitico, en
tres fases: Primaria, secundaria y terciaria. Soro
hace una analogia entre los utiles primitivos, su uso
y el simil con otras herramientas de diversas
disciplinas, artes u oficios. Respecto a la creacion de
su diagrama y su conexion con Levy Strauss, Soro

sigue relatando en la entrevista con Dahuahe (2003):

Hay un primer encuentro con un diagrama de

un antropologo francés, que es el padre de 54. André Leroi ~Gourhan. Imagen de

herramientas del Paleolitico (pag.98).
El gesto y la palabra,1971. Ediciones de la
del paleolitico con tres pardmetros: punto Biblioteca. Venezuela.

Levy Strauss, €l clasificaba las herramientas

dividido en un plano versus choque, presion

y frotamiento, lo que permite -clasificar

cualquier herramienta de uso directo, por ejemplo, el taladro de percusion
que produce un punto por choque, presion y frotamiento. Es la diferencia
basica entre caninos=productores de puntos=incisivos= productores de
planos y molares= a productores de planos. De hecho las herramientas de
piedra no son sino la extrapolacion de estas mismas que son del paleolitico
inferior, medio, superior. La nocion de conciencia analitica nace en el
paleolitico medio, que es cuando se usa la beta de piedra. Eso me permitia
hablar de plastica, hablar de odontologia, de medicina, de geometria. Por
consecuencia a esa fase le llamé el territorio de los signos o de los
significantes visuales o de las variables morfologicas. Al segundo nivel le
llamé el territorio de los gestos, donde puede existir un grado fuerte, un
grado medio y un grado bajo. Eso determina el limite de la operacion de
una herramienta. Me permitia armar un itinerario donde las herramientas del
grabador eran ahora las herramientas del computador, pero también las

herramientas del zapatero, o de cualquier oficio y de ahi por consecuencia,
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empezar a hablar de otros instrumentos mentales, metafdricos, a partir de la

nocién de analisis, (p.17).

Soro traduce andlogamente en su diagrama las relaciones socioldgicas que poseen
las herramientas u objetos-utiles y, parece comprender que son la prolongaciéon de un
acto humano, que mediante la transformacién de bienes, cumplen una funcién, como
portadores de signos, que definen ;para qué sirve? o ;jpara qué?, y a vez, su semantica;
su significado. Si consideramos el papel fundamental del objeto para resolver o
modificar una situacion mediante un acto en el que se le “utilice”, cobra sentido que éste
acto-productivo sea considerado mediador entre el hombre y el mundo. Cada relacién
con los objetos estd mediada entonces por una alusion al deseo y, “el significado que
adquiere en la sociedad” (Moles, 1974, p.24). Estas caracteristicas definen no sé6lo su
asignacion a un campo determinado sino su propia clasificacion. Una cuestion
interesante si observamos que en la parte superior del segundo Diagrama (Fig.33), Soro
dispone en las tres primeras filas diversas herramientas, clasificindolas de acuerdo a los
parametros de choque, presion y frotamiento, alli mismo pueden verse armas, utiles de
distintos oficios que van desde la construccion, carpinteria, hasta verdaderas
herramientas industriales, como discos de corte. Son objetos utiles clasificados en el
diagrama, segun su utilidad, su funcion, su posibilidad. Sus relaciones estan
intrinsecamente asociadas a un oficio que define como deben estar reunidos segin sus
caracteres comunes o criterios de subordinacion.

Seguidamente puede apreciarse una segunda fase en las tres filas inferiores (Fig.33),
la traduccion grafica del “resultado™ de las acciones de dichas herramientas sobre la
superficie. Cada accion sobre la superficie crea un “resultado”, que al ser palpable se
vincula a los significantes basicos de la visién y de la percepcion: punto, linea, plano,
volumen y tiempo. Signos visuales que comienzan por acciones como: agujerear,
taladrar, clavar, hoyar, ranurar, cavar, pinchar, sondear, trepanar, etc.

Cada una de estas acciones se convierte en un diagrama de operaciones, que por

similitud o analogia puede ser traducido a texturas-tramas, que se vinculan directamente

65



a las artes visuales. Por ello es relevante indicar que dentro de la bibliografia de Soro,
hay otros textos de las artes visuales, de mayor relevancia en este diagrama, entre ellos:
Punto y linea sobre el plano (1926) de Wasilly Kandinsky y el texto de Irene Crespi y
Jorge Ferrario; Léxico Técnico de las Artes Pldsticas (1995). Sobre la recopilacion y uso
de dicho material bibliografico Soro prosigue relatando en la entrevista de Dahuahe
(2003) que luego del andlisis de bibliografia de antropologia citada, retoma textos

esenciales:

(...) Entonces ahi retomé la definicion de un texto que se llama Léxico
Técnico de las Artes Pldsticas, una especie de diccionario de las artes que
clasificaba la textura en tres pardmetros, lo que era espectacular para darle
solucion al diagrama, que se me habia presentado cuando apliqué el modelo
econdmico. El primer problema, qué producir, no era sino el significante, la
proyeccion de una linea, la constitucion de un plano. La estructura de un
volumen y el manejo del tiempo, como en el arte. El segundo como
producir, grados de inversiones energéticas. El tercero para quiénes producir
o como distribuir, qué cosas?, los signos. El diccionario clasificaba la
intervencion del paisaje, que podia ser la superficie de un cuerpo, un
objeto, en base a tres criterios: Densidad, Direccionalidad y Tamario. Esto
me permitia fijar una suerte de politica del signo. No obstante en la historia
del trabajo de lo que yo habia hecho, sino también una cierta practica
pedagbdgica que me permitia generar un modelo de trabajo en el cual los
signos empezaban a tener sentido en su proliferacion [sic]. Ese mismo
diagrama, lo corrijo con los estudiantes cada afio, porque aparecen nuevas
franjas de realidad disciplinaria. La nocion de diagrama la he ido trabajando,
respecto de nuestro déficit, de nuestro qué hacer con nuestras capacidades
y eso es la educacion politica o sea la administracion de estos recursos (...)
Mi postulacién es desarrollar esta otra fase en el diagrama, donde lo
cognitivo o sicomotriz aparece como lo emocional, o sea, no hay aprendizaje

sino hay emociones involucradas, (p.18)".

' En el texto sefialo [sic] para indicar que la palabra o frase que lo precede es literal, aunque sea o pueda
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35 Crespi, Irene y Ferrario, Jorge. Imdgenes de ejemplos de texturas indicadas segtin direccionalidad y
trama, del Libro Léxico técnico de las Artes Plésticas. 1995 (pég., 98, 99 y 100) EUDEBA. Buenos Aires.

La interdisciplinariedad de éste diagrama creado por Soro le permite generar
diversos discursos en torno diferentes areas como el educativo. Ademas de ser una
herramienta dentro de algunas clases como: Arte y Sociedad o Dibujo.

Un buen ejemplo de las posibles conexiones de estos Diagramas
Interdisciplinarios de Flujos (Figs. 32, 33) con la ensefianza y la pedagogia, es un
esquema desarrollado por Soro, por invitacidon de la revista INDICE; documento de arte
y critica, donde se le propone el siguiente enunciado: “Aspiracion de un modelo de
enseflanza y su puesta en practica: Ta como figura de la educacion artistica en Chile; a
partir de esto, como entiendes la insercion de obra de tus alumnos en el medio artistico”.
Este enunciado sera desglosado en cuatro paginas donde Soro exhibe su método de
produccion, comenzando por la definicion o el significado de las palabras extraidas del
Diccionario Sopena. Desde alli Soro presenta su propio modelo de ensefianza, pues
segun comenta, este diccionario le permite entrar en otros territorios, pasando desde su
etimologia o sus definiciones extendidas. Este esquema no serd estudiado en detalle sino
que sera discutido dentro de la serie de obras que analizaré seguidamente, de manera que
es a través de ellas como me referiré a algunos puntos relevantes que se correlacionan
entre si. Las figuras que anexaré a continuacion son la copia fiel de dicho Esquema.

(Fig.36 a 39).

parecer incorrecta.
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Mamio SoRmo

a Aspiracion

b Modelo

c Ensenanza

d Puesta en prictica (puesta a punto)
e Figura educacién artistica en Chile
f Insercién de obra

g MEDIO ARTISTICO

qué producir?...

cémo producir?...

como distribuir?. ..

/Qué producir?

a) Aspiracion, aspiratio

teol. Afecto encendido del alma hacia dios.

music. Espacio menor de la pausa que s6lo permite respirar.
fonética.

Soplo expiatorio que acompaiia la emisién de cierto fonema
sin separar cuerdas vocales

comparable al que se produce para lanzar el vabo del

aliento sobre un cristal.

Aspiracién

aspirante
aspirina

inspiracion:

sugestion de ideas para la composicion.

Hluminar Dios el entendimiento y excitar la voluntad.
Enardecer el ingenio con el recuerdo o estudio de

alguna cosa

b) Modelo
del ital: modello. Modulus. MOLDE

Ejemplar o muestra que sigue o que se ajusta quien

] una obra de arte en otra cosa.
Ejemplar que por su perfeccion se debe imitar en lo
intelectual o moral. / Paradigma

resentacion en fio de una cosa.

MUJER JOVEN que tiene por profesién lucir los trajes
de Gltima moda, para que puedan contemplarlos los
clientes de Ia casa a cuyo servicio esta, Maniguii.
Modelo vivo: persona desnuda que sirve para el
estudio en el dibujo.

MOLDE modulus

Pieza u objeto que tiene hecho en hueco la

que se ha de formar con la materia fundida que alli
sevadia. Porextension, cualquier instramento con
f-'lquesedaformaocuerpo auna cosa como las
letras de imprenta.

36. Mario Soro. Diagrama desarrollado por

inspirar = infundir ideas o sentimientos en otra cosa
pretencler, desear un empleo o dignidad

terapia
metodologia general para extraer los liquidos patologicos de las
cavidades del cuerpo mediante bombas aspirantes

ApmMecdvﬂwdelmplempcxa.spnammtemmmdom

mpa;me:mnmmh:moo,do.ml hace elvacio y absorveelpolioque
pasa aun recipienteque al efecto tiene €l aparato.

Orthos =derecho

Pais, paidds, nifio

A.rtedecmeg;rode evitar las deformidades del cuerpo
humano, especialmente en los nifos.

Ortodongcia

Ortografia

MODULO modulus e

el artista para responder al enunciado: “Ti como figura de la

educacion artistica en Chile; a partir de esto, como entiendes la insercion de obra de tus alumnos en el medio
artistico”. “Revista Indice; documento de arte y critica”. 2 de abril de 1999. Pégina 6
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;Cémo producir?

c) Ensefianza

Accién de ensenar,

instruir. METODO de ensenar o instruir.
Ejemplo accién o suceso que nos sirve de
experiencia o escarmiento.

INSTRUIR, DOCTRINAR, aleccionar.
Advertencia. ejemplo, escarmiento que
sirve de experiencia para obrar en los

Enseiia. Insignia, que se distingue por alguna senial.
Insignis Bandera, estandarte, insignia, divisa

ENSENAR del lat. sinuare.d in en sinus. seno, ESCONDER px
algo en el seno, meter la nave en una ensenada.
ENSENOREARSE hacerse duefio y sefior de una cosa.

sucesiv. Manifestar, mostrar, indicar

Dejar aparecer, dejar ver una cosa irzoluniariamente.

EDUCAR. Educare, ensefiar, dirigir, doctrinar, instruir.

Educere, sacar una cosa de otra, deducir
inferir (inducir)
DEDUCCION. derivacién - Accién de sacar una
parte del todo o de su origen y principio
fil. método en que se procede de manera l6gica
delo universal a lo particular.

Deducir, Rebajar, Descontar.

d) Puesta en priactica

Praktica.
(consultar conceptos técnica y medio
en diccionario de antropologia de
André Akoun referido a Leroy Gourhan,
consultar en Biblioteca de la Municipalidad de
Providencia), puesta a punto (consultar en
cualquier enciclopedia del automévi).
DISCIPLINANTE

- disciplinante de sangre.

- disciplinante de luz: portadores de cirios que
alumbraban a los que se disciplinaban.

- disciplinante de Penca: al que sacabana

sufrir azotes publicamente por haber cometido

algin delito.

INDICE

INDUCCION. instigar, mover, persuadir, incitar, :
cAusar ocasiones.

fil.: elevarse el entendlimiento desce los fendmenaos

0 hechos particulares hasta la ley o principio

general que los rige.
Producir efectos de un cuerpo en otro cuerpo .
mads distante.

disciplina. insttumentoa modo delditigo con varios ramales, que
sirve para flagelar o azotar.

discipulo

persona que aprende la dodtrina de un maestroa cuya ensefianza esta
entregado, que cursaenuna escuela.

Persona que sigue la oprinion de una escuela, aun
cuando viva en época posterior ala en que los maestros
establecieron.

disciplinante: el que en las procesiones de semana santa iba
disciplinandose y rezando las estaciones.

PEDAGOGIA
Pestalozzi vida Fisica
vida Intelectual
vida Moral
Seneca

¢De qué sirve la instruccion
si no s6lo alimentar el orgullo
y no corregir defectos?

¢Esto basta para desarraigar
pasiones insensatas?

;Hace al hombre mais justo,
miés generoso, mis fuerte?

37. Mario Soro. Diagrama desarrollado por

» OBJETO: encausar y adoptar las aptitudes
naturales del nifio a los fines de su vida
EDUCACION NO ES INSTRUCCION

Emociones SAls et e
lenguzje conocimientos, no de
Virtudes afectos.

y AMUEBLAR la
sentimientos inteligencia

el artista para responder al enunciado: “TG como figura de la

educacion artistica en Chile; a partir de esto, como entiendes la inserciéon de obra de tus alumnos en el medio
artistico”. Publicado Revista Indice; documento de artey critica. 2 de abril de 1999. Pagina 7.
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— VIDA Fisica = régimen higiénico, equilibrio organico
(El Padre) funcional— SALeI‘Jle Ig x

Lucha entre DESEO y OBLIGACION — VIDA Intelectual = desenvolvimiento de todas las

dolorosa cuando la unica barrera es la ley. (El Hijo) facultades de orden dentiﬁﬂco
artistico
icil do es defensa contra nuestros L. » 2
Z:;Z;:?n s des espiritu de observacién, memoria,
: e juicio, imaginacion.

ESTETICO : Que embellece con el sentimiento
de la armonia las obras de la Naturaleza y las
inspiraciones del genio poético.

(El Espiritu Santo) Medio NORMAL

= EDUCACION INTEGRAL: que la religién sanciona y fortifica.
APTITUD PARA LA VIDA. - para la “lucha’ con ella.

l:— VIDA Moral = consecuencia de un orden normal en un

dirigida al
FormadomadelAIMA — — — — — — — — — — — — CORAZON sustituyendo las malas inclinaciones por la
B voluntad de hacer el bien.
EDUCACION = DESENVOLVIMIENTO
valor de la escuela: aptitud que ella despierta Nueva Pedagogia sefala:
en el individuo adquirida con el desarrollo - objeto - lotier el o por ol R Ik
de sus facultades. - Iggdlo a fin de conseguir toda la felicidad posible.
Pedagogo: paidés = nifio
ago = conducir
ago, ayo, aya, esclavo, esclava.
Rabelais y Montaigne (S. XVI) educacién prictica,
natural y moral.
Lecciones de cosas, libros con estampas, “Pasar de lo desconocido a lo conocido”
ilustraci6n. “Un hombre capaz de vivir la vida completa”

Pedagogia ciencia y arte a la vez.

¢Para quiénes producir? o ;Cémo distribuir?
e) Figura: lat. figulus. alfarero. estatua figulina, hecho o formado de barro de alfarero, aparecer de barro
Fondo  cocido,torno del alfarero, forma exterior, peculiar de cada cuerpo, rostro, cara.
- estatua o pintura representativa de un ser animado.
l - cosa que representa o significa otra.

lat. fundus.Parte inferior o miés baja
de una cosa hueca. Color o dibujo
que cubre una superficie sobre el
cual destacan o contrastan otros.
Campo, espacio sin figuras, o sobre
el cual se representan éstas en
pinturas y mil. Espacio en
que se forman las hf’léml:ht:;
i lhjnsﬁmdm A
Figureria, mueca o ademan ridiculo Figurero, astrélogo que para predecir la buena o mala
ventura, miraba los aspectos de los planetas, de cuyas
posicionesalzaba figuras , como si las de los astros fuesen
prondsticos de la vida humana.
FORMA (lat. forma, gr. morphos) Formacién. Mil. reunién ordenada de un cuerpo de tropas
para algin acto de servicio.

/- figura exterior de las cosas.

(figura exterior de la materia)
Disposicién o expresién de una potencialidad
Pan eucaristico; Ostia consagrada
Palabras determinadas para cada sacramento
Arco en que descansa una béveda vahida.
MOLDE dispuesto para la impresién

38. Mario Soro. Diagrama desarrollado por el artista para responder al enunciado: “TG como figura de la
educacion artistica en Chile; a partir de esto, como entiendes la inserciéon de obra de tus alumnos en el medio
artistico”. Revista Indice; documento de arte y critica. 2 de abril de 1999. Pagina 8.
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f) Insercion. Insertar. lat.inserere. Ingerir,
introducir o incluir una cosa en otra, ingerirse

o introducirse un 6rgano enotro o adherirse a él.
Adherencia o unién intima y natural entre las
distintas partes del cuerpo.

Profesor: lat. professor: pesonaje que ejerce
O ensena una ciencia o arte.
Profeso: lat. profesus. de profiteri, declarar
Profesar: ingresar a una orden religiosa.
: lat,

docens - docere. que ensena o instruye.
Maestro

Phaﬂésquueol:simbolodelzﬁ:cmgaleﬂdommzsaﬂinaquesehzﬂa en todas las mitologias
representacion del miembro viril, ha sido de todos los pueblos, y se usaba como amuleto o se llevaby
Hmywasdimwzdsmmogiasinlzﬂhigwdaamwmﬁmdmodemkmsﬁlms;(p
preservarlo de los maleficios.

Maestro,-tra. (lat. magister - trum. jefe, director; magis)
Dicese de la obra de extraordinario mérito, aplicase al
irracional adiestrado.

PerroMaestro, dicese de la abeja maesa, machiega o reina,
aplicase a la llave que abre y cierra todas las cerraduras

de una casa.

Maestro de obras. Profesor que cuida de la construccién
material de un edificio.

Maestro mayor. El que dirige las obras publicas del pueblo
que le ha conferido este cargo.

Maestro de llagas. Cirujano
Maestro de la nave. Piloto.

MISTERIO: hablar con reserva y cautelosamente o
afectar oscuridad en lo que se dice, para dar que
discurrir a los que oyen. Cosa inaccesible a la razén

y que debe ser objeto de fe. Cada uno de los pasos
de la vida pasién y muerte de Jesucristo considerados
separadamente, que en la Sagrada Escritura son
representados con imagenes.

Modelo que precede al auto sacramental, acompafiado
de musica monédica tomado del canto gregoriano y
mis tarde reeemplazado por la musica polifénica e
instrumental.

Obra maestra - medio artistico

OBRAL: lat. opera, abrir. Cosa producida por un
agente. Cualquier produccién intelectual.

Obra maestra. Obra de arte, capital y superior.
Obra principal de un artista. Pieza u objeto que el
obrero que aspira a ser maestro debia presentar
para ser admitido como tal en una corporacién.

 procedente
de un 6rgano enfermoy sembrar luego en elnismo
tugar la planta que babia de curarla enfermedad.”

Alumno: alumnar= alumbrar, iluminar, ilustrar

lat. alamnus, gr: a lere, alimentar, criar.

Persona criada o educada desde su nifiez por alguno,
respecto de éste.// Cualquier discipudo respecto de su
maestro, de la MATERIA que esta aprendiendo o del
establecimiento docente donde estudia.

Discipulo: gr. discipalus. disciphallés.

Dis = dixit, decir

Phall6s = miembro viril (la voz del mando)

y al cual se dedicaban grandes fiestas en la antigiiedad. El culto al falo, plastica
B profesionalmente en algunas solemnidades religiosas en honor de Baco, Venus,
jnteros)* pero ha seguido y atin sigue en Italia, donde se los cuelga al cuello para

caballeros, cuyo objeto fue ejercitarse en Ia
equitacién y en el manejo de las armas a

Magisterio: lat. magis, magus, mago,
mysteriym: arcano, cosa oculta o secreta.
Nombre que en la quimnica antigua se daba
al precipitado en la alquimia. Elixir al que se
atribuia la propiedad de transformar los
metales ordinarios en oro.

Misterio: ceremonias secretas del culto de
algmas_;deldad&spa.gams.

Mysterium

Hyster = Matriz

MATERIA: substancia extensa e
impenetrable, de recibir
cualquier forma. Substancia de las cosas
ocnsidetadasoonrspe@oaalgﬁnafme.
Materia del sacramento.1a cosay
sacerdote aplica las palabras del ritual que
constituyen la forma del sacramento; como
el agua y la abluci6n en el bautismo; los
pecados ylos actos del pecador arrepentido
en la penitencia.

ARTE: lat. ars, artis. Vnmd,dbposﬁﬁ:yhﬁﬁdadpamhwdgumcosa.@pmdaﬂdimhewﬁémﬂosedeIamnetia,dehitmgenoddsonido,inﬁlzoe:q:xsalomuh

oloi ial, y crea, copiando o

39. Mario Soro. Diagrama desarrollado por el artista para responder al enunciado: “T'G como figura de la
educacion artistica en Chile; a partir de esto, como entiendes la insercién de obra de tus alumnos en el medio
artistico”. Revista Indice; documento de arte y critica.. 2 de abril de 1999.Pagina 9
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3.1. Los diagramas, el automata y el disciplinamiento: Las Bodas de Figaro 1
(automata), Las bodas de Figaro (automatas).
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40. Mario Soro. Las Bodas de Figaro I (autémata), 2000. Ensamblaje: brazo de mufieco, vendaje, escuadra de
madera y pizarra con trazos por proyecciéon anamoérfica con tiza, diagramas de corte y confeccion e
imédgenes de antropometria forense. 124.5 x 58,5 cm. Coleccion particular.

En el capitulo anterior habia comentado que Soro comenzé su trabajo en torno a los
diagramas apartir de su obra: De la salud publica o la politica eléctrica chilena, es alli
donde su propuesta comienza a operar de manera que se convierte en una herramienta
dentro de su proceso de creacion. Las obras que comentaré a continuacion tienen como
componente esencial en su contruccion visual la idea de diagrama y segun la entrevista
del 11 de mayo de 2012, estan ligadas al tema educativo propiamente: Las Bodas de
Figaro I (automata), (Fig.40) y el triptico Las bodas de Figaro (automatas), (Figs. 47,
49 y 50). En esta serie Soro comienza a dar mayor trascendencia a sus textos de corte y
confeccidn, en especial esquemas de un libro de un sastre del siglo XVIII: Tratado de
corte y hechura de trajes para hombres y ninios, (Fig, 41). En estas obras Soro asocia
dichas imagenes con la idea del diagrama, pero a su vez amplidndolo a otras disciplinas
como la antropologia, el disefio grafico o la arquitectura. Creando verdaderas

conjunciones y asociaciones entre esquemas de diferentes disciplinas.
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Las Bodas de Figaro I (automata) y el
triptico Las bodas de Figaro (automatas) han
sido expuestas en varias ocasiones, la
primera vez que se muestran es en Arfe y
Politica; anomalias del espacio, 2000, en el
Museo de Arte contemporaneo, MAC, y mas
tarde se presenta en la desaparecida Galeria
Regional del Arte Vifia del Mar, en la
exposicion  Estratigrafias, el 11  de
septiembre de 2002, junto a otro conjunto de

obras que comentaré¢ mas adelante. Sobre el

encuentro de algunos elementos y las 41. Marcel, Dessault, Tratado prictico de
. . . .y corte y hechura, de trajes de hombres y de nifios.
particularidades de cada exposicion Soro Siglo XVIIL Paris. Garnier Hermanos.

Libro archivo personal de Mario Soro.

relata:

LIDAD,
\CTICA

Para la muestra de Arte y Politica (2000) en el Museo de Arte

Contemporaneo (MAC), yo estaba absolutamente obsesionado con la idea
del automata, el automata militar. En este pais que uno ve al ejército
desfilando como robots, marionetas, y nos cultivaron en eso, nos hacian
caminar patridticamente. Fuimos formados, programados en esa disciplina.
La Guerra del Pacifico, los héroes nacionales y en el colegio lo mismo.
Entonces empecé a pensar esta idea del automata, y habia investigado
bastante sobre los automatas franceses, sobre cibernética, ya habia
empezado a tocar el tema. Y una noche en Irrarazabal, me tropiezo con una
bolsa. Pienso ;Qué raro el sonido de esta bolsa? La abri y era una bolsa
grandisima de bracitos de nifio, de maniquies. Cuando abri la bolsa se
rompid y se desparramaron jlos bracitos de nifio por la callej. De alli armé
esta obra y la mostré en Estratigrafias (2002), en la Galeria Regional de
Vifia del Mar. Pero estos autématas los presenté primero para el MAC, cuya

exposicion la organizo Claudio Herrera, alli hice con las pizarras un tratado
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mas directo con los manuales de corte y confeccion, e incorporé los bracitos
de niflo que dibujan, miden, a modo de “puttis” que efectian trazos en el
espacio en forma semejante a mis obras de dibujo analitico.

Entonces el dato de Arte y Politica sitia precisamente este problema de la
ortopedia y la pedagogia, del campo de registro, del movimiento del cuerpo.
Pero en Estratigrafias, yo lo que hice fue dar cuenta del 11 chileno y del 11-
11, iniciar mis operaciones 11 de septiembre. Yo hago intervenciones todos
los 11 de septiembre en Valparaiso y Santiago, porque alli se inicia el Golpe,
alli se fragua, se piensa. La armada se toma el puerto con la operacion
Unitas. En ese caso lo que hice fue transformar la galeria, en un espacio de
circuitos de indicacion, de registro. Estos elementos tenian roles ahi, eran
bracitos que registraban o dirigian el transito del movimiento de los aviones
proyectados y trazados anamorficamente en la sala. Estos eran diagramas

infograficos sacados del diario EI Pais de Espaiia, para dar cuenta de esto' .

3

2

2

R

2 4¢2. Marcel Dessault Pagina.
S 308, Tratado prdctico de cortey
=N hechura, de trajes de hombres y de

niios.

La construccién de esta serie; Las bodas de Figaro I (automatas,) (124,5 x 58.,5) y
el triptico Las bodas de Figaro (automdtas), (38,5 x 60cm c/u), que comentaré a
continuacion tiene las siguientes caracteristicas y similitudes: todas ellas son

ensamblajes, construidos en base a algunos objetos encontrados. La serie est4 realizada

'7 Orozco, Erika. Entrevista con Mario Soro, 11 de mayo de 2012. Santiago de Chile.
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sobre una madera pintada de negro, a modo de pizarra, cada una posee un brazo de
mufieco de no mas de 20 cm. Una escuadra estd sujeta con una venda a cada bracito.
Sobre la pizarra hay dibujadas lineas de proyeccion anamorfica con tiza, esquemas de
antropologia forense y diagramas de corte y confeccion del libro: Tratado practico de
corte y hechura de trajes (Fig.42). Dichas imégenes estan creadas superponiendo los
esquemas a modo de palimpsesto, donde se crea una interesante composicion que
relaciona diagramas de areas de las artes visuales, sastreria y antropometria forense. La
antropometria es segun la RAE: “Tratado de las proporciones y medidas del cuerpo

humano” (online).

_11 R T

438. Mario Soro. Detalle Las Bodas 44.. Antropometria; Imagenes de medidas de las dimensiones
de Figaro I (automatas). humanas de mayor uso para el disefiador de espacios interiores

Las bodas de Figaro I (autématas), es la primera de la serie de las bodas, cuya
dimensién supera las del triptico y es la tnica de ellas diferenciada por un numero
romano “I”. En la imagen a la izquierda del espectador, vemos el brazo de mufieco que
sostiene con la venda hospitalaria esta regla de madera, que estd sujeta en posicion
vertical formando un dngulo de 90 grados, en perfecta concordancia con las coordenadas
del cuadro se ven las lineas del libro de corte y confeccion de Soro trazadas con tiza
blanca, que se prolongan en linea horizontal y que se densifican en un recuadro. Dentro
de la composicion perpendicularmente a la vertical de la regla hay mas de 30 lineas

trazadas que estaran presentes asi mismo en el triptico de Las bodas de Figaro
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(automatas). La estructura de las lineas estd compuesta de manera similar en cada una de
las series y nos hacen recordar las lineas rectas y equidistantes del pentagrama sobre el
que se realiza la escritura musical. Un dato a considerar, ya que el titulo de la serie se
refieraa Las bodas de Figaro (titulo original en italiano, Le nozze di Figaro), 6pera bufa
realizada en cuatro actos con musica de Wolfgang Amadeus Mozart, compuesta entre
1785 y 1786 y considerada una de las mejores creaciones del compositor austriaco y
como una de las mas importantes dperas de la historia. Por ello también es interesante
que la serie de obras de Soro sean en total, el mismo numero de actos de la famosa

opera.

Le Nozze di Figaro
No., 27, Recitativo ed Aria.
“Gotirnse il firt ol mormente” - "Delt vaem fom tdar”
. . WA Mozare, K 49
.-!.Ilq:ro VIVACe assal
A

Flauto |f?$ i

Oboz £

Fagotto

ho]nml'%;;l =22 e 222225
vian T 2 == ?%
Vi e

145. Mario Soro. Detalle Las Bodas de Figaro I ura de Las bodas de Figaro
(autématas)

Justo en el mismo lugar en que se encuentra el bracito de juguete en Las bodas de
Figaro I (automata), estan trazadas lineas que convergen. En este mismo punto de
referencia vemos la representacion de otra figura creada por una linea gris que ilustra el
contorno y la cabeza de una figura esquematizada, en posicioén erguida de perfil, virada
hacia la derecha del espectador. A la izquierda de igual forma puede verse una segunda
silueta, del torso de una figura humana de espaldas, con las mismas particularidades que

la figura principal.
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En la parte superior derecha vemos

un dibujo con tiza roja, el contorno de

un craneo en anamorfosis.

'
'
»
i
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{
i

En cuanto al triptico de Las bodas
de Figaro (automatas) como no ha sido
diferenciada o enumerada por el artista
voy a referirme a ellas como: a, b y c.
En el triptico Las bodas de Figaro
(automatas) hay ciertas caracteristicas
comunes a las tres figuras. La primera
de ellas es que en el triptico la imagen
de corte y confeccion es la misma (Fig.
48), cada una tendra variaciones

minimas, en relacion a la posicion,

lineas perpendiculares y equidistantes, a

diferencia de la imagen mayor (Fig.40). 47. Mario Soro. Triptico (a). Las Bodas de Figaro
(autémata), 2000. Ensamblaje: brazo de mufieco,

En el dibujo del triptico (Fig 47, 49, 50) vendaje, escuadra de madera y pizarra con trazos
por proyeccién anamorfica con tiza diagramas de

hay una silueta de un torso que es corte y confeccion e imédgenes de antropometria

forense. 60 x 38cm. Coleccion particular.
cortado por wuna franja de lineas

horizontales que forman un plano.

El bracito de juguete al igual que en la primera imagen (Fig.40) se convierte en la
figura principal de la imagen, de tal forma que parece componer Yy dirigir las lineas, lo
que es significativo si consideramos que el brazo representa simbolicamente la
capacidad del hombre de transformar. El brazo es considerado una de las extremidades
mas importantes en el desarrollo de la inteligencia del hombre: “Los brazos hicieron al
hombre homo faber, El ‘hacedor’. Fueron brazos fuertes los que levantaron
civilizaciones, y el trabajo humano es celebrado en imagenes universales de brazos

poderosos que empuiian herramientas™ (Martin, 2011, p.378).
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Cada bracito tiene la particularidad de F -
|

TRATADO DE CORTE
. . ., 110
apuntar hacia una direccion pero todas ellas i nemos entre D y d un 1argo mayor que cnirg
| ;‘I;“uuu el objeto de dar al delantero una caida méy
con una regla de madera sujetada por una [ e s e
i‘i CAMPIO, DE LA SITUACION 'I?E Lf)b N'M“'\v DEL \CU‘EI\:u
. . . , CAUSADO POR EL AUMENTO DE LA CINTURA (figs., 34
venda, dicha imagen en particular podrian , y 52).
t . ¢ ¢ ., ¢ 1 Con el objeto de hacer comprender por (?u(: mo-
ener una interpretacion en torno a la o /
inhibicion, o falta de autonomia. : N
Un asunto relevante si consideramos que foii &
& R i b
parte del titulo de las serie es “automata”. La R Lo 3
. , bt : |
palabra automata segin la RAE se refiere a Sy — = ‘

una “Persona estipida o excesivamente

débil, que se deja dirigir por otra”. Un

término que posiblemente ayudaria a 8, 4
interpretar la relaciéon de esta obra con el 38 contol
tema de la ensefianza. Sobre todo si

consideramos el esquema realizado por 48. Marcel Dessault. Pagina.110. Tratado prdctico

B de cortey hechura, de trajes de hombres y de nifios.
Soro para la revista Indice (véase Fig.36)

donde el artista asocia las palabras:
modelo, molde y orthos.

Este bracito en cada una de las obras, parece generar las lineas de los esquemas
pero sujetos a una medida o canon, la regla(ley) esta atada de antemano a este brazo.
Pero lo que hace mas significativa la accidon de atar o sujetar un aparato de medicion, es
que esta operacion es repetitiva dentro de las operaciones en las obras de Soro, ya que la
primera obra que analizamos, en el primer capitulo, El ejerci (to) cio de la docencia 11,
al igual que esta serie, un pie de yeso estaba sujetado por un metro de sastre a una regla
de medicidn y al igual que en éste caso, Soro en su relato lo vincula a una ortopedia. Por
ello, como ya habia mencionado, para Soro existe una correlacion entre la enseflanza y
la ortopedia, en tanto Orthos segin la propia definiciéon de su esquema es “Arte de
corregir o de evitar las deformidades del cuerpo humano, especialmente en los nifios”

(véase Fig. 36).
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Por otro lado, este bracito, figura
industrial de jugueteria que aparece en
cada cuadro de la serie, puede
vincularse a la idea del autémata, ya que
segin a la RAE el automata es: “El
instrumento o aparato que encierra
dentro de si el mecanismo que le
imprime determinados movimientos.
Maquina que imita la figura y los
movimientos de un ser animado” (RAE,
Online). Interesante, si asociamos esta
idea con el esquema hecho por Soro
para responder el enunciado de la
Revista Indice sobre “La aspiracién de
un modelo de ensefianza y su puesta en
practica”. En dicho esquema (Fig. 36),
vemos que el artista asocia en su
esquema las palabras “aspiracion” y
“aparato mecdanico”. Este es segun la
citada entrevista un asunto relevante ya

que para entonces, Soro ya habia

49. Mario Soro. Triptico (b). Las Bodas de Figaro
(autématas): 2000.Ensamblaje: brazo de mufieco,
vendaje, escuadra de madera y pizarra con
trazos por proyeccion anamorfica con tiza
diagramas de corte y confeccion e

imédgenes de antropometria forense, 60 x 38cm.
Coleccion particular.

conocido el texto de Lewis Mumford, Técnica y Civilizacion (1934), donde el socidlogo

y filosofo estadounidense escribe sobre la maquina y el automata:

Las maquinas se han desarrollado partiendo de un complejo de agentes

no organicos para convertir la energia, para realizar un trabajo, para

incrementar las capacidades mecanicas o sensorias del cuerpo del hombre o

para reducir a un orden de regularidad mensurables los procesos de la vida.

El automata es el Gltimo escalon en un proceso que empezd con el uso de

una u otra parte del cuerpo humano como instrumento. En el fondo del
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desarrollo de los instrumentos y de las maquinas esta el intento de modificar

el medio ambiente del tal manera que refuerce y sostenga el organismo

humano, (Mumford, 1992, p.27).

50. Mario Soro. Triptico (¢). Las Bodas de Figaro
(autématas),2000 Ensamblaje: brazo de murfieco, vendaje
escuadra de madera y pizarra con trazos por
proyecciéon anamorfica con tiza diagramas de

corte y confeccion e imagenes de antropometria
forense, 60 x 38cm. Coleccion particular.

Pero si Mumford parece aludir
ya al automata como parte del
desarrollo de los instrumentos o
maquinas es interesante cruzar estos
conceptos con las ideas de otro texto
que Soro leeria para entonces, de
Michel Foucault, Vigilar y Castigar,
obra maestra de la criminologia,
donde el filosofo francés reflexiona
sobre el sistema penal moderno y se
pregunta de donde viene la préctica
del encierro y la transformacion del
castigo, que cambia de ser corporal al
control del mismo, mediante sistemas
simbdlicos de poder que creara
sistemas e instituciones de encierro.
Estas instituciones que vigilardn y
controlaran a los locos, los nifios y los
ancianos, conforman lo que Foucault

(2002) llama la sociedad disciplinaria.

Dentro de los planteamientos del libro en el tercer capitulo “Disciplina; Cuerpos

Dociles”, el filosofo analiza la figura del soldado francés del siglo XVIII y relata: “El

soldado se ha convertido en algo que se fabrica; de una pasta informe, de un cuerpo

inepto, se ha hecho la maquina que se necesitaba” (140). Continta Foucault

describiendo el cuerpo del soldado que tendra impreso el signo de la manipulacion del

poder, el cuerpo util o inteligible, del que se desprende la nocidon de docilidad, del
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cuerpo manipulable que representa el automata:

(...) Los famosos autématas, por su parte no eran Unicamente una
manera de ilustrar el organismo; eran también unos muifiecos politicos, unos
modelos reducidos de poder: obsesion de Federico II, rey minucioso de
magquinitas, regimientos bien adiestrados y de prolongados ejercicios (...) En
estos esquemas de docilidad, que tanto interés tenian para el siglo XVIIL,(...)
No es la primera vez, indudablemente, que el cuerpo constituye el objeto de
intereses tan imperiosos y tan apremiantes; en toda sociedad, el cuerpo
queda prendido en el interior de poderes muy ceifiidos, que le imponen

coacciones, interdicciones u obligaciones. (Foucault, 2002, p.140-141).

El automata es, por tal, la figura del cuerpo docil que entra en un mecanismo de
poder que lo explora, lo desarticula y lo recompone. El automata se refiere al
disciplinamiento, por ello si vemos denuevo el esquema realizado por Soro para la
revista Indice (véase Fig. 37), en este aparece en el numeral “d” que se refiere a la
Puesta en prdctica, mas abajo estan seguidas otras palabras: Disciplinante, Disciplina y
discipulo, donde através de sus definiciones podriamos inferir cudl es la posicion de
Soro frente al disciplinamiento y su papel en la ensefianza (ver Fig. 37-38). Un asunto
sumamente sugestivo si consideramos que el “Disciplinante” es originalmente una
palabra vinculada a la “persona que se disciplina publicamente en las procesiones de
Semana Santa” (RAE, online) entendiéndose que este disciplinamiento esta asociado a
penintencias y flagelaciones por parte de los fervorosos creyentes cristianos. Constituyen
los actos de fe que Foucault analiza como parte de la tradicion cristiana, que ha de ser
inculcada mediante penitencias, como parte de la nocién de disciplinamiento. El término
“Discipulo”, que también esta arraigada al seguidor o aprendiz de una doctrina, una

ciencia o arte, también es derivativa de la palabra disciplinamiento.
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Otro asunto gravitante en relacion al
texto de Foucault en la serie que
analizamos de Soro, es que al considerar
que el disciplinamiento  requiere
correctivo, podremos emparentar la
definicion con la palabra “Ortopedia” y
mencionar lo sugestivo que resultan las
laminas finales del libro de Foucault, en
especial la ldmina 1 que dice: “N.
Andry. La ortopedia o el arte de prevenir
y de corregir en los niflos las
deformidades corporales, 1749” (Fig.51).
Otro aspecto que atrae la atencién en ésta

imagen es que puede leerse la frase:

Haec est regula recti (esta es la regla de

alineacion), llamativo si constatamos que 51. Michel Foucault, Vigilar y castigar. Pagina 289
La imagen tiene como pie de foto la referencia:

en esta serie de Las bodas de Figaro, al Lémina 1. “N. Andry. La ortopedia o el arte de
prevenir y de corregir en los nifios las

igual que en otras obras como, El ejerci deformidades corporales, 1749.

(to) cio de la docencia II, hay escuadras,
reglas y aparatos de medicion.

Otra caracteristica de la serie que podemos analizar en conjunto es que estos
bracitos parecen trazar mediciones, un dato interesante si consideramos que en sub-
ramas de la antropologia como la antropometria forense, las medidas del cuerpo son
tomadas en funcién de las extensiones maximas de las extremidades en el espacio. En
esta serie cada brazo de “nifio” parece dibujar la silueta de un cuerpo similar a los
esquemas de esta rama de la antropometria, importante en areas como la arquitectura y

la ergonomia, entre otras.
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En cada una de las imagenes del triptico hay tres siluetas de figuras diferenciadas
que estan dibujadas con tiza roja y que pareceN ser parte de las imagenes que hacen
referencia a los diagramas de antropologia forense. En la figura “a” (Fig.47) vemos una
imagen en posicion horizontal, se trata de una silueta de un sujeto que esta siendo
medido por un aparato de la antropometria forense. En la figura “b”(Fig. 49) vemos la
figura de hueso largo tal vez del fémur, que esta siendo medido por el aparato de
medicion antropometrica. Mientras que en la figura “c” (Fig.50) hay dos imégenes que
corresponden a un hueso y un craneo, ambas posiblemente estan siendo medidas por los

aparatos de antropologia forense.

66 9 (13 929
C b

52. Mario Soro. Detalles del triptico Las Bodas de Figaro (autématas), Izda:“c”, dcha: “a” y “b”
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Todas bien pueden hacer refencia a la medicién del cuerpo, o su identificacion, un
dato relevante para considerar ya que la nociéon de identidad-identificacion es un tema
recurrente en la obra de Soro. El artista conoce los sitemas de medicion de antropologia,
en especial el “sistema Bertillon”. Dicho sistema fue desarrollado por el antropologo
francés Alphonse Bertillon (1853-1914), quien cred este sistema de identificacion y
clasificacion de criminales llamado bertillonnage, (bertillonaje) que se basaba en
mediciones antropométricas. Su sistema de identificacion de criminales partia de la base
de que los huesos de las personas adultas no cambian, y que son diferentes en cada
individuo. Una vez registradas las medidas del preso, era facil su clasificacion e
identificacion.

La palabra medicién, he mencionado, en la reflexion de otras obras, tiene una
relacion intrinseca con la norma, la regla, también de tefminos afines para entender
como se vincula esta obra con la ensefianza en tanto retomemos denuevo el texto de
Foucault. El disciplinamiento controla, genera homogeneidad entre los individuos en
funcioén de una jerarquizacion, una normalizacion que determina los saberes y el control
sobre los cuerpos. El simbolo de la matriz escolar es la “autoridad™: “(...) no sélo en la
figura personal del maestro sino en la version de la realidad con la que modelara
sensibilidades. Al maestro se le otorga el derecho y la obligacion de ocupar una catedra y
ejercer el contro corporal y mental (en parte emocional) sobre los alumnos™( Mandoki,
2006, p.148). El profesor tendra la obligacion de generar conocimiento donde el
ambiente de asombro y curiosidad despierte las destrezas individuales.

Pero lo que parece mostrar el triptico de las bodas es un individuo que dominado por la
homogenizacion se ha convertido en un autométa. Reproductores de un sistema
repetitivo, que reivindica un sistema organizado que a través del disciplinamiento
propone el control y el dominio de los cuerpos. Un tema que veremos mas adelante
como parte de una de las tematicas del triptico que comentaré a continuacién y que se
enmarca dentro de uno de los proyectos mas significativos, realizado junto a otros

docentes de la Universidad ARCIS.

84



CAPITULO 4

LAS TAREAS DE LA ENSENANZA Y LA SINTESIS DEL DIAGRAMA
INTERDISCIPLINARIO DE FLUJO

Tres de las obras mds emblematicas de Mario Soro vinculadas con el tema de la
educacion y la ensefanza es el triptico presentado para el proyecto Cuerpo grdfico para
un museo ausente, 2004. Proyecto Fondart del 2003, a cargo de Virginia Errazuriz y
Alicia Villarreal; ambas artistas y docentes de la mencion de Grafica de la Universidad

ARCIS.

Las tres obras tienen un orden predefinido por el propio artista segun su diagrama
interdisciplinario de flujo (Fig. 32), herramienta metodoldgica y un elemento clave en
su trabajo docente. En el triptico la palabra “del” en los titulos de las obras alude

precisamente a este componente operativo del diagrama. El orden de las obras es:

1) Las tareas de la disciplina (del signo), 2004. Impresion digital sobre
papel. 69 x 66,5 cm. Muestra permanente Universidad ARCIS sede Libertad.
Santiago de Chile.

2) Las tareas del método (del gesto),2004. Impresion digital sobre papel. 69
X 66,5 cm. Muestra permanente Universidad ARCIS sede Libertad. Santiago
de Chile

3) Las tareas de la proyeccion (Alter Ego), 2004. Impresion digital sobre
papel, 69 x 66,5 cm. Muestra permanente Universidad ARCIS sede Libertad.
Santiago de Chile.
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Estas tres obras son parte de la
carpeta de 34 grabados digitales
elaborados para el proyecto Cuerpo

grdfico para un museo ausente, y

expuestas por primera vez en la i . &
Factoria de la Universidad ARCIS en ah o = 'H-ﬁ
el 2004. También exhibidas en la Sala | “!’ b _
Juan Egenau, 18 al 28 de Agosto de CH | “a o h&i
2009, Santiago de Chile y en la O '-'_( y A
Biblioteca del Liceo Marta Brunet de ’* | kR
Chillén, agosto de 2009, Chillan-Chile. blé 5 L
| S

Asi mismo hicieron parte de la muestra

en el Museo de la Grafica de la

Municipalidad de Chlllén del 1 de 53. Cuer])o grcifz'co para un museo ausente 2008-2004.
Seleccion de 34 grabados digitales. Muestra

permanente Universidad ARCIS, sede Libertad.

octubre al 5 de noviembre 2011, Santiago de Chilc

Chillan- Chile y en la Casa de la

Cultura Maisonneuve “Un corps graphique pour un musée absent”, 1 de marzo a 8 de
abril de 2012 en Montreal-Canadd, a cargo de Maria Eugenia Poblete exalumna de
ARCIS. De cada uno de los grabados se imprimieron 40 ejemplares, de los cuales uno

de ellos est4 en exhibicion permanente en la Universidad ARCIS, sede Libertad. (fig.53).

El motivo para realizar dicho proyecto fue la clausura del Museo Pedagogico de
Chile en Santiago, cerrado en 1985. El museo fue creado en 1941 luego de una
exposicion retrospectiva sobre la enseflanza basica, media y universitaria, con motivo de
los 400 afios que cumplié la capital de Chile. Esta exhibicion estimuld la creacion del
museo, que pretendia seguir acumulando material valioso y el 13 de septiembre de 1941
Pedro Aguirre Cerda, entonces presidente de la Republica de Chile, firmé el decreto que

fundaba el Museo Pedagdgico de Chile. (Orellana, 2007, p. 19).
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El primer edificio donde funciona el museo de 1942 a 1947 fue el nimero 2492 de la
calle Agustinas, Barrio Yungay. En 1981 se trasladd a su actual edificio, que habia sido
la Escuela Normal de Nifias N°1 "Brigida Walker", (obra del arquitecto Victor Henry de
Villenueve y data de 1886). Luego de su cierre, recién en 1997 su coleccién se
inventarié y empez0 a ser objeto de conservacion. El proceso de restauracion del edificio
y la recuperacion de su arquitectura original comenzd en el afio 2000, finalizando con la
reapertura el 8 de marzo de 2006, cuando se reabrié bajo el nombre actual: Museo de la

Educacion Gabriela Mistral.

Esta ausencia de la vida publica del museo cerrado entre 1985-2006, fue el motivo
inicial para crear una obra alrededor de un museo ausente que para el 2003 aun se
encontraba clausurado y como sefiala Soro: “era un gabinete de curiosidades™'®. Segun
Hugo Scott (2004), en el texto escrito para este proyecto Cuerpo grdfico para un museo
ausente 2003-2004: “Se trata de crear obra a partir de esa institucion y las presencias de
sus colecciones ausentes de la vida publica de la nacion, como fragmento ciego o

raptado del corpus de nuestra historia™"”.

En dicho proyecto se cruzan tres agentes de participacion de la Universidad
ARCIS: “Se convoca a alumnos del taller de grafica de tercer afio, a los profesores de
la especialidad de la grafica, y a los profesores del area de teoria” (Villarreal, 2006,
p.85). La idea fue analizar desde ese espacio el problema de la ensefianza y la
transferencia. Asi mismo dar cuenta de la situacion especifica del “proceso de
enseflanza-aprendizaje de las artes visuales en el quehacer universitario, donde el
profesor de taller, el alumno y el tedrico, realizan el acto de transferencias de
conocimiento, provocando la creacion en la que comparecen: la experimentacion y la
reflexion teorica acerca de la produccion de obra”, (Villarreal. 2006. p. 85). Cuerpo
grdfico, para un museo ausente reine las obras de Virginia Errazuriz, Guillermo

Frommer, Mario Soro, Alicia Villarreal, profesores del area de grafica; Guadalupe

'8 Orozco, Erika. Entrevista a Mario Soro. 11 de mayo de 2012. Santiago de Chile.

' Cuerpo grdfico para un museo ausente 2003-2004, (Consultado 18/05/12). Disponible en:
arteuchile.uchile.cl/descargas/SJE/2009/cuerpo_grafico.pdf
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Alvarez, Josefina de la Maza y William Thayer del area de teoria; Catalina Gelcich,
ayudante del Taller de Grafica y Jorge Opazo, ayudante del Taller de Pintura y los
alumnos Mirna Avila, Alfonsina Firpo, Maria Eugenia Poblete, Alfred Pohl, Ingrid
Valverdu y Carolina Vargas. Respecto a las visitas y el encuentro con estas memorias

clausuradas Ingrid Valverdu (2004) recuerda:

Habia pupitres de escuelas normalistas, mapas, una serie de objetos
vinculados a la tradicion francesa que tenia la pedagogia en ese tiempo (...).
Todo estaba en cajas asi que finalmente terminamos haciendo imagenes en

base al imaginario que nosotros teniamos de lo que podia ser un museo.

El triptico de Soro son imégenes extraidas de un amplio material recopilado que
sumara diversos aspectos, desde los propios conceptos que tiene el artista sobre la
educacion, a algunas imagenes con clara referencia biografica. Comenzaré la
decodificacion partiendo por las descripciones de algunas caracteristicas comunes en el
triptico, para luego detenerme en las particularidades de cada grabado de acuerdo al
orden comentado al inicio de este apartado.

Los tres grabados son elaborados de manera digital y creados por superposicion de
imagenes a modo de palimsesto, donde pueden verse diversos esquemas que en su
opacidad o transparencia generan diversas tramas y que el artista define como “capas”.
En el triptico los valores cromaticos son similares, algunas imagenes y lineas van de
anaranjados, rojizos a colores carnosos. Mientras otros tonos grises y negros generan
una suerte de lectura comun de manera que puede identificarse en los tres grabados los
personajes principales y una escena o diagrama que ilustra una clase escolar del libro
La palabra por la imagen (sistema Duden) diccionario grdfico y etimologico (Fig. 56),
un texto primordial para decodificar cada grabado de esta serie. El primer grabado es el

que se refiere el Signo que comentaré a continuacion.

20 Ibidem Cuerpo grdfico para un museo ausente 2003-2004, (Consultado 18/05/12). Disponible en:
arteuchile.uchile.cl/descargas/SJE/2009/cuerpo_grafico.pdf
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4.1. Las tareas de la disciplina (del signo).
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54. Mario Soro. Las tareas de la disciplina (del signo), 2004.Impresion digital sobre papel. 69x 66,5 cm. Edicion de
40 ejemplares. Carpeta Cuerpo grifico para un Museo ausente. Universidad ARCIS. Santiago de Chile.

La primera obra: Las tareas de la disciplina (del signo), (Fig.54), esta compuesta por un
papel milimetrado, la imagen de una clase escolar segun el diccionario La palabra por la
Imagen (sistema Duden)(1946), superposicion de un electroencefalograma, la imagen de

un craneo frenologico e imagen de un diccionario de sicologia industrial.
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El conjunto armoniza de tal manera que
podemos darle una lectura global o particular segin
una secuencia por la superposicion de capas. Soro
me ilustra que: “La primera capa al fondo es un
papel milimetrado®'. La hoja milimetrada crea una
sensacion de fondo color carnoso que funcionara
como contenedora de toda la imagen impresa y
limite rectangular de la forma del grabado. El papel
milimetrado es un papel impreso con finas lineas

entrecruzadas, de color anaranjado (normalmente 1

55. Papel milimetrado,

mm en la escala regular). Estas lineas se usan como 0. ,
Escala regular de 1mm.

guias de dibujo, especialmente para graficar

funciones matematicas, datos experimentales vy

diagramas. Se emplean en la ensefianza de matematicas e ingenieria. Soro lo usara para
que sirva de fondo de su propio diagrama. Correspondencia que puede verse reflejada en
la que Soro sefiala es la segunda capa, que es propiamente un dibujo-esquema de un
diccionario, La palabra por la imagen (sistema Duden), cuya composicion como se ha
sefalado en el capitulo la palabra y la imagen juega con esta idea de clasificacion
mediante diagramas o esquemas.

El Diccionario Duden es considerado como un diccionario paradigmatico dentro de
los diccionarios de imagen o ilustrados. En el texto: Los diccionarios del espariol en el
siglo XXI, Omenaca y Guinther (1997) sefialan que: “En 1935 salié la primera edicién del
Bildworterbuch de la editorial Duden, en Alemania, que fue un éxito mundial y se
adapt6 a otras lenguas (...) El primero de los diccionarios en espaiiol se publico en 1940:
Th. Sheppelman: Duden espaiiol, Diccionario ilustrado de la lengua castellana. (...) El
segundo fue Duden espafiol. Diccionario por la Imagen. Barcelona y Mannheim, 1963

(p.91). La ventaja de los diccionarios por la imagen, es que son utiles para distinguir

21 . . Y S s
Orozco, Erika. Entrevista con Mario Soro. 11 de mayo de 2012. Santiago de Chile
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diferentes objetos ademas en la ensefianza de otras lenguas se le ha dado siempre mas

relevancia a la imagen que a la traduccion textual” (p.91).
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56. Gibert, J. (dir) Imagen de la escuela, pagina 444, del libro: La palabra por la imagen (sistema duden), diccionario
grdfico y etimolégico de la lengua espaiiola. Ediciones Hymsa. 1946. Barcelona. Medio Impreso. Archivo de Soro.

El diagrama representa la escena de una clase segun el diccionario Duden: La palabra
por la imagen (véase recuadro tres Fig. 56), que estd disefiado por medio de partes
enumeradas, y que corresponde a su vez a la misma imagen que el artista ya habia usado
para alguno de sus polipticos de la Casa del Maestro, donde Soro hara relaciones entre
estos diagramas y los mapas escolares. Son visibles las numeraciones: 2 la silla, 3
pupitre, 4 globo terraqueo, 9 papelero, 10 estudiante castigado, 12 mueble o librero, 13

horario, 14 mueble, 15 trofeo, 18 pupitre, 22 profesor entrando, 23 puerta, 25 ventana.
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En la escena del grabado hay una clase

249 The School

escolar donde se ven siete estudiantes,

uno de ellos de pie junto a un maestro

que al parecer estd tomando su tarea.

Los otros cinco sentados escriben en el

cuaderno, dos de ellos estan

numerados. Uno de ellos, al lado

izquierdo del espectador a espaldas

frente a la pared, parece estar castigado. 57. Ejemplo. Clase escolar
. Lo Diccionario Ingles Espaiiol (sistema Duden).
El castigo era una practica usada como (No es la imagen original del grabado)

método de disciplinamiento contra la

infraccion o las faltas durante la clase. Pero debo sefialar que en el grabado se trata de
una sancién muy alejada de los antiguos castigos corporales, se trata de un proceso de
aislamiento. Orellana (2010) explica que, al inicio de la Republica en Chile, el castigo
era parte de las practicas heredades del modelo colonial: “La disciplina era estricta y los
castigos no solo eran corporales, también se humillaba publicamente a quienes habian
cometido una falta u omision con elementos y apodos ridiculos™ (p.119). No obstante,
aclara Orellana, la rigidez de este método fue poco a poco desapareciendo gracias a las
ideas liberales, aunque algunos siguieron practicando estos métodos de disciplinamiento
bajo la antigua sentencia: “la letra con sangre entra” (p. 120).

Justo en el momento en que sucede esta escena de la clase escolar, estd entrando por
una puerta, lado derecho de espectador, otro sujeto con similares caracteristicas, tiene un
pie adentro de la sala y otra afuera. La puerta es un simbolo “entre el aqui y el all4, entre
lo conocido y lo desconocido” (Martin, 2011, p. 558), también del vuelo de las fantasias
(imaginacion) que se libera mediante la educacién. El sujeto entonces habla de esa
continuidad de la ensefianza de lo que acontece entre lo que se aprende y se ensefia, lo

conocido y lo desconocido para el alumno que se instruye en una disciplina.
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58. Mario Soro, poliptico
diagramas Casa del Maestro,
2003. Pintura sobre tela,
40 x 50 em ¢/ u.

Coleccion particular.

Por otra parte, hay que reparar que esta capa corresponde a la imagen de una clase
escolar obtenida de un diccionario que posee imagenes del contexto aleman, esta imagen
bien podria hacer referencia al influjo de las academias alemanas en el sistema chileno.
“Dentro de la logica de profesionalizacion del magisterio, a partir de la década de 1880
comenzaron a llegar a Chile, contratados por el gobierno, pedagogos alemanes, suizos y
austriacos que tomaron la direccion de las escuelas normales, incorporando cambios
profundos en especial en la educacion femenina” (Orellana, 2010, p.137). De este
modelo, se aprende acerca del disciplinamiento, y si consideramos que precisamente a
ello se refiere el titulo, es posible hacer estos alcances pues esta imagen opera en este
grabado como escena central y lo mismo ocurrird en los siguientes dos grabados, de
donde se extraen otras imagenes del diccionario, La palabra por la imagen (sistema

Duden).
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Asi, si las dos primeras capas corresponden a diagramas, la tercera capa del grabado
también estd compuesta por una imagen esquematica. En la parte inferior derecha del
espectador se puede observar un craneo frenoldgico. Dicha imagen representa la vista
posterior del craneo, con secciones numeradas y, de la misma manera se ubica justo
debajo de la escena principal. Es de subrayar que esta cabeza estd situada en el mismo
lugar en los tres grabados de la serie y, que en cada uno ofrece una vista diferente. Esta
cabeza va a dar cierta continuidad a la lectura del triptico, de manera que podemos

suponer que se trata del mismo craneo frenoldgico. Respecto a esta imagen Soro precisa:

La tercera capa el craneo frenoldgico, que es una pre-ciencia que
determinaba las funciones cerebrales a partir de localizaciones, tan arbitrario
como se definié el mapa del territorio de Africa.(...). En éste el craneo
aparece girando en el sistema, esta secuencia tenia la logica del craneo de los
tripticos, de frente, perfil y detrés, constituian un storyboard. Algo que
siempre tuve pendiente, que era mi relacion con el tratamiento de la imagen
audiovisual, de hecho terminé frustrado en grabado respecto a eso, yo queria
estudiar cine a continuacion de Licenciatura y mi padre me hizo una
tremenda tapa[sic], cosa que se le agradece, de ahi se cre6 esa frustracion la

monstruosidad, producto de la neurosis, digamos, y eso estd muy bien™.

La frenologia (Del gr. oplv, opevllg, inteligencia, y -logia), es una doctrina
psicologica, segun la cual las facultades psiquicas estan localizadas en zonas precisas del
cerebro y en correspondencia con relieves del craneo. El examen de éstos permitiria

reconocer el caracter y aptitudes de la persona. (RAE, online).

2 Orozco, Erika. Entrevista con Mario Soro 11 de Mayo de 2012. Santiago de Chile.
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59. Créneo frenologico, vistas perfil, posterior y frontal. Imagen archivo Mario Soro.

En el Libro de los simbolos, se detalla que: “La frenologia es el intento por analizar
la personalidad a partir de la forma y las protuberancias de la cabeza, era considerada
una disciplina cientifica en el siglo XIX. El ubicuo uso de la guillotina durante la
revolucidn francesa pudo haber sido en parte un intento ritual de redistribuir la energia y
vitalidad de la aristocracia dominante entre el resto de la sociedad” (Martin, 2011,
p-340). Un aspecto interesante al considerar que la capa a continuacion alude a un tipo
de trabajo de indole industrial especifico, o técnico, y que determina la lectura de este
grabado.

La cuarta capa esta compuesta por una figura a la derecha del espectador, de pie
un adolescente vestido de obrero con gorro, manipula una maquina, Soro se referird a
éste como “limador” y este sera el nombre con el que presentara este grabado junto a un

video para el homenaje que se hace a Eduardo Vilches en el 20067 .

23

E1 30 de septiembre de 2006 en el marco del Dia Nacional de las Artes Visuales se le hace un homenaje a
Eduardo Vilches, titulado: £/ efecto pedagdgico. En este se convoca a artistas que durante su formacion pasaron
por los talleres de Vilches, donde se les invita a que elaboren una obra digital donde reflexionen sobre la
transferencia, la reproduccion y los desplazamientos de los medios tradicionales.(Navarrete, Catalogo)
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La imagen del joven adolescente estd en escala de

grises. Se trata de una imagen extraida de un libro

de sicologia industrial, Soro relata:

La otra capa es sacada de un libro de
sicologia industrial de los afios treinta,
corresponde a un niflo, imagen protagénica,
que estd limando una pieza metélica, por cuya
accion se obtiene un registro poligrafico, de

cada una de sus pasadas. Ese dato fue feroz,

porque es el dato que me rememoraba a mi
padre que se habia formado en las escuelas
industriales, escuela de artes y oficios. Que
tenia un gran influjo respecto a las tecnologias
que yo habia vivido de nifio, yo entré a grabado
por que hay maquinas. No entré a pintura, yo

entré a un taller masculino, pero lleno de

mujeres, entré al grabado por que hay maquinas

60. Detalle Las tareas de la disciplina.
(del Signo). Fragmento donde se ve al
“limador”

(mujeres-maquinas), eso me encantaba, habia
procesos, habia reproducibilidad. En el centro
del taller, estaba la prensa, la matriz de la
reproductibilidad. Yo tenia ya algunas nociones
de mi paso por la Escuela Experimental Artistica, en ella recibo las primeras

. . ., . ., 24
nociones de procesos de impresion y proliferacion™.

Esta imagen en blanco y negro de alguna manera por su monocromatismo y el
traje de usanza antigua perfectamente podriamos vincularlo a un aspecto nostalgico. Este
joven obrero, trabajador metaldrgico, hace posible asociar la imagen con los dos

aspectos biograficos que el artista menciona. El primero tiene que ver con su experiencia

24 L. .\ . . . ) . "o
Orozco, Erika. Entrevista a Mario Soro. 11 de mayo de 2012. Santiago de Chile.
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educativa en “La Escuela experimental Artistica”. En “Filtraciones II” el artista relata

que inicia sus estudios alli en el afio 1974:

(...) La escuela tenia la estructura de las artes aplicadas, creada por el
Frente y este trabajo seudobrigadista que ejercian entonces. Ahi tuve una
vision de las artes que me interesaba muchisimo, que tenia que ver con el
funcionalismo del Bauhaus, ligado al disefio y la arquitectura, ligado a la

utopia progresista.(Galende, 2009, p. 246-247).

61. La Fundicién Libertad,
creada en 1877. Actualmente
sede principal de la
Universidad ARCIS. Foto
archivo Universidad ARCIS

s = o

Este joven “limador” es la evocacion de su experiencia educativa en el Liceo
Experimental y los proyectos modernistas del Frente Popular. Coaliciones de izquierda
que proponen en 1938 como candidato a Pedro Aguirre Cerda. En este periodo del
Frente Popular, ademds de proponerse nuevas estrategias publicas entre las cuales se
cred la CORFO (Corporacion de Fomento y Produccion), se generaron otras politicas
cuyo objetivo fue modernizar y fomentar la produccion industrial. Asi mismo se propuso
mayor proteccion a trabajadores y la ampliacion de la cobertura educativa bajo el lema

25
“Gobernar es educar” “° .

> El Frente Popular (1936-1941) (Consultado 02/08/2012). Disponible en:

http://www.memoriachilena.cl/temas/index.asp?id_ut=frentepopular%281936-1941%?29.
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Por otro lado, la ARCIS es para Soro un campo de experimentacidén, al mismo
tiempo que rememora el modernismo industrial impulsado por el Frente Popular. Este
espacio universitario debido al origen de su planta fisica, representa el progreso y
modernismo, ya que fue la instalacién de la Fundicion Libertad®®, ubicada en la calle
Libertad 53 en Santiago de Chile. La Fundicion Libertad, fue creada en 1877 por los
ingenieros Robert Strickler y Francisco Kiiper. Era la imagen del desarrollo industrial
del pais. “El edificio es un testimonio del llamado paisaje industrial de la ciudad de
Santiago, que configura su valor patrimonial barrial y nacional, no solo a partir de la
valorizacion de los registros escritos, documentos y maquinaria sino también en su
proceso de reconversion de un espacio industrial a espacio académico.”(Benitez y
Rebolledo, 2011, p. 58).

Soro relata también que esta capa tiene una connotacion biografica de indole
familiar, pues rememora a su padre, que como ya habia anotado fue funcionario de la

ENDESA. El artista expresa:

La escena referencial es el liceo de aplicacion afios 30-40 y la foto de mi
padre con un bolsén, la educacion primaria fiscal, el Frente Popular y luego
la escuela de artes y oficios y la CORFO. La ENDESA, el técnico y luego
ingeniero mecanico de la UTE (Universidad Técnica del Estado). La
maestranza, el olor a grasa, el tractor, mi padre cantando la 6pera Aida
colgado de un cable riel, en la central eléctrica con la fuerza del Frente
Popular, la revolucion en libertad con Frei, luego los aires de cambio con el
“Frente popular” y luego la era Kenediana con la “Alianza para el

progreso”(...)"".

% Debo sefialar que segun he indagado personalmente en la propia universidad ARCIS no existen textos escritos
donde hallan antecedentes profundos sobre su historia, sus origenes, ni mucho menos de los origenes de la escuela de
arte.

7 Orozco, Erika. Entrevista a Mario Soro 11 de Mayo de 2012. Santiago de Chile.
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El dato del padre de Soro como
trabajador de la ENDESA es esencial
para entender como se configura su
primera obra en torno a los flujos
eléctricos y los correlatos que se
despliegan sobre los diagramas, la

electricidad como icono de la

modernizacion pero también como

herramienta de tortura durante el 62. Detalle Las tareas de la disciplina (del signo)

Créneo frenologico e imagen grafica de

gobierno autoritario. Lo que es ataque epiléptico

significativo en el contexto de esta

reflexion si consideramos que la

ultima capa, obedece al dibujo de un electroencefalograma, que es en si el registro
grafico de la actividad bioeléctrica cerebral.

Este concepto de electricidad que circula por los cuerpos podemos verlo asi mismo
en varias de las obras ya comentadas, como en las imagenes proyectadas para su
intervencion De las cuatro operaciones o el aparato reproductor (véase Figs. 19 y 20)
su serie de Las bodas de Figaro (véase Fig. 40, 47, 49 y 50). En estas obras los
esquemas del manual de corte y confeccion, por similitud visual, eventualmente pueden
representar imagenes graficas de flujos eléctricos. Una cuestion gravitante en la
produccion de Soro, que como lo declara, comienza con su obra emblema De la salud
ptblica o la politica eléctrica chilena.

Asi en la quinta y ultima capa vemos el dibujo de 16 lineas horizontales oscilantes,
donde las numero seis y trece consecutivamente de arriba abajo son de color rojo, a
diferencia de las demas que al igual que el resto del diagrama esta delineado por una fina
linea negra. Segun comenta Soro estas son producto de un trabajo con Ricardo Vega. Es
literalmente el intérprete y €l mismo dispuso su electroencefalograma. Segiin Soro se

trata de un encefalograma de un ataque epiléptico.
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La linea seis del electroencefalograma pasa justo entre las manos del joven que
labora y pasa horizontalmente por el centro de la clase, justo sobre la cabeza de dos
estudiantes. La linea roja trece pasa por los pies del joven que labora, luego pasa justo
por el 16bulo occipital del craneo, que es curiosamente la zona del procesamiento visual.

Soro comenta sobre los correlatos de esta capa:

Todo un mundo que era este supervisor modernista progresista
desarrollista, todo un hito es la figura de mi padre, yo trabajé desde nifio
siempre construyendo centrales eléctricas simbolicas, mi padre construye
presas, redes eléctricas, yo no podia hacer algo méas chico que eso. De
hecho mi primera exposicion individual se llamé De la Salud Publica o la
Politica Eléctrica Chilena, en la que construi una central eléctrica, una torre,
donde cae el agua con su fuerza hidroeléctrica, generando la electricidad,
analogicamente al flujo y caida de la sangre y la leche (mercurio y azufre en
la clave alquimista) con el cruce de estos elementos en la torre de la
instalacion. Me estoy refiriendo a la politica eléctrica chilena que produce la
electricidad, producto del cruce del corazén de Jesus y Maria, que caia sobre
el purgatorio. En esta teologia perversa que era la dictadura. Fijate que fue a
tal nivel, que cuando se inaugura esa muestra llegaron unos compaiieros de
trabajo de mi padre, pero también agentes de la CNI y yo tuve un dialogo
con uno de sus agentes de civil acerca de los “usos alternativos de la
electricidad”(...) Otra anécdota en relacion a esta obra: un caballero solicita
traer a la exposicion a su sefiora que tenia un cancer e imponer las manos
sobre una de las obras que tenia la iconografia del corazon de Jestis y Maria,
con la seguridad que con esto se iba a sanar. Tiene que ver con el texto de
mi tesina de grado de la UC, que se llamoé: Del taller de grabado a la
busqueda de los procesos de transformacion. La obra emblematica era: De
la salud publica a la politica eléctrica chilena que la reinstalo en la capilla

colonial del Campus el Comendador, el laboratorio oratorium™.

% Orozco, Erika. Entrevista con Mario Soro 11 de Mayo de 2012. Santiago de Chile.
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El simbolismo del padre es una figura recurrente en la obra de Soro, que
representa la autoridad, “representacion de toda autoridad; jefe, patron, profesor,
protector, Dios. Su imagen se concibe como influencia de emancipacion o de potencia
que priva o limita” (Chevalier, 1986, p. 793). En el caso de Soro la imagen del padre es
la imagen del progreso. “El padre es el ser que queremos poseer o el que queremos
llegar a ser o valer” (Chevalier, 1986, p.794). Se trata entonces de esta doble oposicion
como profesor pero también imagen de autoridad, que disciplina.

Otro aspecto interesante es que la palabra disciplina como fuente de critica en la
obra de Soro reaparece como una constante en torno al control o moldeamiento corporal.
Podemos verla vinculada a la primera obra que analizamos El ejerci (to )cio de la
docencia II, Comida de cuervos y la serie Las bodas de Figaro, al revisar los patrones
de los iconos presentes. En éstas el maestro instruye en una labor, que ejerce la
autoridad mental y corporal, donde preexiste una relacién de control y dominio como

parte de la matriz escolar, cémo lo describe Mandioki (2006):

La somatica escolar obliga al alumno a mantenerse inmovil en su
pupitre, pararse o hincarse en un rincon el tiempo en que dure un castigo,
levantarse del pupitre en el saludo protocolar cuando llega el maestro,
formarse en filas por estaturas, pedir la palabra levantando el brazo (...). La
disciplina de los cuerpo se ejerce como mecanismos de im-presion para el
control de la dramatica por la retérica hacia el flujo unidireccional de la

informacion, (p.150).

En sintesis cada una de las imagenes o signos visuales presentes en el grabado, Las
tareas de la disciplina(el signo) en su complejidad representa el arquetipo de la imagen
paterna que instruye y norma, el trabajador, el maestro. También la imagen de la accion
que, por medio de la repeticidon, forma en un saber especializado: “limador”. Pero sobre
todo hay aqui una problematizaciéon en torno al disciplinamiento de la conducta que
representa un papel esencial respecto a como se transmiten ciertos valores sociales a

través de la ensefianza.
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4.2 Las tareas del método (del gesto).
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63. Mario Soro. Las tareas del método (del gesto).2004. Impresion digital sobre papel. 69 x 66,5cm. Cuerpo grafico para
un museo ausente. Universidad ARCIS. Santiago de Chile.

Las tareas del método (del gesto), esta constituida por una superposicion de cinco
imagenes o capas: imagen de pulmén en corte sagital, grafico comparativo de los
horarios escolares, utiles escolares, craneo frenologico e imagen de una jovencita de un
libro de Psicologia pedagogica de los afios 40. En el caso de la primera capa, al igual
que el primer grabado, hay una continuidad en los tonos del fondo con pocas variaciones

de anaranjados a colores carnosos.

102



La primera y la quinta capa estan ligadas. Soro relata:

Este grabado es la antitesis de la anterior. En la primera capa del fondo
se ve la imagen de un pulmén en que se representa al érgano del docente
afectado por la silicosis producto de la absorcion de tiza. Tiene que ver con
las referencias sanitarias o asepsias de mi madre, que fue arsenalera del
Hospital JJ Aguirre, institucion emblematica del modelo Social de la Salud
Publica desarrollado en el Frente Popular, cuyo ministro de salud era el
joven Dr. Salvador Allende. En mi casa se sanaban las heridas, yo tuve
acceso a esa asepsia, a objetos e instrumental clinicos que es otro dato
relacionado con mi interés por el grabado. Ella hace ese gesto con sus manos
tomando medidas. Es la madre migrante del campo a la ciudad, también

personaje central proveniente de un libro de Psicologia pedagbgica®.

Soro explica que la primera y quinta capa estan correlacionadas, la quinta capa que
hace parte de un libro de Psicologia pedagogica, extraido de una clase donde se le
pregunta al alumno por la medida de la luna y la jovencita de 12 afios hace este gesto de
medida (Ver Figura 64). Soro explica que esta joven representa la figura de su madre
arsenalera del JJ Aguirre, ella abre los brazos en sefial de afecto. Hay una posibilidad de
que esta obra por tal esté estrechamente vinculada con su biografia y las relaciones con
estos instrumentales médicos que también son herramientas corto punzantes que aluden
al grabado.

Por otro lado la primera capa podria eventualmente pertenecer a un libro de biologia
usado en una clase escolar. Es una imagen similar a las herramientas didacticas
empleadas en la ensefianza. En el texto Educacion e imagen sus autoras sefialan que
para 1940 se dispersan y comienzan a circular diversos recursos didacticos entre ellos:
“laminas y grabados utilizados en las escuelas y liceos del pais en la ensefianza de
diferentes asignaturas (ciencia, geografia, religiéon y trabajos manuales, entre otras)”

(Orellana y Martinez, 2010, p. 28).

29

Orozco, Erika. Entrevista con Mario Soro 11 de Mayo de 2012. Santiago de Chile.
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Es gracias al estudio de la anatomia que

(De qué tamano ve 1a

cambia nuestra percepcion del cuerpo. Fue la

enfermedad, el dolor y la muerte lo que llevo al
hombre a desear conocer y profundizar en la
composicion del cuerpo y por ende crear
diagramas, verdaderos mapas del cuerpo.
Desde el punto de vista de la enseflanza
estos esquemas del cuerpo constituyen un
imprescindible material didactico en el estudio

de la anatomia humana es decir la estructura

corporal, la forma, topografia, la ubicacion, la

disposicién y la relacion entre si de los drganos 64. Otto Klemm. Lamina VII,
pég 61.Del libro Psicologia pedagégica

que las componen. 1985. Archivo Personal
Mario Soro.

Estos esquemas que se dividen en sistemas
aparatos y Organos, son representaciones para
reconocer el propio cuerpo y sus funciones. El significado de las palabras “sistema” y
“6rgano” adquieren un significado en las ciencias naturales, la biologia y también puede
ampliarse hacia las ciencias sociales. Desde este punto de vista es posible interpretar que
en esta capa del grabado hay una correlacion del drgano bioldgico y drgano estatal,
donde el primero es “parte esencial que cumple una funcién en los seres vivos™ y se
instala desde el relato de Soro como imagen de su madre. La segunda, al extender la
definicion a otras areas como el derecho, donde el drgano es “una persona o conjunto de
personas que actian en representacion de una organizaciéon o persona juridica en un
ambito de competencia determinado” (RAE). De ello podriamos deducir que esta
imagen orgénica representa la propia funcién del docente y su competencia, su papel en
el gran sistema que en este caso seria el educativo.
La segunda capa segun narra Soro es: “un diagrama del Congreso general de

ensefianza publica, donde estaban las horas de clase, que se hacian en los colegios
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. . 3 r .
chilenos versus los colegios del mundo™’. Este grafico comparativo se presenta en el

Congreso Jeneral de enseiianza publica, 1902. El grafico esta elaborado en columnas
detalladas con numeros romanos. Se pueden ver los nuameros III, IV, V, VI, justo
debajo de manera horizontal un texto color rojo en letra tipo romana que indica: “grafico
comparativo de los horarios escolares -1902”. Las filas horizontales con las que se forma
una cuadricula tiene una numeraciéon del 12 hasta 30. En total, se arman 18 filas

horizontales que, segiin el texto al lado derecho, corresponde al “Numero de horas
semanales de clases”.

NUMERO DE HORAS SEMANALES DE CLASES

STTIR AAuBARATIVG DE HORARIOS FSCOLARES: 602

65. Diagrama Congreso Jeneral 1902.Ensefianza pitblica. Congreso Jeneral. 1902. Actas I trabajos. Tomo 1.
Libro archivo personal del Artista.

En este grafico podemos leer claramente como cada linea corresponde a una
institucion educativa. De esta manera, a la izquierda del espectador en la parte superior,
podemos leer un texto en letra roja tipo romana que indica: “Colejio San Ignacio de los
RR. Jesuitas”, justo debajo de este texto esta trazada una linea roja horizontal que va

hasta el nimero 30. De la misma manera, mas abajo podemos leer; debajo de una linea

3% Orozco, Erika. Entrevista a Mario Soro. 11 de mayo de 2012. Santiago de Chile.
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discontinua, un texto que reza: “Colejio de los SS. CC de Valparaiso”, dicha linea hace
un recorrido subiendo y bajando llegando justo al nimero 25 de la columna. También
pueden observarse bien otros textos que dicen: “Ensefianza Moderna inglesa”, etc. Asi,
cada linea demarca en su recorrido un numero de horas semanales y cada una representa
una institucion.

Un aspecto interesante de esta segunda capa es que es un diagrama, que ademas
tiene implicita la idea de la clasificacion y jerarquia dada por los horarios de clases
versus los colegios publicos. Otro aspecto que devela algo implicito en la enseflanza en
relaciéon al manejo del espacio-tiempo. Asunto que revela coémo la ensefanza estd
mediada por obligaciones, cierto ordenamiento que se encarga de regular el tiempo-

espacio del alumnado de tal manera que sea controlado y disciplinado. Dantier sefiala:

La educacion es un proceso que opera en todo momento y en todo lugar
en la sociedad, sin institucion escolar, y se funda esencial y especificamente
sobre la demarcacion, apropiacion, regulacién y cierre de un tiempo y un
espacio educativos que ella retira a su medio ambiente, de suerte que esta
institucion, en ultimo analisis, es una clausura espacio-temporal alrededor de
la persona que toma por sujeto de accidén, y no subsiste mas que por una
oposicion al tiempo y al espacio de su entorno social (cit Orellana, 2010, p.

162).

El horario constituye un proceso para reglamentar, ordenar y jerarquizar el
conocimiento de manera que contribuye a instalar una disciplina cerrada, que trae
implicito también cierta manera de convivir con el mobiliario al interior del aula, pero

sobre todo constituye un modelo de comportamiento.
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Desde esta perspectiva es notable
que la siguiente capa del grabado
corresponda  al  mobiliario, las
herramientas escolares.

La tercera capa es el esquema, el
delineado de diversos instrumentos
escolares; pizarra, calendario, &baco,
cuaderno, regla, dos bolsones, una
cartola de notas (véase ejemplo Fig.
66). Alrededor de los implementos
escolares aparecen numeros 1, 10, 11,

12, 13, 15 y 16. Numeracion que

parecen aludir a un tipo de
clasificacion, ordenacién 0
jerarquizacion.

Segun  Orellana (2010): “La

disposicion del mobiliario y los
materiales al interior de la sala no es
formas de

azarosa, obedece a

pensamiento, a concepciones sociales y

34 the slate surface (writing surface)
35 the lines

36 the slare sponge (sponge)

37 the sponie string;

38 the counting (calculating) frame (aba-

cus):
39 the bead (counter, counting head);
40 the sheet of lined paper
41 the satchel.
42 he sarchel flap
43 the fastening strap (buckling stiap)
44 the buckle
45 the shoulder-strup (catrying strap);
46 the copy bowk
47 the blot (ink blot)
48 the wniung
49 che letter
50 the blottiny paper,
51 the pen-wiper
52 the rubber (india rubber)

$3 the report:

$4 the mark (4w, grade, point);

$5 the school hag:

$6 the handie;

57 the slate penail

$8 the penholder

59 the mb (pen nib)

60 the pencil

61 the pencil-holder

62 the pencil shickd (puint-protector)

63 the inkstand (hdded inkstand):

64 the penholder (pen) groove;

65 the sandw ich fur the mid-morning
break (4w for the intermission)

66 the pencil box

67 the rler

68 the centimetre and millimetre scale
(Am. cenvmerer and mullimeter scale) |

69 the shoulder bag:

70 the shoulder-strap

449

66. Utiles escolares. Libro de Diccionario por la imagen

Espaiiol Inglés (sistema Duden)

filosoficas que van regulando los tipos de relaciones entre las personas. Asi la tarima, el
: : ] C e
puntero, la testera, representan conceptos como autoridad, jerarquia y disciplina” (p.82).
Los objetos del entorno mas proximos siempre implican un mensaje social surgido de su
funcién y de su rol como mediador entre el hombre y el mundo. Cada objeto introduce
una dimension socioldgica en la experiencia de los sujetos, ya que son portadores de

signos en tanto relaciones con otros objetos en un espacio tiempo determinado.

107



El mobiliario materializa el propio sistema educativo como lo sefiala el titulo del
grabado “los métodos™, las formas de aprendizaje. Al mismo tiempo “habla de las
relaciones de poder, conservadurismo, resistencia, disciplina, castigo, violencia,
indiferencia, creatividad, cambios y statuquo” (Orellana, 2010, p.86) El mobiliario es
pues parte de la clasificacion de la, jerarquizacion, clasificacion y ordenacion que esta
vinculada en sus funciones por la herencia de la tradicion. La clasificacion revela por
tanto la aproximacion a un objeto dado-mobiliario asi como su sentido en el seno de una
sociedad, de una tradicion.

Justo debajo del horario escolar se ubica el craneo frenoldgico de nuevo en la parte
inferior derecha. Dicho craneo esta mirando hacia el mismo lado, curiosamente deja ver
la parte del hemisferio derecho del cerebro, que segtin los estudios de la neurociencia es
considerado el receptor e identificador de la orientacidon espacial, el responsable de
nuestra percepcion del mundo en términos de color, forma y lugar. Lo que hace que esté
vinculado con las demas capas en tanto relaciones con el tiempo-horario, espacio, lugar
y objetos.

Habiamos sefialado que la imagen es en si un método de enseflanza y que dentro
de las herramientas educativas a mediados del siglo XIX habia un nimero importante
de laminas que hacian parte del Gabinete de imagenes que servian para ilustrar, entender
y profundizar conceptos. Por ello este grabado también se refiere precisamente al papel
de la imagen como herramienta educativa, como método. “La imagen proporciona cierta
informacion con mayor facilidad y rapidez que las explicaciones y descripciones. Una
imagen permite a menudo identificar antes el objeto designado por una palabra que la
definicion de esa palabra: es bien sabido aquello de,... una imagen vale mas que mil

palabras™. (Alvar, 1946, prologo).
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4.3. Las tareas de la proyeccion (Alter Ego)
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67. Mario Soro. Las tareas de la proyeccion (Alter Ego).2004.Impresion digital sobre papel. 69 x 66,5 cm. Carpeta
Cuerpo grafico para un museo ausente. Universidad ARCIS. Santiago de Chile.

Las tareas de la proyeccion (Alter Ego) esta elaborada en base a superposicion de

cinco imagenes o capas: imagen de moldes de costura del libro “Burda Modem”, imagen

de una clase de violin segun el Diccionario La imagen por la Palabra (sistema Duden) e

imagen de un craneo frenoldgico y proyector de diapositivas antiguo.
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Soro describe la primera capa asi: “se trata [ “

7 A
T " g

N

de un universo diagramatico del cuerpo, pero a /A

una escala cOésmica o microcosmica como

trayectoria de planetas o particulas, esos

diagramas contemporaneos son los que us¢ para

mi intervencion De las cuatro operaciones o el

aparato reproductor, cuyo antecedente ya estaba

dando cuenta de la medicion con El ejerci <3
(to)cio de la docencia 11",
. %
La idea de que estos esquemas de corte y 5 _6 4.
33

confeccion constituyen diagramas que van :
68. Mario Soro. Imagen de corte y

de una escala individual a una escala social confeccion. Archivo personal
del artista.

o cultural. es un tema que, como he

comentado ya, esta implicitamente asociado

con el tema de la ensefianza. En el libro de Waisbluth (2007); Soro declara:

La ensefianza tradicional nos formo6 para ser cartdégrafos, para hacer
mapas, para juntar moldes, como un sastre que hilvana las piezas de un
veston. Pero mi desafio es pasar de la ensefianza al aprendizaje, es decir de
un simple mapa de diagramas mas que a mapas-Es también una accion del
grabado, porque abre nuevos cortes en un territorio, tal como los que

practican en una matriz de grabado (p.107).

Estas referencias apuntan a una idea que Soro estd trabajando siempre en sus
obras; las nociones de cuerpo, medida, esquema y cartografia. La cartografia es por
excelencia el arte de trazar mapas, de graficar o delinear dimensiones. Por lo que
podemos suponer que cuando aparecen estos mapas o diagramas en la obra de Soro hay
también una alusidn al territorio. Nocion que en el caso de los diagramas de corte y

confeccidn propone una relacidon entre una cartografia corporal que trasciende a una

*1 Orozco, Erika. Entrevista con Mario Soro. 11 de Mayo de 2012. Santiago de Chile.
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cartografia social, de un cuerpo individual, a un cuerpo social. Tema que de alguna
manera Soro ya viene trabajando apuntado a dos pardmetros; lo macro y lo micro, cuyo
ejemplo mas notable podria ser la serie de Collages presentados para su exposicion
Casa del maestro. En esta serie, ademas de los diagramas antes comentados (Fig.58),
hay una serie hecha con mapas escolares de principios del siglo XX, que Soro rescata de
las cercanias del Museo Pedagogico Gabriela Mistral. Dichos Mapas son a su vez
intervenidos con imagenes de dos libros, el primero sobre los bafios turcos en Alemania
y otro de Potencia de Diez, un texto que propone un viaje de la piel a la célula, y del
atomo al Universo (véase dos obras de la serie Fig.69). Segun Soro la serie fue
presentada en el marco de la exposicion Casa del Maestro en el 2003, en el edificio con

el mismo nombre.

69. Mario Soro. Obras 1y 2 de la serie Casa del maestro, 2003. Collage. 40 x 50cm ¢/u. Coleccion particular.

La segunda capa que al igual que la primera es un diagrama, es la escena de una
clase de musica extraida del diccionario La palabra por la imagen (sistema Duden).
Esta capa representa la escena de una clase de canto, donde vemos a un maestro vestido
con traje que toca un violin, mientras nueve nifias sostienen un librillo en sus manos. En
el grabado, Soro agregara al lado izquierdo de dicha escena, la sombra reflejada del
profesor, sobre lo que parece ser un lienzo tensado. La imagen original del libro no tiene

esta sombra y por ello se asocia a la tercera capa. Se puede decir que la tercera capa es
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la extension del proyector que vemos en la imagen al lado izquierdo del espectador
(véase Fig.70) y la sombra del profesor, que Soro me explica en su entrevista, tiene dos

significados.

70.  Gibert, J.  (dir)
Imagen  detalle La
escuela; Clase de Canto,
pdgina 444, del libro:

La palabra por la imagen
(ststema Duden),
diccionario  grifico y
ettmoldgico de la lengua
espafiola. (imagen original
del  grabado)Ediciones
Hymsa. 1946. Barcelona.
Medio Impreso.

Archivo de Soro.

En el grabado vemos el proyector fuera del marco de la clase y la sombra agregada
sobre el lienzo, como ultima y cuarta capa en la parte inferior derecha el craneo
frenoldgico, que se posiciona justo debajo de la sombra proyectada. Soro se refiere asi

a éste grabado:

Este grabado es el Alter Ego, que tiene que ver con un mito, con llevar
el apellido Soro. Si tu investigas Enrique Soro Barriga es el musico mas
importante de Chile; el muasico que conforma la estructura musical de Chile,
organiza la primera orquesta sinfonica, compone la primera sinfonia, refunda
el conservatorio, supervisa la estructura musical para los colegios. Pero en
las reformas del afio 28 se lo mandan a guardar, llega el proyecto moderno,
hay cambios politicos, queda humillado y sacado de la catedra. El, que era la
figura del siglo XIX en el transito romanticismo-posromanticismo, no se
alcanza a adaptar a los tiempos, queda afuera, él es mi alter ego. Es la
proyeccion en la dimension estética (operacion técnica que yo ya venia

haciendo mediante el uso de proyectores), versus la figura de este personaje
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“la imagen de este profesor” y su sombra proyectada en el telon. Ese alter
ego ahora es Eduardo Vilches con su obra grafica de siluetas y altos
contrastes, también en su obra fotografica con las sombras del cementerio de
concepcion. Finalmente con el proyecto cuerpos pintados donde, para mi
sorpresa, Vilches proyecta con luz sobre el cuerpo de sus modelos.

Tanto asi que cuando se hace el homenaje a Vilches (2006), en el dia de
las Artes Visuales en Valparaiso, yo presento una obra partir de esta
referencia, con una proyeccion de video en 360°. Esta fue la primera obra
que se aproxima a un lenguaje de proyeccion animada. Proyectada en la
plaza Sotomayor de Valparaiso alli cierro un ciclo en relaciéon a Eduardo-
Alicia Vega (su mujer), una de las fundadoras de la primera escuela de Cine
en Chile: EAC (Escuela de Artes de la Comunicacion en la UC). Presencia
heroica de esta docente misionera, docente catequista que aparece en el
documental “100 nifios esperando un tren”, dirigido por Ignacio Agiiero
(documental que recoge la experiencia del taller poblacional de Cine
auspiciado por el Arzobispado de Silva Enriquez, en el que Vilches crea el
material didactico para el taller, retomando la iniciativa del calendario CAP:

(Compaiiia Acero del Pacifico, con grabados de nifios en los afios 70)*%.

Soro se refiere en su narracion
primero al musico chileno Enrique
Soro Barriga (1884-1954); su abuelo,
nacido en Concepcion al igual que
Eduardo Vilches. Enrique Soro fue el
impulsor del sinfonismo chileno a
partir de 1921 (Bustos, 1976, p. 41).
Su talento le permiti6 lucirse como
director  de

pianista, orquesta,

improvisador 'y compositor. Fue

71. Roberto Doniez . Palabra de Soro. “La prensa
hace eco de la crisis musical de la época de la reforma
de 1928 caricaturizada por Topaze” .

Orozco, Erika. Entrevista a Mario Soro. 11 de Mayo de 2012. Santiago de Chile.
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Director del Conservatorio Nacional, profesor de piano y composicion. Soro Barriga
dejé una fructifera y brillante produccion entre las que se cuentan variaciones sinfonicas,
sonatas para violin, el Himno a la Bandera chilena y uno de los mas importantes, el
Himno estudiantil, adoptado en toda América (Doniez, 2011, p.168); entre otras obras.
No obstante en el prélogo del libro Palabra de Soro (2011) se narra que Enrique Soro
fue invisibilizado luego de 1928, afio en que “Domingo Santa Cruz logra instaurar el
proyecto que transformaria la musica y las artes en Chile en un medio universitario”
(Doniez, 2011, p.15). Enrique Soro Barriga, como lo sefiala en su relato Mario Soro,
desarrollo un estilo donde se caracterizd por el uso de elementos formales y una armonia
clasico-romantica, que para el medio europeo era moderno y para el chileno era visto
como tradicional. Para Mario Soro, el musico representa la tradicion romantica que
posiblemente asociara andlogamente con Eduardo Vilches, heredero de la tradicion del

Taller 99.

72. Mario Soro. Detalle Las tareas 73. Eduardo Vilches. Sombra I1.
de la proyeccion. (Alter Ego). 1970. Xilografia. 75 x 110 cm.
Coleccion particular.
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El Taller 99 es creado por el pintor y grabador Nemesio Antinez, quien a su
vuelta de Estados Unidos en 1953, intenta reintroducir la practica del grabado en el
ambito universitario, sin €xito, lo que deriva en la creacion del Taller 99, orientado a la
creacion de un grabado tradicional que implementara métodos modernos, asi como una
preferencia por las técnicas sobre metal (buril, aguafuerte, aguatinta), por sobre las
técnicas sobre madera que eran mas populares en Chile hasta ese momento.

Eduardo Vilches, que pertenecié al Taller 99, pronto encuentra en la xilografia su
medio de expresion. En esta técnica el artista penquista se ha caracterizado por el uso
restringido del color, donde prevalecen el negro y el blanco del papel. Sus figuras no
poseen degradaciones se trata de un enfrentamiento del blanco y el negro, que se
asemeja a sombras sobre un fondo.

Para Soro la figura del Vilches es la del maestro, en el catdlogo para el homenaje
sefala: “Vilches no hizo clonaciéon e insistia mucho en los sujetos, incluyendo sus
biografias de manera sutil. Eso es una ironia muy fina y dura, para nosotros serd una
figura moral siempre dificil de alcanzar” (Navarrete, 2006, s/n), desde este punto de
vista es interesante la referencia de la sombra (fig.72) ya que esta es considerada como
la segunda naturaleza de los seres y las cosas, generalmente esta ligada a la muerte, y es
esta ambivalencia entre la vida y la muerte un tema latente en la obra del penquista.

Por todos estos antecedentes podemos plantear que Vilches es para Soro la
representacion de su Alter Ego como sefiala en el titulo de éste grabado. Es la figura
arquetipica que representa una parte que sirve como espejo del yo, su sombra o su doble.
“La sombra es mi otro yo y como sugiere Jung, suele mostrarse como una figura del
mismo sexo. Podemos encontrar inicialmente la sombra en nuestros suefios, pero es mas
probable que empecemos a encontrarla proyectada en alguien del mundo exterior hacia
alguien” (Downing, 1991, p. 30). Se trata de un doble que en este caso estimula
procesos creativos y que en el caso de Soro le permite cuestionar las nociones
tradicionales del grabado y reintroducir sus nociones expandiendo sus propias

definiciones.
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Por otro lado, cuando se habla de imagenes arquetipicas no sélo se trata de
imagenes oniricas mitoldgicas o literarias. Soro presenta en este triptico la imagen del
padre, la madre y el alter ego. Estas imagenes estan presentes en la realidad de la vida
cotidiana. Ya que el arquetipo es un proceso también de valoracion simbdlica donde la
imagen devela relaciones del individuo con la cultura y la sociedad. En Soro estos
operan para orientar la mirada sobre algun aspecto dominante, el padre que disciplina, la
madre que ensefla y acoge y el alter ego que devela el papel del efecto pedagogico sobre
el alumno.

Hay en estas imagenes presentes algo de nostalgico y a la vez algo que rememora
las primeras décadas del siglo XX donde se instala el proyecto modernizante chileno. Al
mismo tiempo su padre, su madre, como el propio artista menciona, “Mi madre es la
salud publica y mi padre la politica eléctrica chilena”. Aqui confluye la relacién entre la
memoria social y la memoria individual. La imagen cumple en estos tripticos un papel
ineludible para rescatar dicha memoria. Como lo dirian Orellana y Martinez (2010):
“Las imagenes orientan las miradas y de algun modo, ejercen un tipo de poder sobre las
representaciones de quienes las observan y sobre las nuevas formas que surgen cuando
se confrontan al imaginario y los recuerdos al observador, pues como bien sefiala
Huyssen (2009) ‘no hay memoria sin imagenes, no hay conocimiento sin posibilidad de

ver, alin si las imagenes no pueden proporcionar un conocimiento total” (p. 21).
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CONCLUSIONES

Esta monografia recoge el testimonio de Mario Soro a través de entrevistas y
conversaciones gracias a lo cual se clasificd un cuerpo de obra y un importante material
inédito del artista. Dentro del material recopilado se encuentra la llave para decodificar
la seleccion de obras de esta monografia, una oportunidad para reflexionar sobre mas de
una década de produccién visual y la posibilidad para interpretar obras futuras.

Como resultado de los 11 meses de investigacion en los que realicé mas de 12
entrevistas al artista, seleccioné un total de 18 obras que a mi juicio representan mas de
una década de creacidn visual, en las cuales considero y en las cuales he constatado que
existe un hilo conductor vinculado a la ensefianza y la educacion.

Entrevistar a un artista que enfrenta su obra siempre a nuevos desafios técnicos y
metodologicos, me permitié descubrir y recuperar a través de la anécdota, posiciones
ideologicas y politicas que se reflejan en su produccion visual. Gracias a ello comprendi
que ¢éstas son un correlato de diversas historias: escolares, familiares y personales que
deben ser leidas como estratos o capas significantes.

Luego de realizar diversas reflexiones acerca de estas creaciones artisticas, debo
sefialar que en éstas hay un mensaje referido a la transferencia de determinados valores a
través de la educacion, una transmisién que no estd exenta de contradicciones y
conflictos internos. Transferencia que Mario Soro vincula con el grabado, en tanto el
oficio de profesor es reproducir determinados saberes.

Por otro lado estas obras se convirtieron en una oportunidad para rescatar archivos
inéditos y otros poco conocidos, por ejemplo sus manuales de sastre. Gracias a estos
manuales observo y concluyo la relevancia que tiene en sus obras la iconografia referida
al tema del corte y confeccion; tema que el artista reitera y vincula con su labor
educativa, donde vemos al docente representado por el sastre.

En estas propuestas el oficio de docente-sastre es la labor de quien confecciona trajes a
medida que reproducen “valores-patrones” de acuerdo a un flujo de paradigmas

determinados y delimitados. Los patrones estaran asociados, a su vez, a diagramas del
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cuerpo, donde el artista traslada visualmente la cuestion de la norma, la ortopedia y la
disciplina. Todo ello para explicar con los elementos propios de la sastreria el papel que
tienen determinadas ideologias en el moldeamiento de los cuerpos.

Este conjunto de obras revelan, una conciencia sobre el papel del cuerpo individual
en tanto representan también el cuerpo social, los cuales son atravesados en todo
momento por flujos, circuitos y corrientes, generando verdaderos diagramas que
determinan la norma y lo anormal.

Por otro lado, el cruce de lecturas bibliograficas y simbolicas que realiza el artista
desde areas como la sociologia, constituye la verdadera clave para entender como se
desarrollan sus nociones de “Desplazamientos del grabado”. Dichas nociones se nutren
de un heterogéneo material bibliografico que va desde la antropologia, filosofia,
semiologia, pedagogia, hasta manuales de sastreria que el artista recupera de librerias y
ferias. Algunos autores relevantes de este material son: Michel Foucault, Lewis
Mumford, Claude Levy Strauss, Pedro Morand¢ y Georges Bataille, entre otros.

El material bibliografico utilizado por Soro sera sintetizado y expuesto dentro de un
diagrama cuyo resultado es su propia teoria de desplazamiento, llamada: Diagrama
Interdisciplinario de Flujos. Diagrama que desempefia una funcién como esquema
operativo en sus creaciones visuales y una herramienta pedagdgica dentro de sus clases.

Al concluir debo mencionar el valor que tuvo para mi propia obra conversar con un
artista que tiene una mirada critica y tenaz sobre problemas que atafien a toda sociedad.
Conocer su obra me dejé muchas ensefianzas y preguntas, no solo acerca de mi trabajo
creativo sino sobre la potencia conceptual que tiene el grabado y sobre cudles serian los

desafios metodologicos y politicos que tenemos hoy como artistas.
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