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Relatos simbdlicos

Introduccion:

La muerte es un evento bioldgico insalvable, pero también es un hecho social y
cultural; las maneras en la que cada comunidad entiende la muerte y genera
estrategias de sanacién para afrontarla son especificas, dan poderosas luces sobre

la identidad y memoria, y son un reflejo de la cosmovision de diversos grupos.

Las manifestaciones culturales asociadas a la muerte y el rol que tiene ésta en
nuestra sociedad cae dentro de lo que se reconoce como “patrimonio funerario”,
que abarca desde los lugares de la muerte (cementerios, tumbas y cultura material)
hasta las practicas rituales, siendo estas tltimas poderosos “sistemas simbolicos”

(Torres, 2006, p. 109) que manifiestan c6digos y valores colectivos.

En el caso de los ritos funerarios, estos sistemas simbolicos se cruzan con el alcance
que tienen los afectos y la experiencia en los procesos de valoracién patrimonial,
con el surgimiento de conceptos como el de “patrimonio doloroso” para estudiar
lugares donde la muerte y el dolor se identifican como elementos que terminan

siendo parte de la identidad y del proceso de valoracién de un sitio.

En las caletas de pescadores artesanales de las costas de la regién del Bio-Bio
persiste una practica que se cree tiene 300 afios de antigiiedad, en donde se realizan
entierros, se erigen tumbas y se levantan cementerios sin difunto alguno enterrado
. . <« . . & K »
en ellos. Estos espacios conocidos como “cementerios simbdlicos” son creados por
los deudos de pescadores artesanales desaparecidos, cuyos cuerpos nunca fueron
devueltos por el mar. Las viudas y madres llevan a cabo el rito denominado
“entierro simbolico”, que se realiza en cuatro etapas (bsqueda, velorio de ropa,

entierro simbolico y visitas).

Este rito se ve en la paradoja de estar valorizado, pero en un proceso de
obsolescencia ‘deseada’ en donde cada ano que pasa sin practicarse es otro afio que

se celebra sin desapariciones en el mar.

El proyecto busca salvaguardar la memoria y el conocimiento ritual de esta
practica, mediante un proceso participativo sistematico que recoja los relatos de los

deudos a través de la historia oral y de cuenta de su riqueza patrimonial.
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Capitulo 1: Patrimonio funerario

Evolucién de un concepto

El patrimonio funerario comprende aquellas manifestaciones culturales
relacionadas con la muerte y que son significativas para una comunidad o
sociedad. Este patrimonio abarca objetos, cultura material, edificios,
monumentos, cementerios, ritos, practicas y acciones paliativas, y guardan
estrecho vinculo con la identidad colectiva de los grupos que las practican. Si
bien las manifestaciones asociadas a la muerte poseen una larguisima data en la
historia de la humanidad, no siempre fue considerado o conceptualizado como
un patrimonio de categoria especifica. A su vez, las consideraciones acerca de

su valoracion también han sido complejizadas en las tltimas décadas.

El primer fenémeno de reconocimiento de este patrimonio en la cultura
occidental moderna es trazado por autores como Richard et al., (2018), Tarrés
& Moreras (2012) y Tébar & Tarrés (2016) a Europa del S.XVIII, con el
desarrollo de una “cultura necrolégica” (Richard etal.,, 2018, p. 871) que
comienza a apreciar los cementerios como espacios de ocio, contemplacién y
estudio. Surgen diferentes corrientes literarias y pictdéricas romdnticas que
trataban los tépicos de la mortalidad, la enfermedad y el duelo en un contexto
cementerial. Entre ellos cabe destacar el movimiento de los “poetas de
cementerio” que plasmaron reflexiones y pensamientos en torno a la muerte, a
la vez que describian en cuadernos de viaje las cualidades de diferentes

cementerios de las grandes ciudades europeas’.

En términos escultdricos y arquitectdnicos, entre las décadas del 1910 y 1920 se
realizan los primeros catilogos de arte funerario italiano, que registran de
manera exhaustiva cultura material y monumentos funerarios®. En el contexto
latinoamericano, la obra de Clarival do Prado Valladares de los cementerios de
Brasil (1972) es uno de los primeros trabajos de registro sistemdtico de

cementerios en la region.

Figs. 2,3 y 4: Registro de arte funerario en
Cementerio Monumental Campo Verano,
Roma

Corrado Cianferoni, (c.1915)

— . . l b *
Fig. 1: Cementerio de Pére-Lachaise, Paris.
Steven Soper (2008), licencia bajo BY CC 2.0

! Se mencionan como referentes a Thomas Parnell, Robert Blair, Margaret Thomas y Lady E. Mary Grosvenor en la literatura, y a Caspar David Friederich,

Decals Pujol y Va ldés Leal en la pintura.

? Dentro de los catdlogos més referenciados se encuentran “Cimitero del verano in Roma” (c. 1915) “Arte funeraria italiana” (1920), “Il cimitero di

stragieno de Génova” (1920) y “Lapidi e monumenti funerari” (1925)


https://pere-lachaise.com/en/
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Fig. 5: Cementerio indigena de Forrahue,

Osorno. Monumento Historico.

Consejo de Monumentos Nacionales, s.f

Esta primera conceptualizacidon del patrimonio funerario estuvo marcada por
la predominancia de los valores artisticos, arquitectonicos y paisajisticos de
esculturas, mausoleos y jardines, donde cementerios iconicos son
patrimonializados por su monumentalidad asociada a una estética occidental

europea y cat6lica.

Este enfoque “monumentalista” tiende a invisibilizar las préicticas funerarias
fuera de la esfera sancionada, como por ejemplo las manifestaciones de las
minorias religiosas, los pueblos originarios y lo relativo a lo inmaterial y ritual.
Este enfoque tradicional en la monumentalidad a su vez le otorga estatus a las
obras artisticas de renombre, minimizando la cultura material conmemorativa
de los deudos (recuerdos, flores, mementos y ofrendas). Como desarrollan
Lacarrieu (2010) y Fernandez (2016), esta primacia de la monumentalidad
funeraria construida resulta problematica, especialmente a la hora de
considerar que la muerte -y las maneras de afrontarla- no puede ser un
fenémeno universalizable. Cada manifestacién e interpretacién es tnica y

particular a cada sociedad.

Este primer acercamiento y entendimiento del patrimonio funerario se ha
complejizado en los ultimos 25 afios con la redaccion en el ambito institucional
de declaraciones y cartas internacionales (a mencionar la declaraciéon de
Newcastle, la declaracién de Paysandu y la Carta Internacional de Morelia
Relativa a Cementerios Patrimoniales y Arte Funerario) que definen estrategias
y desafios especificos a este patrimonio, en un esfuerzo por diversificar su

entendimiento y considerar la amplitud de voces presentes en su valoracion.

Para Parga Otero (2015) el primer hito en la apertura institucional de la
valoracion del patrimonio funerario fue la redaccién de declaraciéon de
Newcastle. Este documento redactado en el marco del X féorum UNESCO
problematiza el concepto de Paisaje Cultural, incorporando aristas como el
afecto y las emociones humanas a la valoracién de los sitios y abre la discusién
a considerar si un cementerio puede ser pensado dentro de esta categoria: “En
particular: (...) Art. 8: Que los paisajes culturales no son solamente lugares
agradables y amenos sino que también pueden ser lugares de dolor, sufrimiento,

muerte, guerra, terapia, reconciliacién y recuerdos” (UNESCO Forum, 2005)

Ese mismo ano se redacta la carta de Morelia, en el contexto del primer
Congreso Internacional de Valoraciéon y Gestion de Cementerios Patrimoniales
y Arte Funerario. Esta carta refuerza ciertos principios y recomendaciones
establecidos por instrumentos internacionales como UNESCO e ICOMOS, y
establece la necesidad de definir conceptos y metodologias especificos al
patrimonio funerario, definiéndolo como un patrimonio con “categoria
especial”. De igual manera, establece que las manifestaciones, practicas y ritos
asociados a lo inmaterial son igual de relevantes que lo construido y necesarios

de incorporar en una comprension global y patrimonial.
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Posteriormente, la Declaracion de Paysandud (2010) generada en el marco del
XI encuentro de la Red Iberoamericana de Valoraciéon y Gestion de
Cementerios Patrimoniales ratifica la carta e introduce la dimensién
pedagdgica de los cementerios, en un esfuerzo por fomentar el valor educativo
que poseen estos espacios, ademas de potenciar la participacién de las
comunidades en su proteccion y salvaguardia, declarando que sus
manifestaciones materiales e inmateriales “ofrecen la posibilidad de construir
proyectos pedagogicos integrales que fomenten el valor educativo que estos
espacios contienen y potenciar asi su valor patrimonial, en soporte de los

valores ciudadanos de pertenencia y autoestima”

Esta diversificacion se ha visto reflejada en el ambito local, donde surgen cada
vez mas estudios y trabajos académicos de puesta en valor de cementerios y
cultura de la muerte desde diversos ambitos, destacando a lo vernaculo
latinoamericano como elemento diferenciador propio de la cultura de la region
(Viniuales, 2006) (Sanchez & Enrique, 2014).

A su vez, este interés renovado en el estudio del patrimonio funerario es leido
por ciertos autores como un signo de reconexién de la sociedad occidental con
la idea de mortalidad (Rugg, 2018) (Bustos, 2007) que a menudo es ocultada y
tratada como un tabu. Esta lectura contemporanea sobre el patrimonio
funerario permite interpretar los sitios de muerte de manera multidimensional,
pudiendo encontrarse narrativas que hablan desde lo social, cultural, politico,
religioso, ideoldgico y territorial, siendo “en el cementerio donde las nociones
de persona, familia, origen y nacién quedan fisicamente entrelazadas”.
(Frihammar & Silverman, 2018, p. 9)

Donde el patrimonio era constituido tradicionalmente por lo que eran los
valores histdricos, artisticos y monumentales®, hoy la integracion de diversas
variables y dmbitos de valoracion, aportan a considerar el patrimonio -y en
particular el funerario- como un fenémeno social. Los valores desde los estudios
criticos del patrimonio han mutado a ser considerados cada vez mds como
subjetivos, situacionales, dindmicos y determinados mas desde las personas que
desde preceptos fijos.* (Avrami & Mason, 2019) (Smith & Campbell, 2017)

La valoracién del patrimonio funerario ya no sdlo abarca su materialidad, sino
también el rol de los afectos, el refuerzo de la identidad local, el valor de ser
contenedor histdrico de las localidades a las que pertenecen (Fernandez, 2016),

y la reflexi6n sobre el rol que juega la muerte en las comunidades.

Tan significativas para las personas son las flores como las esculturas.

Figs. 6: Flores en cementerio simbdlico de

Las Cruces, Talcahuano
Elaboracion propia

* Valor definido como las diferentes cualidades, caracteristicas, significados, percepciones o asociaciones adscritas a las cosas que se

desean conservar. (Avrami & Mason, 2019)

* Avrami y Mason describen el cambio en el paradigma de la valoracién patrimonial, pasando desde lo que serian los tradicionales “valores
de conservacion” (histdricos, artisticos, arquitectonicos, cientificos) a la incorporacion de lo que denominan “valores sociales”, enfocados
en los usos y funciones de sitios patrimoniales, y afectados por procesos sociales externos (desarrollo econémico, conflicto politico,

reconciliacion, justicia social y derechos civiles, etc)
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Fig. 7 Desfile del Dia de Muertos en Ciudad de
Meéxico
Marco Ugarte AP News (2016)

Rito funerario y patrimonio inmaterial

El entendimiento de que el patrimonio funerario lo componen més que los
valores monumentales y artisticos ha llevado a considerar la importancia social
y cultural de los ritos, practicas y manifestaciones como parte de lo conocido
como Patrimonio Cultural Inmaterial (PCI). El PCI resalta la importancia del
conocimiento tradicional y ancestral compartidos de generacién en generacion,
en la busqueda de una visién del patrimonio mas inclusiva y representativa. La
UNESCO (2003) lo define como:

“los usos, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas, junto
con los instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les son
inherentes, que las comunidades, los grupos y en algunos casos los
individuos reconozcan como parte integrante de su patrimonio cultural.
Este patrimonio cultural inmaterial, que se transmite de generacioén en
generacion, es recreado constantemente por las comunidades y grupos
en funcién de su entorno, su interaccion con la naturaleza y su historia,
infundiéndoles un sentimiento de identidad y continuidad y
contribuyendo asi a promover el respeto de la diversidad cultural y la

creatividad humana.”

Dentro de los ambitos del PCI se encuentran los usos sociales, rituales y actos
festivos. Estas manifestaciones son “costumbres que estructuran la vida de
comunidades y grupos” (2003) a menudo vinculadas con fechas y
acontecimientos significativos, en contextos privados o publicos. Su
importancia radica en que reafirman la identidad de las comunidades que los

practican, pues son reflejo de la visién de mundo, historia y memoria de cada

una de ellas.
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Al hablar del patrimonio funerario, los ritos funebres conforman una parte
importante de lo considerado como “inmaterial”. Los ritos funerarios son
practicas socioculturales relacionadas con la muerte, construidas bajo un
sistema de creencias especifico y realizadas de manera repetitiva por un grupo
con el proposito de dar sentido a la muerte, ayudar al proceso de duelo y
simbolizar el transito de los fallecidos a otro plano. Poseen un alto contenido
simbdlico, “signadas por el universo mitico de lo sagrado a través del uso de
simbolos, con el apego a ciertas creencias religiosas para alcanzar una existencia

mas alla de la terrena” (Torres, 2006, p. 7)

Son una representaciéon de transiciéon y limite; entre la vida/muerte, lo
profano/sagrado, familiar/antepasado y toma diversas formas, entre ellas
entierros, velatorios, rezos, momificaciones, edificacion de animitas y

memoriales, etc.

Como plantea Le6n (2007) todo rito constituye un potente “hecho social” pues
por una parte generan espacios de sociabilidad y de conexién entre miembros
de la comunidad que los practica y son espacios reflexivos frente a la angustia
que genera la propia mortalidad. Por otra parte, el rito finebre es un reflejo de
la cultura a la cual pertenecen aquellos que los practican, y a modo de espejo se
plasma en su realizacién la manera particular en la que los vivos piensan la
muerte. Son “sintesis de contenidos culturales heterogéneos” (Ledn, 2007, p.
47) y cumplen un rol en la colectividad. Este rol implica que los ritos son
dindmicos y se modifican a medida que las sociedades que los practican se
transforman, pudiendo tocar pasado, presente y futuro de manera simultanea
(George, 1996).

Tal como plantean Pocock et al. (2015), reconocer estos valores intangibles es
fundamental a la hora de interpretar y gestionar el patrimonio, proponiendo un
enfoque que invierte los ‘productos’ de la ecuacion de significacién patrimonial
(generalmente dominada por un proceso que primero identifica un lugar fisico
y luego ciertos valores asociados, con atributos tangibles y medibles). “Sin el
reconocimiento de los valores sociales o intangibles, los sitios podrian ser mal
representados o malentendidos y por lo tanto, fallar en ser adecuadamente

manejados y protegidos” (Pocock et al., 2015, p. 966)

Para efectos de la valoracion de los ritos y practicas funerarias, se recalcara la
importancia de considerar los ambitos tangibles e intangibles como parte de la
misma ecuacidén: lo tangible solo puede ser entendido e interpretado a través de
lo intangible. Sociedad y valores estdn intrinsecamente conectados (Munjeri,
2004). A menudo los ritos son realizados en sitios especificos que se
transforman en lugares sagrados para numerosas culturas. El duelo es
materializado en objetos, que pasan a tener agencia y dejan de ser sdlo
materialidades para pasar a ser transmisores de significados del duelo privado
en el espacio publico. No existe cementerio sin ritos ni deudos, asi como no

existiria el rito sin un soporte material bajo el cual ser realizado.
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Fig. 8: Cruces en Cementerio simbolico de Caleta
Tubul

Elaboraci6n propia (2019)

Patrimonio doloroso:

Existe un amplio espectro de sitios de valoracién cultural y patrimonial que
representan legados historicos conflictivos y/o dolorosos para determinadas
comunidades. Este tipo de patrimonio ha sido conceptualizado en las tltimas
décadas dentro de los estudios criticos del patrimonio como “patrimonio
incémodo” (Pendlebury etal., 2018), (Prats, 2005), “patrimonio disonante”
(Tunbridge & Ashworth, 1996), “patrimonio indeseado” (Mcdonald, 2006) o
“patrimonio dificil” (Logan & Reeves, 2009). El estudio de estas tematicas en las
ultimas décadas ha permitido ampliar el campo del patrimonio al analisis del
rol de los afectos en la relacién patrimonio-persona y en como ciertos sitios
tienen una alta valoracién patrimonial, pero no necesariamente generan

emociones siempre positivas.

En este sentido, el patrimonio funerario al estar centrado en la relacion de las
personas con la muerte, muchas veces trata con lugares en donde el afecto y la

pérdida es uno de los componentes de su valoracién.
Segun Merrill (2010):

“El patrimonio incomodo es un patrimonio asociado directa o
indirectamente con la muerte humana, el dolor y/o el sufrimiento ya sea
explicitamente encarnado en sitios fisicos o implicitamente contenido
dentro de los periodos de la historia de un lugar. El patrimonio
incomodo puede estar representado en lugares, procesos, eventos o
practicas que explicitamente se relacionan con la historia o con periodos
de sufrimiento (reales o percibidos) actuales, o representar
componentes particulares de una historia donde la muerte y/o el
sufrimiento fue experimentado como una capa de la significacién

cultural global” (p.60)

Esta distincion implica reconocer la multidimensionalidad del patrimonio y de
los sitios de muerte: existe remembranza y conmemoracion, pero también
existe dolor y pérdida. De qué manera estas emociones afectan la
patrimonializacién de ciertos sitios es una relacion que aun no estd

completamente definida.

Denominaremos entonces ‘patrimonio doloroso’ al proceso de valoracién de
sitios y préacticas donde el dolor forma parte estructural de la lectura e
interpretacion, a menudo asociado a lugares de muerte. Esta valoracién, sin
embargo, es plastica y los eventos significativos que generaron dolor pueden ser
reinterpretados y reapropiados constantemente segiin cada sociedad que los

vuelve a revalorizar.
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Capitulo 2: Cementerios simbdélicos del Bio-Bio

Antecedentes

En las caletas de pescadores artesanales de las costas de la regién del Bio-Bio
persiste una practica que se cree tiene 300 afios de antigiiedad, en donde se
realizan entierros, se erigen tumbas y se levantan cementerios, sin difunto
alguno enterrado en ellos. Estos espacios conocidos como “cementerios
simbélicos” son creados por los deudos de pescadores artesanales

desaparecidos, cuyos cuerpos nunca fueron devueltos por el mar.

Los deudos llevan a cabo el rito denominado “entierro simbdlico”, realizado en
cuatro etapas identificables, con manifestaciones singulares en cada caleta en la
que se practica.

Se cree que la préctica estd asociada a los Mapuche Latkenche que habitaban la
zona, donde ciertas précticas propias de los pueblos de mar se modificaron y
recrearon en el proceso sincrético de la llegada del catolicismo espaiiol. Se cree
que comenzaron de forma espontdnea, sin planificacion a lo largo de la costa 'y
que aparecian y desaparecian segun el traslado de las comunidades pesqueras
en busqueda del recurso marino, o segun las tragedias naturales que
modificaban la costa (Ziebrecht & Rojas, 2013, p. 39)

Trazar el origen exacto del nacimiento de la practica es complejo, y la
informacién con la que se cuenta es principalmente la memoria colectiva y la
tradicién oral de los pescadores ancianos y los deudos, no existiendo mayor
documentacidn al respecto, salvo la publicacion realizada el afio 2013 por los
investigadores locales Ziebrecht y Rojas. Se atribuye la falta de testimonios
escritos al hecho de que las comunidades de la pesca artesanal no han sido
sujetos de interés de cronicas ni de la historiografia oficial, dejando a este

patrimonio escasamente visibilizado y registrado.

Los cementerios simbdlicos y sus ritos son particularmente excepcionales no
s6lo por la antigiiedad de la practica y su mantencion en el tiempo, sino también
por la afirmacién no disputada hasta ahora de ser tnicos en el mundo. Son
propios de laregion del Bio-Bio y propios de la comunidad de la pesca artesanal.
Actualmente se identifican 11 en la region’ y son mantenidos exclusivamente
por la comunidad de deudos, en donde el rol de las mujeres es central. El rito y
la posterior mantencién de los cementerios es llevada a cabo generalmente por
las viudas y madres de los pescadores desaparecidos, de manera esponténea y

autoconvocada.

® Detalle de cada uno en pégs. 15-17 “Cuadro resumen cementerios simbdlicos del Bio-Bio”

Fig.9: Cementerio simbolico de Lebu, Lebu

Elaboraci6n propia (2019)

Fig. 10 Cementerio simbdlico de Punta Lavapié

Viejo (Este), Arauco
Elaboraci6n propia (2019)
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Cementerios simbdlicos N
del Bio-Bio #TES

W
1. Las Cruces, Talcahuano ¥
2.Caleta Tumbes,
Talcahuano
3. Caleta Chome, Hualpén
4. Puntael faro, lLota O
5. La conchilla, Lota ¢
6. Punta LaraquetejArauco
7. Caleta Tubul, Arauco
8.Punta Lavapié.Este,
Arauco O
9. Punta Laybapié Oeste,
Arauco
10. Lebu/lebu
11. Tirda, Tirda

Fig. 11 Ubicacién de cementerios simbdlicos en
la region. El mapa indica cementerios “activos” y
“no activos” (que ya no poseen deudos que
mantengan la practica o en estado de abandono)
Elaboraci6n propia en base a ONEMI Unidad de

Gestion Territorial y Ziebrecht & Rojas, 2013
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El Rito del entierro simbdlico:

El rito del entierro simbélico se da de manera organica y espontanea, sin
embargo, el testimonio oral de los informantes y entrevistados da cuenta de 4
etapas fundamentales:

I) La busqueda: Una vez que se constata la desaparicién de alguna nave en alta
mar, se pone en funcionamiento una serie de mecanismos de ayuda
comunitaria y se inicia la busqueda del cuerpo o de restos del naufragio. Las
naves aptas inician la bisqueda por mar, mientras que buzos tratan de localizar
posibles cuerpos llevados por las corrientes. En tierralos ojos atentos de la caleta
rastrean las orillas en bsqueda de indicios del naufragio.

Encontrar el cuerpo es fundamental no sélo por la certeza que le entrega a los
familiares del fallecimiento, sino porque muchas veces los pescadores son el
unico sustento de su nticleo familiar y sin el cuerpo no se pueden llevar a cabo
los tramites de viudez y herencia. Los pescadores estan en pleno conocimiento
de esta realidad al embarcarse, razén por la cual en tormenta se amarran a la
embarcacién cuando ésta se apronta a naufragar, en la esperanza de que al
fallecer su cuerpo pueda ser encontrado.

Durante los dias que dura la bisqueda se realizan oraciones, plegarias y analizan
los suefios de las ancianas en busqueda de simbolos, presagios y premoniciones
que puedan dar alguna sefial de los desaparecidos. Los mecanismos de
btsqueda modernos se mezclan con creencias y relatos legendarios, trayendo al
presente la memoria histérica de la caleta buscando ensefianzas en los

acontecimientos del pasado. Esta etapa en general dura 8 dias

Fig. 12 Noticia de desaparecido en periddico

antiguo
Autor desconocido, s.f Recuperado de
(Ziebrecht & Rojas, 2013, p. 32)

Fig. 13: Antiguo método de busqueda del naufragio
donde se coloca una vela en una tabla que se suelta
al mar. Se basa en la creencia de que la luz es atraida
hacia las almas perdidas en alta mar.

Autor desconocido, s.f. Recuperado de (Ziebrecht
& Rojas, 2013)
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Fig. 14 Viuda e hija velan ropa de pescador

desaparecido.

Autor desconocido, s.f. Recuperado de (Ziebrecht

13

& Rojas, 2013, p. 28)

Figs.15y 16: Procesion a cementerio y
entierro simbdlico de tripulantes de la
lancha Marsella, caleta Tumbes, 1996

Autor desconocido (1996). Recuperado
de (Ziebrecht & Rojas, 2013)

II) El velorio de ropa: Sin interrumpir la busqueda, se da inicio al velorio en la
casa de la familia del desaparecido. La viuda o la madre selecciona una tenida
de ropa significativa para el pescador que se deja en una mesa en el centro de la
habitacion donde se lleva a cabo el velorio. Se acompaiia la tenida con objetos,
fotos o velas y se reciben a las personas que llegan a prestar sus respetos a la
familia y al desaparecido. Al cabo de dos o tres dias se lleva la casa de la viuda
la urna confeccionada por los carpinteros de ribera en donde descansard la ropa
del difunto. Esta etapa en general dura 2 dias.

III) El entierro simbdlico: Una vez finalizado el velorio se traslada la urna hacia
ellugar donde sera llevado a cabo el responso. Dependiendo de la fe del fallecido
se realiza un responso oficiado por un pastor o sacerdote catélico en un templo
o capilla. Terminado el responso, se marcha en procesion hasta el cementerio
simbdlico. La urna es llevada por la familia del difunto, seguido por el cortejo
de amigos, familia y colegas pescadores. Al llegar al cementerio, se deposita la

urna en la fosa previamente excavada, se cubre con tierray con flores y ofrendas

de parte de los deudos. Esta etapa en general dura 1 dia.
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IV) Las visitas: Son las conmemoraciones en la tumba posteriores al entierro.
Se dan tanto en fechas significativas segun la tradicion de la pesca artesanal®, asi

como en dias corrientes. Durante la visita se realiza mantencion de la tumba, se

limpia el lugar y dependiendo de la ocasion se presentan flores, ofrendas o se
prenden velas. Esta etapa es ciclica.

Fig. 17: Fiesta de San Pedro en Puerto de San
Vicente. Misa en la Parroquia de Nuestra Sefiora del
Carmen, desde donde inicia la procesién al

cementerio simbolico de Las Cruces, Talcahuano.

Ximena Valenzuela (2018) Diario Concepcién
version digital
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¢ Las principales fechas de conmemoracién para los deudos de pescadores desaparecidos son:
- 29 de Junio, (celebracién de San Pedro, patrono de los pescadores)
- 1° de Noviembre (dia de todos los santos)

- Dia del aniversario de muerte (dia de la desaparicion).
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Practicas funerarias vinculadas:

Los cementerios simbdlicos se acompainan de una serie de practicas que
configuran un sistema ritual, como es el caso de los descansos. Los descansos
son parte de la ritualidad funebre mapuche, donde se instala un pequefio altar
(a menudo una pequefa casa o cruz de madera) a los pies de un éarbol. El
descanso se ubica en algun punto intermedio entre el lugar del velorio y el
cementerio, y sefnaliza el punto donde la comitiva procesional descansa. Se
construyen bajo la creencia de que el lugar donde se posa el féretro con la
persona fallecida marca el territorio, convirtiéndolo en lugar sagrado (Rojas
Bahamonde, 2016). Cumplen la funcién de crear un lugar que puede ser
visitado para la conmemoracion futura, especialmente en casos de localidades

rurales donde los cementerios se encuentran alejados de los poblados.

Si bien la tradicién de los descansos responde a entierros donde si existe un
cuerpo, muchas familias de deudos de pescadores desaparecidos la han
adoptado. Se llevan a cabo en ciertos casos donde las viudas o madres ya no
pueden asistir al cementerio simbdlico por su avanzada edad o por la dificultad

en el acceso al estar ubicados en la cima de los cerros.

Estos descansos en general no poseen tumbas simbélicas ni urnas, son altares
conmemorativos que se construyen de manera complementaria, manteniendo

la tumba simbdlica en el cementerio.

En un proceso sincrético se entremezclan elementos de la religion catélica con

la religiosidad popular y de los pueblos originarios, conformando un sistema

que se extiende mds alla del espacio fisico del cementerio.
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Fig. 19: Descanso de pescadores artesanales en
carretera camino a Llico. El descanso fue instalado
por viudas de Lico y Tubul, que ya no pueden

acceder al cementerio simbolico.

Elaboraci6n propia (2019)



Fig. 20: “Urna con representacién de Don Ricardo

Parra, desaparecido en la lancha Chelita IT”.
Autor desconocido, s.f Recuperado de (Ziebrecht
& Rojas, 2013)
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El duelo sin cuerpo:

El duelo es el sentimiento privado y subjetivo que provoca la pérdida de un ser
querido. El luto por otra parte es la manera publica que tiene el duelo de
manifestarse en comunidad y se expresa mediante una serie de actos
culturalmente definidos (Bustos, 2007), como son los ritos funerarios. Ambas
esferas (la psicoldgica y la social) estan intimamente ligadas y se retroalimentan
mutuamente, puesto que la realizacion de rituales funerarios sirve a la

aceptacion y superacién de la pérdida e inicia el duelo como proceso paliativo.

Sin embargo ;Qué sucede con este proceso cuando no existe cuerpo que
enterrar o velar? ;Cudndo no se puede iniciar el duelo bajo la incertidumbre de

la desaparicién?

Son multiples los ejemplos de ritos funerarios que ponen al cuerpo y su
tratamiento en el centro. La importancia del cuerpo en los ritos funerarios es
permitir la materializacion de la pérdida y hacer real la muerte. La ausencia de
éste “obstaculiza el reconocimiento social de la muerte y los procesos
simbolicos del luto y el duelo” (Wright, 2010, p. 15)

Panizo (2010) desarrolla el concepto de “muerte desatendida” como aquel
estado de obstaculizacion del luto debido a la ausencia de cuerpo. La falta de
cuerpo impide que se realicen los rituales propios del proceso de luto como el
entierro y el velorio, donde la atencién al cuerpo es fundamental. Cuando los
deudos no tienen la posibilidad de hacer presente la muerte de manera fisica
mediante el cuerpo de su ser querido, ésta debe afrontarse de manera diferente

alo tradicional, buscando un sustituto que materialice al desaparecido.

Los cementerios simbolicos son particulares en parte porque el hecho tragico
de la desaparicidn de los pescadores es un hecho compartido en la comunidad,
que se repite a través de las generaciones. Las desapariciones en el mar fueron
reiteradas a lo largo de la historia, siendo casi naturalizadas como parte de los
riesgos del trabajo en el mar. El entierro simbélico acttia frente la falta de cuerpo
para poder comenzar el proceso sanador del duelo mediante una serie de
acciones que al repetirse se transforman en tradicién, y finalmente en rito. La
carencia de cuerpo es paliada mediante la representacion del desaparecido bajo

complejos recursos simbdlicos.

Mediante esta estrategia, el dolor y la incerteza de la muerte es dirigida hacia
objetos, que permiten ser llorados, celebrados y recordados y se crean lugares
en donde los desaparecidos pueden ser visitados. El establecimiento de un
espacio fisico permite perpetuar a los fallecidos tanto en la memoria privada

como en la colectiva.
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Lecturas patrimoniales:

Los cementerios simbdlicos son valorados bajo diferentes ambitos que
construyen su patrimonializacion. Esta valoracion constituye un proceso en
constante construccidn, afectado por los diferentes contextos y circunstancias
que influyen en la relacién que tiene cada comunidad con su cementerio. Los
cementerios ya no s6lo cumplen sus funciones de espacios de duelo, sino que

suman lecturas y se le asignan nuevas interpretaciones y significados.

Memoria e Historia: La construccion de la memoria colectiva o ‘memoria
social’ (Cannon, 2008) obedece a la manera en la que las comunidades
interpretan hechos significativos del pasado. En el caso de los ritos funerarios,
si bien se recuerda o conmemora a individuos, su prictica compartida en el
grupo configura la base de una memoria colectiva que trasciende los recuerdos
individuales. Esta remembranza colectiva es un proceso en construccion, se
modifica con la experiencia y los sucesos significativos y es redefinida en base a

necesidades presentes y futuras (Cannon, 2008, p. 192)

Esta memoria colectiva es selectiva y primordial en la identificacién de los
valores y discursos que seran heredados y transmitidos. La memoria se recreay
activa con cada practica ritual en la medida que ambas necesitan interacciones

sociales para sostenerse y perdurar.

En el caso de las comunidades de pescadores, las grandes tragedias y naufragios
que han marcado a la comunidad pueden ser trazadas en sus lapidas y
mantenerse en la memoria. Los cementerios representan asi los “espacios de la
memoria habitada” (Tarrés & Moreras, 2012, p. 267) de esta comunidad. Los
cementerios son lugares a menudo con limites espaciales claros y definidos, que
una vez establecidos suelen mantener su funcién. Esto genera que a través del
tiempo se vayan acumulando mediante su uso un sinnimero de experiencias y

manifestaciones. Son testigos a modo de archivos de los cambios sociales

colectivos y privados.

Fig. 21: Procesién a cementerio.

Autor desconocido, s/f. cortesia Margaret Farifia

17



Fig. 22: Grabado de Isla Santa Marfa c. 1619
Spielbergen, (1619)
Memoria chilena

Fig. 23: Cementerio simbélico de Caleta
Chome en cerro llorén con Isla Santa
Maria en el horizonte

Elaboracion propia

Magister en Patrimonio Cultural UC | Camila Martorell

A modo de ejemplo, el cementerio de Caleta Chome sirve para graficar como
los cementerios son capaces de dar cuenta de la historia de los poblados y caletas
alos que pertenecen.

Caleta Chome es una caleta ubicada en la comuna de Hualpén, que comienza
sus operaciones el ano 1949 con la instalacion de la ballenera Macaya y
Hermanos, especializada en la produccién de aceite de ballena. La ballenera se
encontraba originalmente en la isla Santa Maria del golfo de Arauco, donde los
avistamientos de ballenas eran numerosos y constantes a lo largo del afo.
Debido a las dificultades que significaba el traslado por mar de los productos
-que se comercializaban en los puertos de Talcahuano y Lota-, la ballenera se
traslada al fundo Los Lobos perteneciente a la familia Macaya, moviendo a las
familias trabajadoras desde la isla a lo que hoy es Caleta Chome’.

Para muchas familias el traslado desde sus hogares fue dificil, teniendo que
abandonar el tinico lugar que conocian. Los pescadores del sector cuentan que
durante los dias despejados los primeros habitantes subian el cerro contiguo a
la ballenera, desde donde se aprecia la Isla Santa Maria en el horizonte y
lloraban pensando en la familia, amigos y hogar que dejaron atras. El cerro es
bautizado por esta razén como cerro llorén y es donde se ubica el cementerio
simbolico, mirando a la Isla donde alguna vez habitaron las familias de los

pescadores.

7 Sobre la historia de Caleta Chome y el desarrollo de la industria ballenera en el Bio- Bio revisar Andrade, C. (2014). Construcciones desde Chome y

Quintay. Universidad de Chile.

Espinoza, A. (2011). El camino de la ballena. De Santa Maria a Chome, de Chome al fondo del mar. Universidad Academia de Humanismo Cristiano.
Quiroz, D., & Carrefio, G. (2019). Itinerarios balleneros: De la caza tradicional a la caza moderna (... o de Isla Santa Maria a caleta Chome, Chile). Ediciones

del Servicio Nacional del Patrimonio Cultural.
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Identidad: La identidad es reconocerse parte de un grupo o cultura especifico,
se construye en base al sentido de pertenencia, a la diferenciacion simbolica y

segiin un sistema de valores determinado.

Los cementerios simbdlicos son la manifestaciéon cultural de un grupo
especifico, forman parte de la cultura de la pesca artesanal del Bio-Bio. Es un
rito funerario que recrea cddigos simbdlicos y estructuras culturales. Los oficios
no estan definidos solamente por la actividad extractiva o comercial, sino que
configuran y establecen un modo de vida particular, una cosmovision, una
manera de habitar e intervenir el territorio, festividades, tradiciones y formas
de asociatividad. No son s6lo un sistema econémico sino también un sistema

cultural.

La pesca artesanal define un referente comun para la comunidad, que se
identifica en ciertos valores definidos por la practica y las tradiciones. Esta
identificacién también define lazos comunitarios y de compafierismo, que en el
caso de los cementerios simbolicos se ve reflejado en la unién en presencia de

la desaparicién® y en la realizacidn de ritos y celebraciones especificos al oficio

de la pesca, mantenidos a través del tiempo.

Fig. 24: Celebracién de San Pedro en Fig. 25: Celebracion de San Pedro en
Caleta Tumbes, c. 1980 Caleta Tumbes, 2019
Autor desconocido, subida por usuario Diario Resumen edicion digital

Andrés Saavedra a banco fotogréfico

www.enterreno.com

® La investigacién de Flores & Sanhueza, (2018) analiza y mide la resiliencia comunitaria frente a los desastres naturales en caleta Tumbes, y concluye que
uno de los principales valores que aportan al sentido de identidad de la caleta es el compaiierismo y el sentimiento de unién frente a situaciones
catastroficas del pasado. Una de las principales situaciones mencionadas es la desaparicién de embarcaciones. (Flores & Sanhueza, 2018, p. 138), lo que
refleja lo instaurado en el colectivo que se encuentran las condiciones y contextos singulares del trabajo en el mar, y como los cementerios simbolicos
actdan junto a este conjunto de singulares condiciones que moldean y fortalecen la identidad.
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Cosmovision y leyenda: El rito conecta lo mégico con lo religioso en un
proceso que transmite conocimiento ancestral en un contexto cambiante. Los
relatos de la experiencia se entremezclan con los componentes miticos; en
donde en cada caleta podemos encontrar explicaciones diversas a las

desapariciones.

La leyenda contada de generacidén en generacion de la isla misteriosa que
aparece y desaparece, donde los pescadores guardan refugio, y esperan que baje

la marea para volver a sus hogares, muchos perdiéndose en el camino.
El relato del barco fantasma que los secuestra, destinandolos a no volver.

Al sur, desde Tirtia y mirando hacia isla Mocha las cuatro ballenas sagradas de
la cosmovisién mapuche llevaran a las almas de los desaparecidos ala isla, desde
donde partirén a otro plano. Este componente mitico ha sido transmitido de
generacién en generacién y acompaiiado a las comunidades a lo largo de su

proceso de transformacion.

La importancia de leyendas, cuentos y relatos magicos no radica en la posible
veracidad de su contenido, sino en cémo reflejan mediante el uso de simbolos

visiones de mundo particulares.

Construccion del paisaje de la memoria; el Memoryscape. Los cementerios
simbolicos establecen una serie de leyes con el territorio en el que estin
instalados, generando paisajes particulares. El vinculo que poseen las
comunidades de la pesca artesanal con el mar los acompaiia a lo largo de toda
su vida: es sustento, guia, medio de transporte y a veces termina siendo su

ultimo lugar de descanso.

Los lugares donde se instalan los cementerios a menudo se ubican en lo alto,
abalconados hacia el mar. Esto proviene de una de las tradiciones lugarefias,
donde las tumbas deben emplazarse hacia el lugar donde se cree posiblemente
fue el naufragio, para que el alma del pescador pueda asi encontrar descanso.
Los deudos observan el mar y reconocen hitos geograficos, creencias y relatos,
lugares de naufragio y sitios que configuran sus vivencias. Las experiencias y
relatos tienen un soporte territorial, mismo soporte que se utiliza para

conmemorarlos.
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Todos estos elementos que marcan el territorio y lo transforman en paisaje,
dando como resultado a lo que la geografia emocional denomina

“Memoryscape”:

“La configuracién situada y dinamica de diferentes memorias en un
escenario social particular. Estas memorias, que son recogidas en
narrativas, materializadas en artefactos, espacializadas en lugares y
encarnadas en rituales y en practicas sociales cotidianas, son el
resultado del recuerdo selectivo, el olvido y la transformacion a lo
largo del tiempo en respuesta a las vicisitudes de la vida social en
escenarios y tiempos especificos” (Ullberg, 2013, p. 14)

Es la manera en la que la memoria configura el paisaje, de manera que nuestras
vivencias y relatos tienen un soporte territorial. Los espacios conocidos no son
culturalmente estériles, a menudo configuran una red de experiencias que nos
permite reconocernos en el espacio. En términos patrimoniales este concepto
habla de la manera en la que ciertas comunidades interpretan el territorio de
manera particular y como la memoria cultural reside en un territorio, que al

generar acciones en el medio se transforma en paisaje, cargado culturalmente.

i
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Y 12K J ¥ w2 Fig. 26: Cementerio simbélico de Punta
’ly + I/ lavapié Nuevo (Oeste)
\ [

QOsvaldo Gonzalez, (2008)
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Figs. 27-31: Panoramicas de Cementerios de Las Cruces, Tubul, Lebu, Caleta

Tumbes y Punta Lavapié Viejo (Este) en orden descendente.

Elaboracion propia
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Anédlisis y Diagnostico:

Vulnerabilidad normativa: Una de las principales razones que hace que los
cementerios simbolicos sean tan singulares en el dmbito patrimonial es al
mismo tiempo lo que los distancia en términos normativos e institucionales de
los cementerios ‘oficiales’ no existe cuerpo alguno enterrado en ellos. Esto los
excluye de la normativa; no poseen planes de gestion ni estan considerados en
los instrumentos de ordenamiento territorial: no son cementerios en términos
legales. Esto genera que sean vulnerables a amenazas: en primer lugar, los
terrenos son susceptibles de ser reclamados’, pudiendo cambiar de manera
forzosa de uso y obligando a los deudos a trasladar el cementerio. Por otra parte,
al no estar incluidos ni reconocidos bajo los instrumentos de planificacién
territorial recae toda la carga de su defensa en las viudas. La mantencién de
estos lugares es realizada exclusivamente por la comunidad de deudos, que se

preocupa de su ornato y cuidado.

Debido a que éstos son sitios de valor e interés patrimonial, se debe recalcar que

no se propone que los cementerios simboélicos sean categorizados como un

nuevo tipo de cementerio, sino que de existir algin tipo de proteccion esta debe

contemplarse bajo el marco del patrimonio: a la fecha ninguno de los

cementerios simbdlicos posee declaratoria de Monumento Nacional o son Figs 32y 33: Cementerio simbélico de
. ‘7 st . Tumb dalizad d idos.
considerados como Zona de Conservaciéon Histdrica de ningtin plan regulador. Sum zeosle; vandaiizado por desconocidos
ept. .
Desconocimiento general: Existe un desconocimiento general con respecto a Nicolds Parra (2019) Bio-Bio Chile edicién
este patrimonio, manifestado en la practica en la falta de fuentes primarias, digital

crénicas o relatos histdricos que mencionen a los cementerios simbdélicos. El
patrimonio y cultura de la pesca artesanal en Chile ha sido poco retratado en
las fuentes oficiales. Esto ha generado que no se conozca ni difunda el valor

patrimonial de estos sitios, siendo susceptibles de ser vandalizados.

Estado del reconocimiento de la comunidad: La comunidad de deudos se
encuentra organizada de manera formal bajo la “Agrupacién de Viudas y
Familiares de Pescadores Artesanales Desaparecidos en la Mar”. Esta
comunidad trabaja en la peninsula de Tumbes (Cementerios de Tumbes y de
Las Cruces, Talcahuano), y sus miembros son principalmente viudas, madres e

hijas de pescadores'®.

° Se ha repetido a lo largo de la historia la relocalizacién de cementerios simbélicos debido a que los terrenos no pertenecen a los deudos legalmente. El
catastro arroja que en su generalidad son propiedades fiscales o de la armada, por lo que al momento de venderse los terrenos o de proponerse otro uso para
ellos los deudos se ven obligados a excavar las tumbas, extraer las urnas y cruces y relocalizar el cementerio en otro lugar.

' Cabe mencionar que esta agrupacion tiene influencia y contacto con viudas de otros cementerios, pero estd asociada de manera formal s6lo a los
cementerios de la comuna de Talcahuano (Las Cruces y Tumbes)
Las actividades de esta asociacion giran en torno a tres objetivos:
“1. Enmendar el abandono social y humano por parte del Estado (...)

2. Lograr la anhelada pension para nuestras viudas, con caracter retroactivo (...)

3. Rescate de la pertenencia material del espacio de duelo de las familias de pescadores. Estos lugares acogen la Espera y la Plegaria de nuestra gente
de mar. Son los llamados Cementerios Simbolicos que se encuentran uinicamente en la region del Bio-Bio” (Océano, 2016)

23



Fig. 34: Entrega de certificados de muerte

presunta a viudas de pescadores

desaparecidos de Talcahuano

Ministerio de Justicia y DD.HH (2016)

Magister en Patrimonio Cultural UC | Camila Martorell

La agrupacion se constituye en Julio del 2014, en btsqueda de dar soluciones a
las problemdticas especificas que poseian las viudas de pescadores
desaparecidos. Al desaparecer los pescadores estas mujeres no reciben ningin
tipo de beneficio social, pues no son consideradas viudas debido a la ausencia
de cuerpo. Las dinamicas propias de la pesca artesanal son percibidas aun como
marcadamente masculinas, en donde las mujeres son relegadas al rol de
cuidadoras principales'! (Alvarez et al., 2017). Esto ha producido que las viudas
de pescadores desaparecidos queden muchas veces marginadas a la esfera
doméstica/privada, siendo el pescador el principal sustento econémico del

hogar. Al fallecer éste, las viudas y sus familias quedan vulnerables.

En un esfuerzo de subsanar esta situacién y de prestar ayuda a las viudas, la
agrupacion ha gestionado el apoyo de diversos cuerpos de asistencia judicial,
logrando a la fecha la tramitacién de 22 certificados de muerte presunta luego
de anos de espera. Lo que inici6 para la agrupaciéon como una asistencia legal y
social para las viudas, se ha complementado con la reivindicacién,
reconocimiento y proteccion del patrimonio de los cementerios simbdlicos,
logrando como hito el afio 2018 el traspaso por comodato del sitio del
cementerio simbolico de Las Cruces en Talcahuano. Esto asegura la
administracién y gestion formal del cementerio de parte de las viudas y otorga
la tranquilidad de que el cementerio va a mantenerse en su sitio. (Familiares de
pescadores desaparecidos de Talcahuano recibieron oficialmente el terreno del

cementerio simbdlico | soyconcepcion.cl, 2018)
En palabras de sus dirigentes:

“Esta agrupacion (...) ha logrado al corto tiempo de constituirnos el
mantener vivos ritos y tradiciones de nuestra gente de mar al potenciar
las festividades (...), al rescatar tradiciones como las conmemoraciones
de naufragios (...) permitiéndonos avanzar en el empoderamiento del
sentir de la gente de mar y a transformarnos en la primera y unica
agrupacion en Chile que lucha por el reconocimiento de la deuda moral,
social y derechamente de vulnerabilidad de los derechos humanos del
que fueron victimas las mujeres costeras de la region del Bio-Bio y que
logramos ser visibilizadas gracias a la bandera de lucha en que se

transformaron nuestros espacios de duelo” (Océano, 2016)

! Seguin las estadisticas de SERNAPESCA en su informe “Mujeres y hombres en el sector Pesquero y Acuicultor de Chile” afio 2019, las mujeres forman
parte del 24% de la presencia en el sector de la pesca artesanal. Dentro de ese 24%, un 77% se dedica a labores entendidas como de “menor riesgo” como la

recoleccién de orilla (77%). Tan sélo un 20% de mujeres se dedica a la pesca en embarcacion, representando este 20% al 5.6% del total del sector pesquero

artesanal.
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Cambio en el contexto productivo. Obsolescencia de la practica y olvido:
Uno de los criterios que afectan a los cementerios simbdlicos es el cambio que
han tenido las condiciones propias de la pesca artesanal en las ultimas décadas.
En primer lugar, se ha constatado desde los afios ’90 una baja en la ocupacién
de la pesca artesanal debido por una parte a la bisqueda de las nuevas
generaciones de otras oportunidades laborales y/o profesionales, y por otra ala
intensiva extraccién y explotacién industrial que ha mermado el recurso
natural (Avalos, 2006).

En segundo lugar, la modernizacién del sector pesquero ha modificado de
manera considerable las condiciones de seguridad del rubro artesanal. Antes de
existir una normativa que definiera las condiciones minimas que debe cumplir
una embarcacion para la pesca, las naves eran fragiles y vulnerables. Muchas no
contaban con equipo de supervivencia minimo ni aparatos de navegaciéon

(radares, radios, etc.)

A partir de la segunda mitad del S.XX los estandares de trabajo en el mar y las
condiciones de seguridad han aumentado, reduciendo significativamente las
pérdidas humanas y las desapariciones. Antes de la década del "50 no estaba
dentro de las obligaciones de la gobernacién maritima la tutela de la pesca
artesanal, por lo que la mayoria de las desapariciones ni siquiera era reportada
fuera de las caletas, tiempo en donde se cuenta los cementerios simbdélicos
rebozaban de tumbas. A partir de diversos programas gubernamentales'? se ha
fomentado el uso de instrumentos de seguridad, asi como reglamentacién que
determine las condiciones minimas que deben cumplir las embarcaciones. Esto
ha generado que afortunadamente las desapariciones y muertes sean cada vez

menos frecuentes, al mismo tiempo limitando el rito del entierro simbdlico.

- —Desaparecidos en el Mar ——Fallecidos
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El rito del entierro simbdlico se realiza al desaparecer un pescador en el mar,
presumiendo su fallecimiento. Esto revela la paradoja de la realizacion de un
rito que se encuentra valorado y patrimonializado, pero cuya ejecucion es
dolorosa pues implica el presunto fallecimiento de una persona en condiciones
particularmente tragicas, que podrian ser evitadas. Es una practica que posee
valor patrimonial, pero cuya obsolescencia es deseada e incluso buscada. Es un

patrimonio doloroso:

“Los desaparecidos en la mar nos hacen vivir un duelo muy diferente.

Los enterramos, si, en estos cementerios. Por eso digo que los
cementerios simbélicos son como un mal necesario... Ojald no
existieran, ojald nunca ocurrieran estas desgracias que los hacen
necesarios... Porque nos permiten recordar a una persona que hemos
querido mucho, y que seguimos queriendo, pero la herida estd siempre
abierta y uno va ante la tumba... Ahora voy con mi familia al cementerio
simbolico, lo haré siempre y espero que las nuevas generaciones lo sigan
haciendo. Testimonio de pescador industrial de Talcahuano, 61 afios.
Recuperado de (Ziebrecht & Rojas, 2013, p. 162)

Por otra parte, al disminuir las desapariciones, disminuyen los nuevos deudos
que puedan continuar con el rito y que puedan seguir cuidando y manteniendo
las tumbas. Cuando éstos fallecen las tumbas quedan desatendidas y la
memoria, relatos y conocimiento de las familias y de los pescadores enterrados

caen en el olvido.

Pagina opuesta: Fig. 35. Tendencia en las desapariciones y muertes en el mar.

Elaboraci6n propia en base a: Reportes anuales DIRECTEMAR (direccion general del Territorio Maritimo y de Marina Mercante) Analisis de
Emergencias Maritimas. Recuperado de: https://www.directemar.cl/directemar/site/edic/base/port/boletin emergencias maritimas.html
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Relatos simbdlicos

El analisis lleva a la siguiente pregunta de investigacion:

sComo se protege un rito funerario patrimonial que se desea se vuelva

obsoleto?
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Fig. 36: Lapidas en tumbas simbolicas.

Elaboracion propia

13 Ver Anexo 1: Maqueta de libro de relatos
" Ver pag. 37 “Metodologia de trabajo”
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Capitulo 3: Proyecto

Resumen

Con el fin de salvaguardar la memoria de esta practica se propone un proceso
participativo en las diferentes caletas de pescadores artesanales que recoja los
relatos de los deudos a través de la historia oral. Este registro busca hacer
converger una diversidad de voces que puedan evidenciar las distintas aristas,

ambitos y riqueza simbdlica de esta practica y su valor patrimonial.

El trabajo participativo tiene como propésito el levantamiento vy
sistematizacion de este rito patrimonial, para asi generar el insumo de
informacién de manera colectiva. El producto tomara la forma de un libro de
relatos®, que tendra el proceso participativo como eje director y se generard al
final del trabajo con la comunidad. Este proceso tendrd como enfoques
metodolégicos la Participatory Narrative Inquiry (PNI) (Kurtz, 2014) y la
Investigacion Accidn Participativa (IAP)", con actividades como los grupos de
discusion y las entrevistas en profundidad individuales.

El proceso de registro de cada relato ird acompafiado de un levantamiento
grafico que dé cuenta del paisaje situado de la memoria (Memoryscape) de cada
cementerio, enfatizando que el relato, la memoria y lo intangible se manifiestan

en el tejido material y en el territorio.

En la etapa final -Retribucién- toda la informacion y registros seran devueltos
a la comunidad, liberados de derechos para que puedan ser utilizados en otros
proyectos y en diferentes formatos. Finalmente se contempla la redaccion de un
Informe de Objetivos y Estrategias de Proteccién, documento que define

lineamientos generales de proteccion e intervenciones futuras.
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Objetivos:

Objetivo general:

Salvaguardar la memoria de los deudos y el conocimiento ritual relativo a los

cementerios simbdlicos de pescadores artesanales de la region del Bio-Bio.

Objetivos especificos:
Registrar los relatos de la comunidad de deudos.
Difundir el patrimonio tnico de los cementerios simbdlicos.

Aportar al campo académico del patrimonio en el estudio de un caso no

investigado en profundidad hasta el momento

Establecer estrategias y lineamientos de manejo y proteccion futura para los

cementerios simbolicos del Bio-Bio
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Elementos claves

Historia Oral: La Historia Oral se define como campo de estudio y
metodologia para recolectar, preservar e interpretar las voces y memorias de las

personas, comunidades y participantes de eventos pasado (Abrams, 2010)

El relato como instrumento comunicativo pone el foco en la memoria y la
experiencia que se transmite a través del relator. Los relatos son intangibles,
pero transmiten el patrimonio y la cultura. Los relatos nos acercan y le dan
forma a nuestras comunidades. Conectan el pasado con el presente, crean
comunidad, comparten el conocimiento y conectan a las personas. (Rich
Heritage, s. f.) Un proyecto de puesta en valor abordado desde la Historia Oral
permite poner atencién a las historias individuales, dandole voz a memorias de

grupos que pueden haber sido invisibilizados de los registros oficiales.

Como describe Frisch, (1990) la historia oral es una importante herramienta
para explorar la memoria histérica y para comprender la manera en la que las
personas interpretan su pasado y lo conectan con el presente, usando la

memoria para leer sus vidas y el mundo que los rodea.

Desde esta 6ptica, un proyecto centrado en los relatos de las viudas y deudos de
los cementerios simbdlicos mediante la Historia Oral permitira relevar el
conocimiento y la memoria del relator con respecto a la practica del entierro
simboélico. La manera particular de relatar la experiencia dard cuenta de la
cosmovisién de la comunidad, que puede estar informada de creencias miticas,
magicas, religiosas y simbdlicas. Se busca levantar el relato, enfocado en la
experiencia, mds que una reconstruccion histéricamente precisa. Como declara
Iturmendi (2008), “no hay fuentes orales «falsas»” (p. 230) sino mas bien, el
relato es una construccion informada tanto por pasado como por presente. En
términos de patrimonializacién, el relato transmite la valoracién del relator,

desde su propia subjetividad.
El relato no es exclusivamente recuerdo: mediante esta propuesta, la

comunidad construye un discurso del cual son autores activos, duefios de sus

memorias y narradores con agencia.
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Justificacién de la estrategia proyectual:

La proteccion del patrimonio puede incorporar acciones muy diversas, con
diferentes aproximaciones. Una posible manera de abordar el problema del
deterioro seria la protecciéon material: declarar, restaurar y/o conservar. La
materialidad de los sitios puede ser protegida, sin embargo, en el caso de los
cementerios simbdlicos existe un contenido relacionado a los valores de la
practica que reside en la memoria de los deudos y al fallecer éstos, este
conocimiento se pierde. El proceso propuesto permite sistematizar y generar
un cuerpo de informacidn relativa a esta practica, descubriendo las multiples

capas de significado junto a los relatores.

Por otra parte, poner en valor la memoria mediante el relato presenta la ventaja
de registrar y salvaguardar hoy diversas aproximaciones, experiencias y
vivencias de una préctica que se modificara inevitablemente con los cambios

sociales propios de una cultura activa.

Una estrategia que aborde los relatos también considera la dificultad y
cuestionamientos éticos que significaria la intervencion en un lugar de duelo
activo: el proceso de trabajo debe ser respetuoso con los procesos de duelo y

luto, asi como con la funcién ritual que cumplen estos espacios.
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Elaboracién propia



' Ver pag 40 “Proyeccién”

16

Ver pag. 40 “Medicién”
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Impacto y externalidades:

Impactos:

Potenciar la gestion local: Se va a entender el “desarrollo local” como un
proceso enddgeno llevado a cabo por las comunidades de un territorio definido,
que requiere participacion activa de la poblacion local para ser llevado a cabo,

con el fin de mejorar su calidad de vida. (Castilla, 2009)

El proceso participativo busca generar un cuerpo de informacion sistematico
levantado por la comunidad, con potencial de ser utilizado en iniciativas
futuras. Como producto final de la investigacién, el “informe de diagndstico™"
planteard estrategias y delimitara lineas de accidn, a ser llevadas a cabo por las
viudas en procesos autogestionados, como las posibles declaratorias o
iniciativas de proteccidén que quisiera llevar a cabo cada localidad, proyectando

la experiencia del proyecto al futuro.

La metodologia participativa activa tiene como objetivo que los deudos sean los
autores y creadores, de manera que el trabajo e insumo generados tengan la

agencia de la propia autoria.

Impacto en la proteccion: El producto propuesto como “Informe de Objetivos
y Estrategias de Proteccion” posibilitard el contar con documentos e
informacion técnica que permitan llevar a cabo procesos de declaratoria,
protecciéon o postulaciéon a proyectos de diversa indole. Este impacto es
cuantificable en cuanto al grado de control ciudadano que las propias

comunidades podrian generar (desde usuarios, hasta administradores)

Impacto en la visibilizacion: Potencial turistico. Los cementerios simbdlicos
son lugares sensibles para los deudos, en su condicion de espacios de duelo
activos. Un proyecto que los visibilice debe considerar el efecto que puede
generar el interés turistico tanto en el rito como en la conservacion sostenible
del espacio fisico. Las opiniones con respecto a visitas de no-deudos son
diversas a lo largo de las comunidades. Existen deudos que apuestan al
desarrollo turistico (Chome) y que ven con entusiasmo los beneficios que
podrian traer mas visitantes al sistema total del turismo local, sin embargo,
existen deudos que ven con temor el posible dano (como la vandalizacién de
Tumbes) que podria generar la visita de externos en sus espacios rituales. El
proyecto por lo tanto considera como etapa final la generacion de estrategias y
lineamientos para el manejo de los cementerios, segiin los objetivos de cada

comunidad®®.
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Impacto en la colectividad: Se ha constatado que actualmente no existe
contacto directo activo entre las caletas donde se encuentran los cementerios
simbolicos. No existe una red estable ni de transmision de informacion, cosa
que se diluye atin mas cuando hablamos de cementerios al sur de la region. El
proyecto por lo tanto impactara en el conocimiento general que se tiene de las
manifestaciones de diferentes caletas, reconociendo puntos comunes y
singularidades en la experiencia del otro, generando eventuales redes de

contactos de deudos de la region.

Externalidades:

Diferencias en las formas de asociatividad: Se presenta como externalidad no
cuantificable la singularidad en las formas de asociatividad comunitaria de cada
caleta. Mientras en Talcahuano y Tumbes existe una agrupacién establecida y
formal, esta situacidén no se repite en todas las caletas donde hay cementerios
simbélicos. La solidez de las organizaciones civiles no es transversal, por lo que
la metodologia debe ser lo suficientemente flexible para trabajar con
agrupaciones establecidas, asi como también con voluntarios no organizados,

donde el nexo, reporte y convocatoria pueden ser mas complejos.
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Metodologia de trabajo: estrategias para implementacién

La presente investigacion -de caracter cualitativo- tendra en el centro el proceso
de co-creacion con la comunidad de deudos. Como referentes metodologicos
se utilizaran los enfoques del Participatory Narrative Inquiry (PNI) y la

Investigacion Accidn Participativa (IAP)

- PNI: (Participatory Narrative Inquiry) Es un enfoque investigativo
organizacional en el que grupos de personas participan reuniéndose y
trabajando con historias, experiencias personales y relatos para resolver
situaciones complejas y toma de decisiones (Kurtz, 2014). Lo que se rescata de
este enfoque es la importancia de la participacién activa. Es una metodologia
“participativa, no extractivista” (Kurtz, 2014), y considera el uso de los relatos
en su funcién social, como una manera de conectar a las personas y relevar

informacién que no siempre es evidente.

-IAP: (Investigaciéon Accion Participativa) Es un proceso metodoldgico que
permite garantizar participacion paritaria en donde los participantes de la
investigaciéon poseen la misma jerarquia que el investigador, “La realidad se
describe mediante el proceso por el cual una comunidad crea sus propias teorias
y soluciones sobre si misma” (Durston etal., 2002, p. 10) y como objetivo
pretende “promover la produccién colectiva del conocimiento rompiendo el
monopolio del saber y la informacién, permitiendo que ambos se transformen

en patrimonio de los grupos postergados” (Durston et al., 2002, p. 10)

La IAP como metodologia busca tener un impacto no sélo en los resultados de
la investigacién, sino en establecer que mediante un determinado enfoque
metodolégico es posible darles agencia a los discursos invisibilizados, o de

grupos precarizados cuyas narrativas se encuentran fuera del discurso oficial.

La paridad en la participacién (especialmente al hablar de proyectos que
trabajan con la identidad y el sentido de pertenencia) puede generar procesos
en los que el estudio del patrimonio, como préctica, pueden trabajar hacia la
justicia social mas alld de los propios limites proyectuales (Johnston &
Marwood, 2017)

Si consideramos una vez mas, el rol a menudo invisibilizado de la mujer en las
comunidades de la pesca artesanal, el proyecto no busca exclusivamente el
desarrollo de un proyecto que las ponga en el centro, si no en si mismo generar

agencia y accion desde la propia metodologia a utilizar.
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Plan de trabajo: etapas y actividades:

El producto sera desarrollado en 7 grandes etapas (I-VII), cada una con sus

actividades especificas (0)

I) Diagnéstico: En esta etapa se identificaran los actores clave, se creara el

vinculo y se co-disenara la investigacion. Los objetivos del proyecto seran

expuestos y revisados con la comunidad, de manera que la co-creacién no

resida sélo en la elaboraciéon del producto final, sino también en las

metodologias y objetivos esperados.

o Identificacién de comunidades participantes y actores locales.

o  Definicion y discusion de objetivos con la comunidad (co - disefio de
la investigacion)

o Definicién y coordinacién de fechas con comunidades.

o Llamado y convocatoria

II) Levantamiento participativo: Etapa central del proyecto. Las actividades de

esta etapa generardn los insumos y sistematizacion de la informacién para

comprender y recoger el valor patrimonial del rito.

Grupos de discusién: Preguntas transversales sobre la valoracion de los
cementerios a modo de generar didlogo comunitario y recoger narrativas
comunes. Se propondran temas como, por ejemplo: Impresiones sobre el
sitio, impresiones sobre la practica, deseos y busquedas, cultura de la pesca
artesanal, etc. Se cruzara la informacién de los grupos de discusion para
poder identificar temas y narrativas recurrentes presentes mediante

herramientas de andlisis de discurso.

Los grupos de discusién también consideran preguntas y dindmicas para
definir estrategias, objetivos e intenciones con respecto al cementerio. Esta
parte del trabajo servira para la redaccion del Informe de Estrategias de

Puesta en Valor y Proteccién™”

Entrevistas libres individuales: Se realizaran 2 entrevistas en profundidad
por cementerio, que se convertiran en los relatos publicados. Se busca
establecer un didlogo libre y espontdneo, que serd registrado y luego
editado, eliminando la intervencion del entrevistador y permitiendo una
lectura fluida y continua del relato. La edicion sera convenida y autorizada

con el entrevistado en todas sus etapas.

17 Ver pag. 32 “Etapa VI: Medicién”
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Observacién participante: Acompanar en la etapa 4 del rito (Visitas y
conmemoracion). Se busca observar sin intervenir la manera en la que
hoy se relacionan las personas con sus cementerios simbdlicos, sus

actitudes y acciones en fechas importantes.

Visitas a los cementerios junto a los deudos: La visita a terreno permite
que surjan diferentes emociones y relaciones que en un lugar neutral
no serian evidentes. Se complementara la entrevista del punto anterior

con preguntas en terreno haciendo hincapié en ciertos conceptos.

Levantamiento y catastro del relato y el memoryscape: Mediante
actividades de levantamiento planimétrico y de cartografia
participativa se busca recoger los diferentes espacios, memorias,
sensaciones y eventos sobre el territorio. Como productos resultantes
se desarrollaran planimetrias generales de los cementerios e hitos en su
contexto territorial (escala propuesta 1.20.000) asi como de cada
cementerio en detalle (escala propuesta 1.200). A las planimetrias se le
suma el registro fotografico que consistira en retratos de los deudos y

en fotografias del espacio fisico de los cementerios.

III) Sistematizacion de datos:

o

(0]

o

Transcripcion de entrevistas
Redaccidn relato

Sesiones de correccién y aprobacion de relatos con deudos.

IV) Produccién del libro

O O O O

Edicién y correccién de estilo
Disefio de maqueta editorial
Imprenta

Recepcidn de ejemplares
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V) Retribucion y difusion: El libro creado, asi como todo el material levantado
y generado sera devuelto a la comunidad para su uso liberado en otros
proyectos o plataformas. En esta etapa se busca alianzas con los socios

estratégicos para gestionar un plan de difusién.

o Distribucién de ejemplares

o Traspaso de informacién a comunidad de deudos y participantes del
proceso

o DPlan de difusion (Evento de lanzamiento y entrega de libros a
bibliotecas publicas de cada comuna participante: Talcahuano, Lota,

Arauco, Hualpén)

VI) Medicion: Una vez hecha la retribucién se realizardn encuestas que den

cuenta de las actitudes frente al producto y el impacto logrado en los actores.

VII) Proyeccion: En esta etapa se redactaran y definirdn lineamientos y
estrategias para la formulacién del Informe de Diagnéstico, Objetivos y
Estrategias de Proteccion. Este documento servira de insumo para proyectos
futuros que emprendan las comunidades y se redactara en base a lo rescatado
en los grupos de discusién de la etapa participativa. El Informe tratard el trabajo
realizado, las conclusiones e impacto generado y desarrollara las estrategias de
proteccion futuras, con particular atenciéon en cudl es el rol que jugara el
turismo en estos espacios. El Informe se estructurara sobre la base de objetivos
- metas - actividades y sobre las amenazas e impactos, no limitandose sélo al
sitio fisico sino a acciones en virtud de la puesta en valor de los valores

inmateriales de esta practica funeraria.
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Como referente para la redaccion de este informe se utilizara la propuesta
metodolédgica “Diagndstico para la conservacion de patrimonios culturales en
uso activo: propuesta metodoldgica” de las investigadoras Elizaga y Ladron de
Guevara (2009) basada en la identificacién de valores de conservacion en
contextos cambiantes. La metodologia de referencia propone un cambio de
enfoque de la identificacidon de valores y diagndstico, considerando los aspectos
socioculturales que afectan y vinculan al recurso. La propuesta ademas “implica
necesariamente abandonar la idea de la visién experta como unica forma de
aproximacién en favor de una diversidad de enfoques interrelacionados”
(Ladrén de Guevara & Elizaga, 2009, p. 62)

Para efectos del proyecto, un enfoque que reconozca la diversidad de
valoraciones en la comunidad de deudos de cementerio es vital al considerar las
numerosas posturas con respecto a cémo se debe gestionar y conservar este
patrimonio, asi como la diversidad de elementos externos que lo tensionan

(turismo, apertura, privacidad, cambios en el contexto productivo, etc)

*Nota: Ver Anexo 2, Cuadro resumen de etapas y actividades
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Estructura del producto:

I. La estructura del libro de relatos ird desde lo general hasta lo particular. Para
esto contara con un primer capitulo que describa la practica en su contexto
regional, dando cuenta de cada cementerio como parte de un sistema de mayor
escala territorial. Este primer capitulo ahondard en la historia, caracteristicas y
formas del rito, asi como también en el contexto del oficio de la pesca artesanal

de la region del Bio-Bio.

I1. El segundo capitulo contard con 9 secciones, cada una dedicada a uno o dos
cementerios (existen localidades que poseen dos cementerios muy cercanos
uno del otro. En estos casos se trabajaran ambos con la misma comunidad)
Cada seccion contard con una breve introduccién dedicada a la historia y
condiciones particulares de esa comunidad y cementerio. Esta introduccion se
construira de acuerdo alo recogido en los grupos de discusion generales en cada

caleta, de manera que cada comunidad genere su propia narrativa.

Se propone un orden de norte a sur, que podria ser modificado y ordenado

segun la edicion del contenido:

Seccidn 1: Cementerio de Las Cruces, Talcahuano

Seccidn 2: Cementerio de Caleta Tumbes, Talcahuano

Seccién 3: Cementerio de Caleta Chome, Hualpén

Seccidn 4: Cementerios de Punta el Faro y La Conchilla, Lota
Seccién 5: Cementerio de Punta Laraquete, Arauco

Seccidn 6: Cementerio de Caleta Tubul, Arauco

Seccién 7: Cementerios de Punta Lavapié Este y Punta Lavapié Oeste
Seccidn 8: Cementerio de Lebu, Lebu

Seccién 9: Cementerio de Tirda, Tirta.

Luego de la introduccién se desarrollan los relatos, que se desprenden de cada
entrevista en profundidad. Cada cementerio contara con dos relatos. A lo largo

de cada seccidn se incluiran el registro fotografico y las planimetrias.

El trabajo abarca todos los cementerios identificados, (incluyendo “activos” y

“no activos™®), en un esfuerzo por plasmar la manera en la que la existencia de
eudos define el rito y para evidenciar el sistema de cementerios simbdlicos de

deudos define el rit d 1 sist d t bélicos d

la region en su totalidad. En el caso de los cementerios de Punta Laraquete, Lota

'8 Nota: Uno de los criterios de estudio es la categoria de “Estado/uso”, que abarca desde los “activos” hasta los “no activos”. Los cementerios activos son

aquellos que poseen deudos que han visitado el lugar en alguna de las fechas significativas en el Gltimo afio, manteniendo el rito y que por lo tanto aun

funcionan como espacios de duelo. Los cementerios no activos son aquellos que ya no poseen deudos, cuyos deudos ya no visitan o que se encuentran en

abandono. Esta categorizacion busca enfatizar lo importante que son los deudos para la mantencion del rito, pero no implica una condici6n rigida: los sitios

pueden volver a activarse, asi como desactivarse dependiendo de las transformaciones de cada localidad.
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y Tirda, de no encontrar deudos se convocard a personas que posean
informacién relativa al cementerio y que puedan dar cuenta de la historia y del

contexto de cese del rito.

Planificacion:

Meses de implementacion

Actividades 11234567

10
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Actores

Deudos: El proyecto tiene como actor central los deudos, en su mayoria viudas,
madres e hijos. Como organizacién establecida se trabajara con la Agrupaciéon
de Viudas y Familiares de pescadores Artesanales Desaparecidos en la Mar, asi
como deudos no organizados de manera formal. Actuardn como constructores
de los relatos, co-creadores del proyecto e informantes clave. Esta comunidad
participard activamente del proceso investigativo y levantamiento de
informacién con respecto a creencias, practicas, significados y conocimiento
asociado con el rito y con el establecimiento de los cementerios simboélicos, su

memoria y paisaje.

Piblico objetivo: El producto esta dirigido en primera instancia a la poblacion
de la region, de manera que este patrimonio tinico en la zona sea conocido por
un amplio espectro de personas. Se busca que mediante la difusién y

conocimiento se refuerce su proteccion y cuidado.

Socios estratégicos: Agrupaciones de puesta en valor del patrimonio local:
Corporacién Museo de Talcahuano®’, agrupacién Talcahuano Patrimonial y el

colectivo La Silla. Su aporte estara centrado en la difusién del producto final.

Red Iberoamericana de Cementerios Patrimoniales: Pueden aportar en la
problematizacién de los desafios y problematicas del patrimonio funerario y

difusion en el campo académico.

Provinciales de educacién de la region del Bio-Bio: Al ser este un patrimonio
unico de la regién, la difusién en un contexto educativo puede aportar como
material de apoyo para las ensefianzas de los patrimonios locales. El ambiente
educativo permite el ejercicio pedagégico de la transmision del conocimiento
para que éste pueda ser replicado de generacién en generacion a nifios que no

necesariamente forman parte de la cultura de la pesca artesanal.

19 Esta agrupacion busca la creacion del museo histérico de Talcahuano, ciudad que actualmente solo consta con 1 museo: el Museo Monitor Hudscar, y
con solo 4 declaratorias de Monumento Histérico.
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Responsables:

El proyecto tendrd 2 responsables y roles principales: Jefa de proyecto y
Asistente. La jefa de proyecto llevara a cabo todos los grupos de discusién, asi
como el registro, edicién y correccion de los relatos. Al finalizar el proyecto
también realiza las encuestas de impacto y redacta el informe con las estrategias

y guias del plan de proteccién.

El asistente tendrd el rol de generar el levantamiento y dibujo planimétrico en

sus dos escalas y de asistir el ejercicio de cartografia participativa.

Como roles secundarios se considera el registro fotografico que serd
externalizado a un fotdgrafo local, y en la etapa de producciéon del libro se
incluird el trabajo acotado de un corrector de estilo y disefiador para la maqueta

editorial.

Financiamiento:

Para el desarrollo del proyecto se consideran 3 posibles fuentes de

financiamiento:

En primera instancia la postulacion a FONPAT (Fondo del Patrimonio
Cultural) del Servicio Nacional del Patrimonio Cultural, linea de Intervencion
y Salvaguardia del Patrimonio Cultural, modalidad de Salvaguardia del

Patrimonio Cultural Inmaterial.
En segunda instancia se considera la postulaciéon a FONDART Regional.

Por ultimo, el proyecto considera la alianza estratégica con las municipalidades
de las comunas del Bio-Bio que posean cementerios simbdlicos (Talcahuano,
Hualpén, Lota, Arauco, Lebu y Tirtia), para generar un modelo de

cofinanciamiento.
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Conclusiones:

El entendimiento y la valoracién de lo conocido como “patrimonio funerario”
ha sido reevaluado en las tltimas décadas desde diversas 6pticas, incorporando
al andlisis sobre su valoracién el rol que juegan los afectos, las emociones, asi
como la importancia de los aspectos inmateriales de ritos y practicas funerarias

en el refuerzo de la identidad.

El estudio de los cementerios simbodlicos de pescadores artesanales
desaparecidos del Bio-Bio, habla de lugares y practicas con un alto contenido
simbdlico y patrimonial, pero que a su vez contienen relatos de tristeza y
pérdida. Estos relatos se encuentran contenidos en las memorias de las viudas

y madres, principales guardianas, protectoras y agentes de este patrimonio.

La consideracion de esta practica en un estado de ‘obsolescencia deseada’ abre
las posibilidades a preguntarse ;Cémo valorizamos una practica que no

deseamos repetir pero que, sin embargo, es patrimonial?

La salvaguardia de la memoria de los deudos y el levantamiento sistematico de
la practica posibilita abordar estas problematicas, poniendo al centro el
conocimiento de la comunidad sobre un rito poco registrado a la fecha. La
Historia Oral como aproximacion al fenémeno permite darles voz a las viudas
de pescadores artesanales del Bio-Bio, de manera que sus propios relatos se
transformen en herramienta para la interpretacién, manejo y accién de sus

espacios de duelo.
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Anexos

Anexo 1: Maqueta de libro de relatos. Relato cortesia de Berta Medina, tesorera de la agrupacién de Viudas y Familiares de

Pescadores Artesanales Desaparecidos en la Mar y viuda de cementerio simboélico de Las Cruces, Talcahuano.

En las caletas de pescadores artesanales de la region del Bio-Bio persiste una
antigua practics, en donde se realizan entierros, se erigen tumbas y se levantan

Relatos
Conares 3 S S it 0 s v simmbblicas

desaparecidos, cuyos cuerpos nunca fueron devueltos por el mar.

El presente libro pone en valor la i Memoria y relatos de los deudos de

relatos de las viudas y deudos de estos cementerios, en un esfuerzo por cementerios simbdlicos del Bio-Bio
proteger el conocimiento de un rito funerario Unico en un procesc de K <
transformacion.

La constante espera, las leyendas y creencias, el p
en relatos construidos en comunidad por las mi
rvan esta practica funeraria,
b —_—

La espera y se le entierra. Estamos acostumbradas y
es lo que se espera de uno como viuda. Tu
familia te dice 'hija, ya llegé el momento de

Yo enviudé a la edad de 26 afios,  velarlaropa, élnova a llegar, pero uno no
era jovencita, mi marido tenia 33 afios. lo acepta. Cuando lo estabamos

Alcancé a tener sdlo 8 afios de  enterrando yo me decia 'que locura, por

matrimonio. Me quedé con dos nifias: una  qué hago esto si Raimundo va a regresar,

de 7y unade 4 afios. Era el 27 de Febrero  tiene que regresar. En nuestras familias
del afio '90, mi marido habfa salido se ve como algo normal que los
temprano en la mafiana en La Teresa  pescadores se pierdan en el mar, que ya
junto a 8 tripulantes més, y pasaba el dia,  deberiamos estar acostumbradas, gue el
pasaba el dia y no volvia. Todo el tiempo  pescador si es pescador muere en el mar.
pensaba “va a volver”. Past todo el dia 28,  Asi que se hace este rito, que desde
tiraron todas las embarcaciones y la  siempre ha sido asi, se ha hecho toda la

Teresa no llegd. Ahiyo supe que algo malo  vida. Para nosotros es tradicion. No se de

habia pasado. donde wvenga, pero es lo que todos
hacemos cuando se pierde un pescador.

Estuvimos buscando junto con la armada

y todos los buzos de la zona durante 13 De la embarcacion fueron tan pocos los

dfas. Cuando se desaparece un pescador  indicios que se encontraron: se encontré

la tradicién indica que son 8 dias los que  solo una colchoneta y una escotilla que
se le busca. Se dice que hay que esperar 8 tenia el ndmero de la matricula de la
dfas, pero en mi caso fueron 13: fui a la embarcacidon, nada mas. Presume |z
gobernacién a pedir que alargaran la  gente que el naufragio podria haber sido
busqueda, no me podia conformar cercano a la Mocha ', hubo un cambio

Pasaron esos 13 dias y Raimundo no  brusco de viento. Habfa temporal norte y

aparecio. después cambi6 a viento sur, entonces no
pudieron salir, segin lo que especula Iz

Después de |a busqueda se velz la ropa, gente.. nunca lo vamos a saber. En esa

une elige una tenida de su marido y le  zona el mar es bravo

pone un pequefio altar donde llega la

gente a dar el pésame. Los hombres y Pﬁgma opuesta:  Relacién  entre Femenreno

colegas se encargan de cavar las tumbas simbdlico y lugar del naufragio. En circulo color

| terio. Es el rojo sélido; cementerio simbdlico Las Cruces.
en el cementerio. ks el proceso que uno /s, dentro del circulo en linea discontinug; Isla
tiene que llevar como familiar de  mocha

pescador artesanal: se le busca, se le vela




Relatos simbélicos

Uno empieza a ver, a creer cosas. Existen
muchas creencias en las familias de pesca-
dores. Por ejemplo hay una leyenda de una
isla, la isla de la fantasia. Es una isla que los
pescadores viejos dicen gue han visto, que
aparece y desaparece cuando hay temporal,
nadie sabe donde estd. Los pescadores
cuando se pierden o naufragan se van para
laisla a refugiarse y esperar que pase el mal
tiempo, pero la isla desaparece y no pueden
volver. Tu empiezas a creer que tu marido
estd ahi, vivo todavia. Hay otra leyenda de
un barco que recoge a los pescadores y se
los lleva, los secuestra Estas tado el dia
pensando historias, que perdio la memoria,
que esta en algun lado sin saber que lo
estamos esperando. Pasaba noches ente-

ras esperando, sentia como volvia en la
noche. Dejaba la llave afuera en la puerta
para que pudiera entrar, ponia su plato en
la mesa al almuerzo. Sofiaba todo tipo de
cosas y se los contaba a las abuelas a ver si
podiamos sacar algo. Existen todo tipo de
leyendas e historias y creo que tode es para
calmar el dolor de que no exista cuerpo. Si
el mar nos devolviera los cuerpos guizas
seria mas facil porque no estds constante-
mente esperando. Cuando el cuerpo de un
ser querido no aparece es mucho mas dificll
recuperarse porque siempre tienes esa
esperanza de que va a volver. Inconsciente-
mente siempre lo estds esperando, incluso
ahora. La pena se va pero el dolor queda
con uno toda la vida.

Nosotras  queremos mantener  esto,
siempre llevo a mis hijas al cementerio y les
ensefio que nunca se puede perder esta
tradicion. Es el unico lugar que tenemos
para poder reunirmos con é| para
recordarlo. Yo sé que el cuerpo de él no esta
ahi, que esta sdlo su ropa, pero tengo que
recordarlo de alguna manera. No quiero
que se pierds esta tradicion, ojala quede
como patrimonio, que duraran toda la vida,
Me gustaria que mas gente los conociera y
se mantuvieran en el tiempo aunque los
familiares no estemos. Me imagino una cosa
asf como lo de |os dibujos en el desierto en
el norte, que lo hicieron indigenas: eso lo
hicieron nuestros antepasados. Lo mismo
pasa con los cementerios: ahi estdn
nuestros antepasados, asi que van a haber
generaciones que puedan mantener este
patrimonio aunque no sean pescadores,
porque es parte de la historia del pais.

Ha venido gente a estudiarlos y nos hacen
preguntas. Yo no soy experts, asi que no
sabré la definicion de patrimonio perao si sé
que para mi y para mucha gente son
importantes. Es una parte de la identidad,
de la historia. No es del minero, no es del
obrero, es del pescador artesanal. Estos
cementerios son parte de nuestra cultura,
no se dan en todo el mundo, no se dan en
todas las regiones, se dan enla zona costera
de un pais que tiene un oficio, una
profesion, en un lugar. Es la identidad de los
pescadores artesanales y sus familias. Asi
que no sé si eso serd patrimonio, pero yo
creo que si.

Berta Medina
Viuda de cementerio simbélico Las
Cruces, Talcahuano.

Isla Macha, ubicada al sur de |a regidn, frente a Tirda, provincia de Arauco. Tiene una poblacicn de

aproximadamente 800 personas, que se dedican a la pesca. La isla 5 un sitio sagrade de la cosmovisién mapu-
che, que encarna el Ngal chenmaywela ('sitio de reunidn’) hasta donde seran llevadas las almas de los fallecidos.
Estas almas son llevadas por las Trempiilkalwe, 4 ancianas que se sumergen en &l mar con cada caida del sol y
se transforman en ballenas sagradas que no pueden ser vistas por ningln ser vivo.

Esta isla es especial para los pescadores de la zona, pues debido a sus condiciones climaticas adversas ha sido
el lugar de muchos naufragios en la historia de la pesca artesanal de la regién.
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Anexo 2: Cuadro resumen de etapas y actividades de proyecto

| Actividades | Detalle

Responsable

ETAPA | - DIAGNOSTICO

Visitas y presentacion del proyecto en las

Identificacion de participantes
10 caletas

Jefa de proyecto

ETAPA Il - LEVANTAMIENTO PARTICIPATIVO-ACTIVO

Discusion
Grupos de discusion

Jefa de proyecto

Cartografia participativa

Asistente de proyecto

. AT Realizacion entrevista
Entrevistas individuales

Transcripcidon

Jefa de proyecto

Trabajo de escaneos de material histérico
Registro material histérico (fotos, recortes de prensa, etc)

Revision de fuentes historiograficas

Jefa de proyecto

Sesiones de retratos Fotografia

Fotografo

Fotografia de sitio

Fotdgrafo

Levantamiento espacio fisico
Catastro planimétrico

Asistente de proyecto

ETAPA IIl - SISTEMATIZACION DATOS

Sesiones de correccion Correccidn con deudos

Jefa de proyecto

ETAPA IV - PRODUCCION LIBRO

Edicion y correccion de estilo

Corrector de estilo

Disefio de portada y maqueta editorial

Disefiador

Imprenta

ETAPA V RETRIBUCION - DIFUSION

Retribucion de informacion levantada
a comunidades

Jefa de proyecto

Distribucion de ejemplares

Difusion Evento lanzamiento en Talcahuano

Jefa de proyecto y
Asistente

ETAPA VI - MEDICION

Encuestas

Jefa de proyecto

Redaccién de informe

Jefa de proyecto
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