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INTRODUCCION

Publicamos en este ntmero partc de la memoria para optar al titulo de
Trabajador Social, de Myriam Thumala, titulada “HACIA UN TEATRO PO-
PULAR, POSIBLE METODOLOGIA DE ACCION”(1). Creemos de gran in-
terés la experiencia que ella obtuvo con un grupo de alumnos del Liceo 13 de
La Granja, en la cudl utiliza el Teatro Popular como accidn en la linea de lo
cultural-educacional. Por medio del desarrollo de la capacidad creadora de los
jovenes, ellos pudieron advertir su propia problemdtica social.

La Escuela de Trabajo Social de la Universidad Catdlica se ha inte-
resado en el desarrollo de esta expresion artistica y estd implementando desde
hace dos afios un curso optativo de teatro. En él se dan las notas preliminares
tanto tedricas como prdcticas de lo que es y significa el teatro. Esto ha ser-
vido de base para algunas alumnas que han querido ligar esta experiencia al
Trabajo Social y de la cual esta memoria que publicamos en parte, correspon-

de a una primera sistematizacion de la experiencia en esta escucla.

L. ALGUNOS ANTECEDENTES
TEORICOS GENERALES

Chile al igual que la mayoria de los pai-
ses de América latina, por el hecho de estar
insertos en un sistema de produccién capita-
lista, sufre como consecuencia el subdesa-
mollo y la dependencia. Nuestro subdesarro-
llo debe entenderse como un proceso global
e histérico, que alude a la suma de los efec-
tos del modo de produccién capitalista mun-
dial sobre nuestro pafs, es decir, al dominio

——————

(1) La docente guia de esta memoria es Marcela
Jiménez, de la Escuela de Trabajo Social de la
Universidad Catdlica de Chile.

Profesor consultor de este trabajo es Ranl Oso-
rio, de la Escuela de Artes de la Comunicacién
de dicha Universidad.

mundial de las relaciones capitalistas de pro-
duccién que actian sobre la estructura de la
fuerza productiva y sobre las relaciones de
clase de los paises situados por razones his-
toricas en la posicion mdas desfavorable. O
sea: nuestra economia es dependiente en el
sentido de que estd condicionada por el de-
sarrollo y expansién de la economia capita-
lista, a la cual la nuestra esti sometida. “Esta
es mas bien una situacién histérica que fa-
vorece a algunos paises en detrimento de
otros, ya que estos paises pueden expandirse
y autoimpulsarse mientras que los nuestros
sélo pueden hacerlo como reflejo de esa ex-
pansion. Vemos que los paises dominantes
disponen asi de un predominio tecnoldgico,
comercial de capital, sociopolitico y cultural
de los paises dependientes, que les permite
imponerles condiciones de explotaciéon y ex-
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traerles parte de los excedentes producidos
interiormente” (2).

Toda esta estructura de dominacién a nivel
internacional ha provocado cambios en los
paises dominados, y esto ha colaborado en
cierta medida a que se siga manteniendo esta
situacién. Por otra parte, nuestros paises son
productores de materia prima destinada al
consumo o industrializacién manufacturera
de los paises dominantes.

Con lo dicho anteriormente, podemos con-
cluir que toda nuestra politica socioeconémi-
ca y cultural, ha sido elaborada en funcién y
para servir a los intereses de otros y no ba-
sada en nuestras necesidades reales.

Nos encontramos viviendo una situacién
critica, de construccién de una nueva socie-
dad, donde se intenta romper con todo el es-
quema anterior. Pero dado que sélo la socia-
lizacién de los medios de produccién no nos
va a conducir a una sociedad socialista, y de-
bido al papel importantisimo que juega la
superestructura ideolégica en un determina-
do modo de produccién, permitiendo la re-
produccién constante de aquél, a través de
la internalizacién de ideologias especificas y
de otros mecanismos, es que consideramos
indispensable delinear acciones concretas a
nivel de lo ideolégico.

Es importante aclarar aqui el concepto de
ideologia: recurriendo a un autor contempo-
raneo, entendemos por ideologia, un sistema
(que posee su légica y vigor propios) de re-
presentaciones (imagenes, mitos, ideas, con-
ceptos segin los casos) dotado de una exis-
tencia y de un papel histdrico en el seno de
una sociedad dada”.

“La ideologia es en una sociedad de clases,
una representacion de lo real, pero necesaria-
mente falseada, dado que es necesariamente
orientada y tendenciosa porque su fin no es
dar a los hombres el conocimiento objetivo
del sistema social en que viven, sino por el
contrario ofrecerles una representacién mis-
tificada de este sistema social para mantener-
Io en su lugar” (3). Vemos ademés que la
adopcién de determinadas ideologias externas

(2) Dos Santos, Theotorio, “La crisis de la teoria
del desarrollo”. Boletin N¢ 3, Centro de Estu-
dios Socicecondémicos, Universidad de Chile,
1968, pag. 22.

(3) Vasconi, Tomas, “Modernizacién y crisis en la
Universidad Latinoamericana”. Centro de Es-
tudios Socioecondémicos, Universidad de Chile,
1971, pag. 29 (cita de Althusser).

por las clases dominantes en los paises subde-
sarrollados, cumplen basicamente dos funcio-
nes principales: levantar toda una superes-
tructura que legitime su relacién de clase do-
minante local, con el centro dominante inter.
nacional, y en el orden interno, legitimar su
propia posicién dominante, al operar como
instrumento de dominacion y medio de dis.
tincién con relacidn a las clases y grupos sub-
ordinados” (4).

Sélo en la medida que rompamos con e]
sistema de dominacién, no sélo en lo econd-
mico, sino con la manipulacién ideoldgica,
(hasta ahora ésta ha sido 6rgano destinada a
perpetuar la dominacién); solo en esa medi.
da vamos a fortalecer el proceso chileno de
construccién de una sociedad nueva, de con-
tenido socialista.

Se va gestando asi un proceso, donde se
pretende que el pueblo tenga la oportunidad
de manifestarse, expresarse, ser sujeto, actor
de la historia y de una nueva sociedad. Aun
conservamos todo un sistema ideoldgico, de
valores, modelos de comportamiento de una
sociedad capitalista. Hay que romper con la
supervivencia de estos valores tradicionales,
con una serie de prejuicios, tables y mitos.

Es necesaria una pelitica a nivel superes-
tructural que responda a las necesidades e in-
tereses concretos de la actual coyuntura. Es-
te desarrollo de acciones concretas a nivel de
superestructura pretende evitar que se pro-
duzca un distanciamiento entre los cambios
de la estructura material y la cultura. En
otras palabras se trata de romper con el con-
servantimso en las manifestaciones ideologi-
cas, artisticas, valdricas.

Nuestro fin, el fin de la sociedad socialista
es el hombre nuevo, libre y mis humaniza-
do. El sentido de la lucha por la liberacion
humana es convertir a los grupos dominan-
tes de la sociedad, en meros ejecutores, ins-
trumentos de la soberania popular.

La revolucién debe ser permanente y debe
entregar ciertos elementos, armas al pueblo,
para que asi éste pueda elevar su concien-
cia politica, ideolégica su nivel cultural y
técnico, y cuestionar continuamente este pro-
ceso, con el fin de prevenir la reemergencia
de las antiguas clases explotadoras. Se podria
hablar de un socialismo basado en la sobera-
nia popular, que seria el resultado auténtico
de una toma de conciencia de las clases do-

(4) Vasconi, Tomas, op. cit. pag. 29.



minadas y tnico medio de acercarse a una
sociedad sin clases. Se trata de despojar a la
clase dominante de la dindmica de la cultura
para que el pueblo sea el emisor, el protago-
pista de su propio proceso cultural. En nues-
tro pais no hay una cultura nacional, sino
que siempre ha habido una asimilacién e im-
posicién de valores ajenos. Es asf como la
clase dominante, trata de mantener esta situa-
cién, para evitar la formacién de una con-
ciencia critica en las mayorias.

En sintesis lo que se propone es que a tra-
vés de una concientizacién del pueblo éste
pueda enfrentarse a su medio con una visién
més amplia, objetiva y asumir asi una actitud
critica. Al mismo tiempo, se pretende que la
mayoria, el pueblo, tenga acceso, participe
plenamente, sea el actor de la cultura; en es-
te sentido nos acercamos al concepto del hom-
bre activo, productivo, que capta y abarca el
mundo con sus propias facultades. Se tien-
de a una sociedad en la que el hombre y no
la produccién de las cosas sea el fin para
que éste se convierta en un ser humano ple-
namente desarrollado y libre, que pueda re-
lacionarse productivamente con el mundo. A
través de una accién cultural se tratara de
despertar al hombre para que pueda cobrar
conciencia de las falsas necesidades y de la
realidad de sus necesidades verdaderas. El
fin principal del socialismo para Marx es el
reconocimiento y la realizacién de las verda-
deras necesidades. Las bases para este desa-
rrollo del ser humano, descansan en la satis-
faccién de los impulsos creadores de éste en
su trabajo y en el empleo de sus ratos de ocio.

~ Basidndonos en las necesidades objetivas del
pueblo, se ve la conveniencia de convertirnos
en instrumentalizadores de una cultura nue-
va que debe surgir de las bases. Se trata de
lograr que se tome conciencia de la respon-
sabilidad que le cabe al pueblo en la ges-
tacién de su propia expresion y de hacer esto
materialmente posible; que los sectores po-
p!‘.llares instrumentalicen culturalmente su pro-
Pia experiencia, su propio proceso de apro-
piacion del poder. “Se debe descubrir for-
mas pricticas de ensefiar a los sectores mar-
gl.nados a exponer, dramatizar, estructurar y
dinamizar su experiencia y pensamiento” (5).

—————

(5) Valdés, Herndn, “Prudencia o desorientacién
para formular las bases de una politica cul-
tural”, CEREN N¢ 8, Centro de Estudios de
la Realidad Nacional, Universidad Catélica de
Chile, 1971, pag. 259.

Hasta ahora la cultura ha obedecido a una
direccién lineal desde arriba hacia abajo, des-
de un emisor que transmite la superestruc-
tura del modo de produccién capitalista ha-
cia un receptor que constituye una base, cuya
mayoria no ve reflejada sus preocupaciones
y formas de vida, sino mis bien aspiraciones,
valores y normas que la dominacién burguesa
estima lo mds conveniente para su propia so-
brevivencia. En el proceso que estamos vi-
viendo se trata de desmitificar esto y que
la cultura sea un instrumento hacia el cual
culmina la prictica social de los grupos do-
minados,

Dado lo anteriormente expuesto y recono-
ciendo la importancia que juega en este pro-
ceso dialéctico complejo la superestructura
ideolégica, es que concebimos el teatro po-
pular como una posibilidad concreta de ac-
cién. Nos referimos, a un teatro del pueblo
y para el pueblo, que responda a sus nece-
sidades e intereses reales concretos y que a
través de él se pueda expresar y reflejar sus
valores (normas, inquietudes, costumbres, mi-
tos, percepciones y sentimientos). Esto lleva-
r4 a la masa a un autoconocimiento de su
situacién y a una percepci6n critica de si mis-
ma y de su realidad, motivdndola asi, a una
toma de posicién y acciones concretas. “El
concepto de arte popular significa un arte
que se refiere al pueblo que no sélo toma
plena participacion en el desarrollo histérico
sino que se apodera de él, lo acelera y deter-
mina” (6).

Asi, el teatro popular es un poderoso ins-
trumento concientizador y educativo que nos
ofrece posibilidades reales de una accién so-
cial a nivel cultural, critica y permanente. Es-
ta expresién teatral podria ser un elemento
de participacién individual o de grupos en la
dindmica cultural de la sociedad, posibilitan-
do y estimulando que salgan a la luz las
manifestaciones culturales de los pobladores;
con esto, ellos se convertirian en los creado-
res, gestores de una nueva cultural. Vemos asi
que todo lo que le interesa y preocupa al
hombre, su vida, su medio, todo el proceso
histérico por el cual atraviesa se reflejaria en
el teatro. Esta forma dramitica traduciria
emociones, sentimientos, pensamientos, anhe-
los y esperanzas; toda la vida del pueblo. Su
desarrollo estaria unido a las relaciones so-

(6) Brecht, Bertolt, “Arte y Sociedad”. Claden.
B. Aires, 1958, pag. 59.



ciales entre los hombres y serviria junto con
las otras formas de expresién para reflejar la
realidad, evaluarla y tomar una actitud frente
a ella. La funcién esencial del teatro y del
arte en general para una clase destinada a
cambiar la sociedad consiste en ilustrar y es-
timular la accibn.

A través del teatro el hombre puede cono-
cer y cambiar el mundo. “Nuestro teatro debe
fomentar la emocién de la comprensién y
ensefiar al pueblo el placer de modificar la
realidad” (7).

Es necesario hacer notar que no podemos
emprender un camino nuevo en lo cultural
ignorando todo un proceso de transformacion
y de elaboracién de una nueva cultura; de-
bemos poner a su servicio aquellas expresio-
nes o valores de la antigua, que sean com-
patibles con los nuevos objetivos.

II. ANTECEDENTES ESPECIFICOS
SOBRE EL TEATRO POPULAR -

1. Evoluciéon y descripcion de esta
forma teatral

Dado a que el teatro popular se nos pre-
senta como una posibilidad de accién social
a nivel de superestructura ideolégica, vamos
a intentar acercarnos al tema.

Teatro es una palabra de significado am-
biguo; en un principio fue usada por los
griegos, para designar la graderia desde la
cual se asistié a la representacién dramética
y también para designar al plblico que se
sentaba en ella. Luego llegé a significar la
obra literaria 0o musical que se representaba.
Por Ultimo se adoptd para indicar cualquier
forma de especticulo (Spectare, mirar).

En un sentido amplio el teatro podria de-
finirse como la comunién de un puablico con
un espectiaculo viviente.

El teatro se dirige por su naturaleza mis-
ma, a una colectividad, es la comunién de
una forma de arte viviente con un alma co-
lectiva (publico). Es un arte social y como
tal cumple una funcién social muy impor-
tante, por la proyeccién sobre un piblico di-
versamente conformado y por ser una pode-
rosa fuerza de motivacién.

Es imprescindible, entonces, que haya una
transformacién en este medio 30 comunica-

(7) Brecht, Bertolt, “Escritos sobre teatro”. Nueva
Visién. B. Aires, 1971, pig. 197.

cién ya que nuestra sociedad en un proceso
de construccién debe generar productos cul-
turales convenientes a su propia praxis. “La
revolucién comienza en la medida que las
{uerzas revolucionarias replantean su estra-
tegia en sus propios medios de expresién y
divulgacién” (8),

Este teatro, al igual que otras expresiones
artisticas, es extraido de la realidad y se pre-
tende que repercuta en ella. De este conti-
nuo enfrentamiento con la realidad enrique-
cedora ha de nacer un nuevo arte, continua-
mente sometido al andlisis, a la critica, con-
tinuamente revisado.

Este teatro debe ir dirigido a la mayoria,
al pueblo, no a una ¢élite; el teatro debe de-
jar de ser de una vez por todas patrimonio
de una minoria, que ha usufructuado hasta
hoy de las posibilidades y goces culturales.

Vemos que es en Grecia donde se da luz
al teatro y es alli donde se da también un
teatro netamente popular; este teatro no era
una diversién cualquiera, fue el arte social
por excelencia, celebracion de los mitos de
la estirpe, rito religioso en la que el actor
aparecia como el sacerdote. Se hacian com-
petencias dramaticas que tenian el carécter
de una celebraciéon excepcional y solemne,
el piblico daba e] veredicto después de las
representaciones. En Atenas se hacia una vez
al ano. El pueblo tenia entrada libre y hasta
las metrépolis mas pequefias contaban con
teatros de gran capacidad. El teatro para los
griegos era una gran pasion; se decia que se
habia gastado mas para el teatro que para la
flota, Para pagar la entrada de los ciudadanos
se creé un fondo especial (el theoricén), se
pagaba si con dinero del Estado. Las repre-
sentaciones eran al mismo tiempo concursos
y el pueblo antes y después de las pruebas
ejercia el control directamente. Es en Grecia
donde se da un teatro netamente popular en
el cual el pueblo tenia plena participacion y
en que se hacia de la aventura humana el
centro y el objeto de la representacion.

Miés adelante con el Iluminismo, Diderot
y Rousseau plantean el problema del tea-
tro de su época diciendo que era excesiva-
mente inoperante 1ya que no poseia ninguni
funcién de estimulo a la colectividad y esta-
ba reservado sélo a ciertas élites, era sélo un

(8) Mattelart, Armand, “La lucha de clases, cul
tura socialista y medios de comunicacion ma-
sivos”, Centro de Estudios de la Realidad Na-
cional, U. C. 1971, pdg. 173.
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medio recreativo de diversién. El concepto
de teatro popular es inseparable al de la co-
Jectividad, es el teatro de todo el pueblo, la
expresion de un ];ueblo, inspirado en ¢l y
para ¢l. Ser popular significa ser compren-
sible para la mayoria; tomar y enriquecer sus
formas de expresién activa a la cultura del
pueblo.

Este ultimo serda el actor ¥ sujeto de su
propio proceso cultural y de su historia. El
arte, el teatro en este caso, es la busqueda de
la forma para expresar la verdad. Y sélo en
esta medida la practica del arte no va a ser
privativo de una clase privilegiada, sino que
patrimonio de toda la sociedad.

En cuanto a lo que a nosotros nos inquieta,
este teatro popular que seria del pueblo, de
la mayoria, va a permitir que salgan a la Juz
las manifestaciones culturales de los pobla-
dores que pugnan por disponer medios de ex-
presidn; va a ser reflejo de su problematica,
medio, forma de vida, inquietudes e intere-
ses. De este modo los grupos populares van
a satisfacer sus impulsos creadores y por otro
lado van a reflejar claramente la problema-
tica del mundo en el cual estin insertados;
esto los llevard a adoptar una posicién critica
frente a éste, motivindolos asf a realizar ac-
ciones concretas. “Se va gestando asi un te-
rreno virgen, compuesto y avivado por las
manifestaciones del pueblo. Es un nuevo
mundo en erupcién, en estallido perpetuo,
que lucha por pasar adelante y desprenderse
de los equemas fésiles de una cultura insta-
lada que no lo interpreta, de una visién de
mundo que no da mundo, si no que la oscu-
rece, nos corta las alas, nos mantiene al mar-
gen, nos manipula como objetos ciegos e in-
capaces de convertirnos en actores de nuestra
propia historia” (9).

2. Trabajo Social y Teatro Popular

Dado que el trabajador social estd com-
prometido vitalmente con la clase trabajado-
ra, y su accién debe responder a la defensa
de los intereses de esta clase, es que vemos
que su accién profesional debe estar orien-
tada a (10):

(9) Lavin, Hernin, “Democratizar los medios de
comunicacion”, Revista Ahora N¢ 28. Empre-
sa Editora Nacional Quimanta Ltda. 1971,
pag. 15.

{(10) Estos objetivos eran los vigentes al inicio de
este trabajo; dltimamente han sido reformu-

—La ejecucién de proyectos especificos
que resnondan a las necesidades reales y con-
cretas de los trabajadores.

-- Realizar acciones tendientes a la organi-
zacion, educacién, toma de conciencia de la
realidad, problematizdndola y motivandola
asi. a reali-ar acciones concretas.

El panel aue le cabe al trabajador social
en lo cultural, es el de ser agente, motor de
la moviliracion pepular en la cultura. Toda
labor a nivel superestructural deberd tende:
a que cl arte sirva como factor coadyuvante
en ¢l proceso de transformacién de la socie-
dad, rompiendo con la penetracién ideolégi-
ca y cultural. Este periodo de transicién se
caracteriza por albergar manifestaciones ar-
tisticas provenientes de la pequefia bur-
guesia, que se cree intérprete de los anhelos
de las masas populares.

Se satisfaria asi las crecientes apetencias
culturales unidas a las naturales ansias de
expresion propias de las mavorfas. El arte no
debe ir desligado de las necesidades v de las
condiciones que corresponden a cada reali-
dad social. La creacién artistica es parcial-
mente la expresién o testimonio de upa rea-
lidad social, material, objetiva y comprobable.

El trabajador cultural “debe constituirse en
un incentivador de la creacién popular, pero
dejando bien en claro que los contenidos, las
ideas, los conceptos deben nacer y desarro-
llarse en el seno de esas mayorias que hoy
inician la toma del poder” (11).

Toda labor a nivel de superestructura y es-
pecialmente en el terreno de lo cultural ar-
tistico, debe ser un vehiculo de concientiza-
cién, concientizacién activa, al servicio de la
conquista del poder pcr la clase trabajadora.

Es necesario realizar paralelamente con los
cambios infraestructurales y para apoyarlos,
una labor de movilizacién v concientizacién
del pueblo. La importancia del teatro en este
proceso, es que es un elemento de expresion
colectiva, Este teatro debe asumir funciones
pedagdgicas y luego ser asi un instrumento
de liberacién critica y autocritica del prole-
tariado. Un teatro realizado de esta manera
nos va a conducir a una definicién cientifica
de la cultura de la clase proletaria, reflejo de

Jados en una jornada realizada ¢l mes de oc-
tubre de este afo, en la Escuela de Trabajo
Social.

(11) Rodriguez, Orlando, “El intelectual en la nue-
va sociedad”. Revista Punto Final N° 140,
Prensa  Latinoamericana, 1971, pag. 22.




sus realidades econdmicas, politicas, existen-
ciales que va a ser un instrumento de gran
incidencia en el proceso de superacién de es-
ta clase,

Por otro lado, el arte, y dentro de él el tea-
tro, es un fenémeno social vital de gran tras-
cendencia por su capacidad de influencia en
los hombres. Es un importante medio para
la transmisién de la lucha ideolégica. Se ca-
racteriza por ser una forma de la conciencia
social y como tal posee tres momentos fun-
damentales (12), el cognoscitivo, €l ideolégi-

co y el estético. El arte es una forma de re-
flejo de la realidad y por lo tanto es una de
las formas de su conocimiento. El principin
formal del arte es la capacidad del hombre
para reflejar el mundo en forma concreta vy
sensitiva. La vida no es estdtica; esti en con-
tinuo movimiento, se desarrolla, tienen lugar
en su seno contradicciones, luchas entre las
distintas fuerzas sociales, y los caracteres ti-
picos no pueden ser representados fuera de
esas auténticas contradicciones; de los con-
flictos vitales.

TEATRO POPULAR: POSIBILIDAD REAL DE ACCIONES CONCRETAS A NIVEL CULTURAL

E]l momento ideolégico es también una par-
ticularidad indispensable y caracteristica del
arte como forma de la conciencia social. Se
vincula con la ideologia en la medida que
actta como vehiculo de las ideas politicas,
morales, filoséficas, estéticas, etc., de una
clase determinada; por otro lado, es ideold-
gico por su misma naturaleza ya que su desa-
rrollo estd indisolublemente unido a las re-
laciones sociales entre los hombres y sirve,

(12) Estas ideas aparecen desarrolladas en la “Ii-
bertad en el arte” de Honor Arundel. Edito-
rial Grijalbo 8. A., México 1967, pag. 141,
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junto con las otras formas de la conciencia
social, a la resolucién de las tareas sociales
planteadas por la sociedad, razén por la cual
no sélo refleja la realidad sino que también
la evalda y expresa una determinada actitud
respecto a ella. El artista, con ayuda de la
imagen siempre, aunque a veces independien-
temente de su voluntad, lucha por un ideal
social determinado. Todo arte es ideoldgico,
ya que es un vehiculo de ideas definidas. El
arte tiene como objetivo el contribuir a la
formacidén de los rasgos espirituales del hom-
bre, influyendo sobre sus sentimientos ya que
este arte es originado por la sociedad, por



los intereses sociales. Todo lo que le intcresa
y preocupa al hombre se refleja en el arte.

El arte se interesa antes que nada por e!
hombre actuante, en sus relaciones con los
otros hombres y con la naturaleza. El arte
verdadero penetra en el mundo interior del
hombre, traduciendo sus sentimientos, emo-
ciones, pensamientos; refleja la vida del pue-
blo, sus anhelos y esperanzas. Al mismo tiem-
po el arte, al mostrar algunos fendémenos de
la naturaleza y mas que eso la percepcién
humana de la naturaleza, procura despertar
en el hombre, sentimientos, percepciones y
emociones definidas, e influir asi sobre ¢l de
una manera precisa.

El principio estético del arte estd caracte-
rizadc por la naturaleza de éste y por las

particularidades de su actitud hacia la rea-
lidad. El arte opera con categorias estéticas,
representando y evaluando los fenémenos de
la vida. Segin Marx, el hombre crea no sélo
en conformidad con las leyes cientificas, sino
que también segln las leyes de la belleza. El
arte esclarece, completa y desarrolla el sen-
timiento que confusamente suscitase en cada
individuo que observa un determinado obijeto,
un fendmeno, una situacion vital, una actitud
humana, etc. Esta facultad confiere al arte
un enorme poder de influencia emocio-
nal. Las verdaderas obras de arte son valio-
sas para el hombre no como una sustitucién
de la realidad, sino como imagen artistica
que lo ayuda a conocer y revelar la realidad
a través de sus atributos estéticos.

TEATRO POPULAR: UN INSTRUMENTO CONCIENTIZADOR Y EDUCATIVO

La percepcion humana de la realidad surge
primeramente en el proceso del trabajo so-
cial. La actitud estética del hombre con res-
pecto a la realidad nunca ha sido indepen-
diente ni aislada de las relaciones sociales,
de la lucha de clases, de las ideas politicas,

morales, filoséficas, de una época dada. El
ideal estético estd socialmente condicionado;
es histérico porque depende de las relaciones
econdmicas y sociales, de las concepciones
politicas, de las ideas morales, etc. El ideal
estético es verdadero en la medida que co-
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rresponde a las leyes y tendencias objetivas
del desarrollo social y expresa las aspiracio-
nes de las clases progresistas, la que conso-
lidan con su actividad y su lucha las nuevas
formas de la vida social. Lo particular de
este arte reside en que la unidad de los mo-
mentos ideoldgicos y cogncscitivos se reali-
zan sobre una base estética, lo que significa
que no pueden intervenir independiente-
mente, La imagen artistica refleja veraz y
efectivamente la verdad: tiene un significado
cognoscitivo, pero al mismo tiempo que refleja
la realidad contiene una evaluacién de ella.
Aqui se manifiesta el sentido ideoldgico y el
contenido de la imagen artistica.

Dado lo anteriormente expuesto, queda de
manifiesto la funcién concientizadora del arte
y dentro de él, del teatro. Volviendo al tema
que nos interesa, es que queremos decir que
la linea principal de este teatro popular es
que esté indisolublemente ligado a la vida
del pueblo, refleje con veracidad su riqueza
y su gran actividad transformadora en-este
proceso, actuando al mismo tiempo como
vehiculo de sus ideas.

Por otro lado, vemos que paralelamente a
esto existe una necesidad de una nueva dra-
maturgia. Esto escapa ya al campo del tra-
bajador social.

Sin embargo, conviene hacer un alcance
acerca de la importancia de la dramaturgia
en este proceso. Esta nueva dramaturgia de-
berfa ser un reflejo de los grandes problemas
e inquietudes del pueblo. Un drama que se
ha extraido de la realidad y que repercute
en ella y que esté al servicio de la gestacién
de una nueva sociedad.

De los antecedentes ya expuestos acerca
de lo que deberia ser un teatro popular y
dado que este teatro no ofrece posibilidades
de una accién social en lo cultural es nece-
saria una vision mas amplia del problema. A
continuacion agregaré un breve esbozo de lo
que ha sido el teatro en Chile, sintesis he-
cha por O. Rodriguez, jefe del Centro de In-
vestigaciones del Teatro Chileno.

III. EXPERIENCIA PRACTICA

Todas las formulaciones teéricas anterior-
mente expuestas no tienen una real validez
si se las aisla de una praxis concreta. Se dard
a conocer la experiencia que se obtuvo con
un grupo de jévenes del Liceo 13 de La
-Granja. Ellos reciben mucha influencia de
los problemas de los trabajadores en gene-
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ral y al estar insertos en un medio determi.
nado poseen toda una experiencia de vida y
de una clase en especial.

El grupo esti compuesto por 11 hombres
y 2 mujeres, pertenecientes a Tercero Medio
y cuyas edades fluctian entre los 17 y 18
afos.

Se pretendié formar un grupo cohesionado,
cuyos miembros pudieran expresar libremen-
te sus inquietudes, intereses, problemitica y
realidad. Al lograr esto, el individuo adquiere
una visién més amplia del medio que lo ro-
dea, siendo capaz de adoptar una posicién
constructiva y transmitirla a sus semejantes,
Se forma asi un proceso didactico colectivo
que tiende a robustecer la naciente organi-
zacién cultural.

A través de una actividad teatral concreta
se tratd de lograr que los jovenes desarrolla-
ran su capacidad de comprensién y comuni-
cacién con la realidad, motivindolos a adop-
tar una posicién frente a ella. Se traté tam-
bién de estimular y encaminar sus impulsos
creadores posibilitando la exteriorizacién de
sus manifestaciones culturales.

Habia que estimularles su propia capaci-
dad creadora lo cual condujo a mostrar los
propios problemas y hechos que en ese mo-
mento los inquietaban. La necesidad de en-
trar en una fase formativa en cuanto a al-
gunas técnicas teatrales surgié espontinea-
mente de la experiencia.

Se les pidié a los miembros del grupo que
hicieran ciertas improvisaciones sobre temas
de actualidad (13).

Primer ejercicio: Se divide el grupo. Unos
representan a los trabajadores de la mina y
otros a los jefes (sobre la nacionalizacion del
cobre).

~Los obreros trabajan en malas condicio-
nes materiales y reciben escasos salarios.

—Esto se hace patente con la llegada de
un compafiero nuevo, quien les hace tomar
conciencia de su situacion y les informa de
la nacionalizacién del cobre.

—Los obreros se dan cuenta de la escasa
informacién que reciben, y ya organizados
deciden hablar con los patrones. No obtienen
ningin resultado y van a la huelga.

Después de esta improvisacién se hace un
pequeiio foro y se decodifica lo siguiente:

(13) Por razones de espacio sélo publicaremos al-
gunos ejercicios que se cfectuaron con el gru-
po de jovenes.



—Se toma conciencia de que la informaci6n
que se recibe es parcial y distorsionada.

—La opinién puablica -estd también afecta-
da al respecto, ya que los medios de comu-
nicacién estan al servicio de una clase mino-
ritaria y no de la mayoria.

—Los obreros no habian planteado antes
sus problemas por miedo a perder el trabajo
y quedar cesantes.

—Los beneficios o garantias que obtenfan
trabajando no modificaban en nada su situa-
ci6n (la actitud de los jefes era paternalista
con los obreros).

—El sueldo que percibian no iba en rela-
ci6n a las horas trabajadas y no era suficien-
te para vivir.

—Se dan cuenta de la importancia de la
organizacién y de lo que se puede conseguit
unidos.

—A través de la discusién se recalca la im-
portancia del capital que sale fuera del pais,
y de nuestra situacién de dependencia.

Esta improvisacién fue un estimulo a la
reflexién de la cual se desprendié:

—Visi6én critica y objetiva de una situacién.

—Toma de posicién con real conocimiento.

Segundo ejercicio: Presentacién en una
sala de pool donde juegan varios liceanos.
Llegan los carabineros buscando a un “choro”
de la poblacién y se los llevan a todos presos.
Se avisa a los apoderados que vayan a bus-
car a sus hijos,

Al decodificar la escena se determina lo si-
guiente:

—Los jovenes pasan todas las tardes des-
pués de clases a jugar pool donde pierden
tiempo y dinero., Como consecuencia de esto
el rendimiento escolar es bajo.

-El padre trabaja mas de ocho horas dia-
rias (gana poco) para mantener a su familia,
para que los nifios vayan a la escuela y pue-
dan posteriormente “desenvolverse mejor en
la vida”,

Las dramatizaciones fueron un verdadero
elemento motivador a la reflexién, un verda-
dero desafio a analizar ciertas situaciones vi-
vidas por ellos y a adoptar una posicién cri-
tica frente a ellas.

Los jovenes fueron con los ejercicios exte-
riorizando sus problemas como estudiantes.
De aqui surgen:

—Problemas de desorientacién.

—Conflicto con profesores de orientacién
tradicional que entregan una serie de cono-

cimientos sin dar la oportunidad al alumno
de que participe.

—Prepotencia de los inspectores que son
casi en su totalidad ex alumnos del liceo y
se creen con ciertos derechos a “mangonear
a los alumnos mas de la cuenta”.

—Problema del liceo “isla” no abierto a la
comunidad.

—Conflicto generacional, en su relacién con
los padres.

—Problemas materiales.

Con el desarrollo de las reuniones hubo
cierta variabilidad de actitud acerca del por-
qué querian hacer teatro y lo que deseaban
expresar a través de él. Aunque esto es muy
dificil de medir, hay un hecho que podria ser
un indicador, En una de las primeras reunio-
nes se le pregunté al grupo la razén de for-
mar una academia de teatro. Ellos respon-
dieron que era entretenido y que para las
festividades del liceo se necesitaba alguien
que organizara dicha academia, puesto qua
era necesaria la presentacién de algunos
“sketchs”. Esto fue variando al darse cuenta
de lo que a través del teatro podrian comu-
nicar y expresar. Llegaron a la conclusion
que lo que debian hacer no era la presen-
taciéon de “sketchs” sino la de su propia pro-
blemitica.

Paralelamente a las improvisaciones se hi-
cieron ciertas clases formativas que surgieron
de las necesidades del grupo. A continuaci6n
se incluye un breve esquema de los objetivos
de estas clases y ciertas actividades que se
realizaron para lograrlos.

Obijetivos:

—A través de una actividad concreta se
traté de lograr que los j6venes desarrollaran
su capacidad de comprensién y comunicacién
con la realidad y el medio que los rodea.

—Por otro lado, se trat6 de estimular y desa-
rrollar sus impulsos creadores, para lo cual
se realizaron las siguientes actividades:

—Dramatizaciones de la vida cotidiana, de
la comunidad, realidad que los rodea y de
sucesos chilenos de actualidad.

—Libres improvisaciones que permitieron
detectar cudles eran los problemas que como
jévenes insertos en un determinado medio los
estaban afectando.

—Algunos juegos sensoriales que sirvieron
para una mejor observacién del medio y que
les permitia participar y relacionarse dentro
y con el grupo.

—Paralelamente a esto se realizaron cier-
tos ejercicios de voz y de respiracién para
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lograr un mejor uso de estos aparatos, una
mejor forma de expresién oral, que les per-
mitiera expresar a través del lenguaje las vi-
vencias del mundo que los rodea. Se hicicron
también ciertos ejercicios fisicos tendientes a
desinhibir al joven en lo corporal y desarro-
llar en ellos ciertas habilidades para expre-
sarse libremente.

Nota de la Redaccién.— Un alumno de este gru-
po de teatro escribié el texto de una obra titulada
“Nos tomamos el Liceo” y que es fruto de los ejer-
cicios e improvisaciones citados anteriormente, con
todas las caracteristicas de un desarrollo de su pro-
pia capacidad creadora. No publicaremos dicha
obra y su posterior foro, sino que sélo nos remiti-
remos a las conclusiones generales que la autora
de la memoria, Myriam Thumala, desarrolldé como
fruto de toda su experiencia como trabajadora so-
cial en este liceo.

CONCLUSIONES

A través del desarrollo de este trabajo he-
mos podido darnos cuenta de la factibilidad
de realizar acciones sociales concretas a ni-
vel superestructural a través de un teatro
eminentemente popular.

Este teatro ha sido un poderoso vehiculo
de ideas, expresién y voz de este grupo de
jévenes y ha tenido una gran fuerza motiva-
dora sobre un publico que se sintié interpre-
tado, reflejado, estimulado a una accién cri-
tica y reflexiva. De este modo la labor rea-
lizada con los jovenes ha tenido un efecto
multiplicador ya que ellos se han convertido
en agentes concientizadores en su comunidad.

Por otro lado, hemos visto que este teatro
ha sido reflejo de las inquietudes, aspiracio-
nes, valores de los jévenes y se ha logrado
una proyeccién popular valedera, verdadera
expresién de nuestra cultura. Se irfa gestando
asi una cultura consecuente con la etapa his-
térica que estamos viviendo.

Como el teatro es una materia que escapa
a nuestra formacién como trabajadores socia-
les y ya que es una posibilidad concreta de
accién en el drea de lo cultural-educacional,
creo que es imprescindible para los interesa-
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dos en trabajar en este campo profundizar
algunas materias minimas acerca de la pro-
blemética teatral.

El ramo optativo “Taller de Teatro” que
ofrece esta escuela de Trabajo Social, cumple
en gran medida con esta finalidad. Creo ade-
mas que es necesario mantener un contacto
permanente con el medio teatral nacional.

Por otro lado, como lo que se quiere lo-
grar con la formacién de grupos de teatro
es una liberacion ideol6gica y una mayor
participacion en el proceso cultural y que
especificamente surja de los trabajadores y
estudiantes, la expresion fiel de su realidad,
se debe tener presente en la formacién de
estos grupos lo siguiente:

—No implantar un esquema de ensefianza,
sino simplemente estimular la imaginacién
creadora,

—Que el énfasis de la experiencia esté en
la parte creativa y no en la formativa, en
cuanto a actuacién se refiere.

—Que las necesidades de entrar en un te-
rreno formativo surjan de la propia experien-
cia.

—Que es necesario estimular las caracterfs-
ticas de cada grupo, llevarlos a una sensibi-
lizacién e incentivarlos a la creacidn. Se trata
de conocer las manifestaciones artisticas del
pueblo y, a partir de ellas, conformar un nue-
vo hacer cultural y artistico que realmente
nos interprete como sujetos de este momento
histérico.

~Que se trate de sugerir lineas de trabajo
y en ningtin caso de imponer un criterio.

—Que los ejercicios tiendan a reflejar su
problemiética y a un andlisis critico de ella.

Mi objetivo al realizar este trabajo fue que
sirviera como punto de partida para expe-
riencias similares. Espero haber contribuido
de esta manera a aclarar el papel del traba-
jador social en nuestro contexto cultural y
resaltar la importancia del teatro popular en
la elaboracién de una nueva sociedad y de
una nueva cultura,



ALGUNAS REFLEXIONES ACERCA DE LOS
OBJETIVOS DEL TRABAJO SOCIAL

Antecedentes que ubican el problema

70 51T
28\01°
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El Servicio Social nacié y se desarrollé co-
mo un producto de la intencién de benefi-
ciencia de los grupos dominantes que querian
curar las heridas que ellos mismos producian,
sin cambiar el sistema que los privilegiaba.

Como producto social esta profesién acepta
espontdneamente y sin ninguna critica los
objetivos que el sistema le adjudicaba.

En este tiempo se hablaba de adaptacién
del individuo al medio y, de hecho, se tra-
taba de suavizar las contradicciones que el
sistema capitalista generaba.

En la primera mitad de la década de 1960,
toma cuerpo la critica al capitalismo como
esquema de convivencia en América Lati-
na (1) y en estas condiciones el Servicio So-
cial empieza a buscar independizarse de las
funciones que lo habian hecho nacer.

Quiere decir que en este momento apare-
cen como problema una serie de aspectos
que se aceptaban como dato adquirido.

Surge la btisqueda de la metodologia; se
presenta la necesidad de definir obijetivos;
objeto del Trabajo Social; el rol del Trabajo
Social; campos de accién, ete.

Cualquiera comprensién de los objetivos
que la Escuela ha ido perfeccionando debe
entenderse sobre la siguiente base. Nuestra
profesién se encuentra con problemas cuyo
desafio supera las posibilidades que las Asis-

—————

(1) Recordar que en 1964 triunfa la “Revolucién en
Libertad” de la Democracia Cristiana en Chile.
Recordar que en esta época es el periodo de
John Kennedy.

Recordar que en 1959 es el tiempo de la Revo-
lucién Cubana.

TERESA QUIROZ M.

Directora Escuela de Trabajo Social,
Universidad Catélica de Chile

tentes Sociales tienen que solucionar; vale de-
cir, que nuestra posibilidad de accién se de-
fine al interior de variables que se enfrentan
a niveles politicos distintos de nuestro 4m-
bito de acci6n usual. En estas condiciones la
conciencia de la profesién tiende a madurar
al interior de la conciencia social que en cada
momento se va logrando y asi los objetivos,
tanto de las Escuelas como de los profesio-
nales de terreno, estid histéricamente deter-
minados,

Vamos a revisar en esta oportunidad el re-
corrido que nuestra Escuela ha tenido en es-
ta ultima década, en la cual basicamente dis-

tinguimos tres etapas claramente diferencia-
bles.

Primera etapa: Objetivo, la integracién

En la primera etapa se plantea como obje-
tivo el de INTEGRAR el hombre, los grupos,
las comunidades a la sociedad, dindole es-
pecial énfasis a la labor del Asistente Social
como motivador, animador, cuya accién era
decisiva para que esta integracién se produ-
jera.

En esta época se decia que el objetivo final
era el HOMBRE, en términos muy genera-
les, sin entrar atin a visualizar que el hombre
estaba incluido al interior de una clase, con
intereses antagénicos y que era preciso de-
finir por qué hombre ibamos a optar.

La continua frustracién en el esfuerzo desa-
rrollado en la prictica profesional (la inte-
gracién a la sociedad no se producia) nos
empuja hacia las actitudes que por ese tiem-
po buscan rechazar el esquema capitalista,
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Nuestra tradicién nos compromete con la cri-
tica humanista que denuncia ese esquema
como egoista y alienante. Se trata de un idea-
lismo que opera en nombre del Hombre In-
tegral, se comenta a Meunier y Maritain y
esa satisfaccién en la filosofia social nos oculta
las leyes que operan la reproduccién de la
dominacién.

El método mas mancjado en ese momento
era “desarrollo de la comunidad”. También
se recurria a algunos elementos de dindmica
de grupo, deteniéndonos sélo en el estudio
de la dindmica interna desconociendo los as-
pectos de estructura politica, social, econd-
mica; con una miopia de lo determinante que
eran éstos en las fuerzas que se daban al in-
terior de los grupos.

Por ejemplo, a la agresividad o apatia de
los grupos populares se les daban interpreta-
ciones psicolégicas tratando de encauzar la
conducta de los individuos hacia una mayor
adaptacién a su medio, desconociendo la
agresividad potencial que tienen los indivi-
duos oprimidos en una sociedad donde son
explotados.

Segunda Etapa: Objetivos

—Concientizacién.

—Fortalecimiento de los grupos populares.

—Colaboracién en proyectos especificos de
bienestar.

Esta maduracién de los postulados se debe
tanto a las circunstancias subjetivas de los
docentes y alumnos de la Escuela como a
condiciones objetivas creadas por las politicas
sociales que se habian emprendido en Chile.
Un grupo significativo de miembros de la
Escuela reconocia filas en los proyectos de-
mocratacristianos, y esta adhesién politica nos
hacia sensibles al fenémeno estructural que
sobrepasaba la problematica reducida a pe-
queiios grupos.

Las condiciones objetivas se definian en
torno a los proyectos de reforma social del
gobierno que en ese momento aparecfan co-
mo muy satisfactorios y se concretaban en
Promocién Popular y Reforma Agraria, pro-
yectos con los cuales tenian contacto los do-
centes y alumnos de la Escuela.

En estas condiciones hablamos sin mas de
apoyar las organizaciones populares y los
proyectos especificos.

La confianza optimista en las politicas que
buscan orientar lo macrosocial nos excusaba
de discriminar entre proyectos homogéneos
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con los intereses populares y otros que ng
lo eran (2).

Fue ésta una etapa que surgié del descu-
brimiento que el problema era mas de fondo,
que soélo actudbamos a nivel de sintomas y
no de causas de la enfermedad. Era nece-
sario cambiar las estructuras del sistema y
para eso la toma de conciencia y la capaci.
tacién se veian como un camino, Hubo gran
influencia en esta época de Paulo Freire,
quien trabajé con nosotros un tiempo signi-
ficativo.

La experiencia de los talleres y algunas
sistematizaciones (3) nos fue demostrando
que la concientizacién tal cual se postulaba,
no daba una respuesta a una serie de difi-
cultades que en su aplicacién a la realidad
traia.

Se vio la deficiencia de entender la con-
cientizacién en términos de “darse cuenta” y
se concientizaba en torno a una enfermedad,
a un problema, en relacién al lugar que se
ocupaba en la sociedad y sobre las condicio-
nes de explotacién que sufrian los grupos
oprimidos; quedando idealistamente plantea-
do que como consecuencia los grupos domi-
nados darian pasos en la superaci6n de las
contradicciones (usando el esquema causa-
—> efecto).

La maduracién del pensamiento de Freire
dio pie para entender la concientizacién en
esta perspectiva, ya que no se canalizaba la
accién en una forma de expresién que debiera
ir ligada a un compromiso politico (4).

Esta forma de trabajar en muchos casos
trajo como consecuencia, mas bien una re-
gresién en la conciencia o se limité a desa-
rrollar acciones un tanto reformistas que no
apuntaban hacia lo mds esencial.

La metodologia utilizada en ese entonces
era el métcdo basico, el cual tenia las carac-
teristicas del método cientifico tradicional
con sus etapas de Investigacién, Interpreta-
¢ién, Diagndstico, Programacién, Ejecucién y
Evaluacién.

Se profundizaba prioritariamente la etapd
de la planificacién y se integraban algunos

(2) No hay que olvidar la ideologia de DESAL que
remachaba esta actitud, al fijar la raiz de la
incapacidad popular para asumir sus tareas epn
las desorganizaciones.

(3) Memoria sobre Concientizacién, de Gloria Cruz
y Cecilia Diaz.

(4) Paulo Freire, “La Misién Educativa de las Igle-
sias en América Latina”., Fundacién Manuel La-
rrain, Talca, octubre, 1972.



elementos de la Investigacién Temética de
P. Freire en la etapa de la Investigacion.

El pensamiento de este periodo fue dado
a conocer por la Escuela y confrontado a la
critica en los encuentros y seminarios organi-
zados por el ISI (Instituto de Solidaridad
Internacional) en Caracas, Venezuela, 1968;
Montevideo, Uruguay, 1969; San José de Costa
Rica, 1970; Bonn, Alemania Federal, 1970;
como asimismo a la Escuela de Trabajo So-
cial de la Universidad Catdlica de Valpa-
raiso, a los Asistentes Sociales del Agro, a
través de CORA y se present6 en el encuen-
tro de Asistentes Sociales realizado en Mai-
pu, 1970,

En general, este periodo no fue homogéneo,
aunque estos son sus rasgos mas fundamen-
tales, el pensamiento fue sufriendo modifica-
ciones en la medida que se iba confrontando
con la practica.

Periodo de Transiciéon

La experiencia de Freire nos lleva hasta
un punto en que quedamos abiertos a pedir
mayor concrecién en el contenido de los tér-
minos y de los postulados; vale decir, si la
concientizacién presentaba aspectos validos,
{no se trataba de concientizar sobre ciertas
tareas y en determinadas circunstancias?

Para entender las respuestas que se dieron
cabe considerar que una Escuela universita-
ria no es un mundo en si{ mismo; las personas
que allf participan poseen ademas una prac-
tica social y en algunos casos un compromiso
politico que los marca y los empuja a pensar
su profesién en forma homogénea con esa
experiencia. Mientras en lo profesional la Es-
cuela se moviliza hacia un cuestionamiento
de la concientizacién aspirando a contenidos
mas perfilados en lo politico-social, Chile se
dinamiza hacia la constitucién de dos pos-
turas extremas que anulan la posibilidad cen-
trista que representaba la Democracia Cris-
tiana de la primera mitad de su Gobierno.

En la medida en que esta dinimica social
y politica representa el aspecto principal que
manda y arrastra las definiciones profesiona-
les, su evolucién crea condiciones muy deter-
minadas para buscar las respuestas que re-
formule la Escuela. Esta dinimica se vio re-
forzada, en el caso de nuestra Escuela, por
una mayor familiarizacién con aquellas for-
mas de ciencias sociales que criticaban el fun-
cionalismo que hasta ese entonces habia cons-
tituido nuestro tinico apoyo.

Al buscar una mayor cientificidad en nues-
tra practica social, fuimos encontrando en las
ciencias elementos que prometen, aportan en
nuestra tarea; asi el materialismo dialéctico
en el plano metodolégico. Al mismo tiempo
descubrimos en las ciencias sociales contra-
dicciones que se levantan como desafios por
enfrentar al Trabajo Social. Asi nos encon-
tramos con teorias que aportan mucho a nivel
general, pero de dificil aplicacién para com-
prender los fenémenos particulares: por otra
parte, las ciencias sociales dividen en estan-
cos separados la tnica sociedad que enfren-
tamos y, mas aun, no confrontan dialéctica-
mente la teoria y la préctica (5).

Tercera Etapa: Objetivos

—Elevacién del nivel de conciencia de
clase.

—Organizacién de los grupos populares.

La concientizacién se reemplaza por la
“elevacién del nivel de conciencia de clase”.
Se ubica asi el esfuerzo del Trabajo Social
al interior de un cuerpo teérico que explique
cientificamente la sociedad y sus posibilida-
des de cambio. Como resultado, la toma de
conciencia se refiere al proyecto politico-
social de transformacién que saca a los opri-
midos de su condicién y favorece sus intere-
ses de clase,

En la medida en que conciencia de clase
es un concepto tedrico de dificil medicién,
resulta complicado evaluarlo como producto
de acciones concretas del Trabajo Social.

Se hace necesario precisar el concepto en
primeras aproximaciones, para su aplicacién
correcta en la practica profesional.

Entendemos por elevacién del nivel de
conciencia, una condicién bésica, para que
los grupos oprimidos pasen a ser actor hist4-
rico y sujeto responsable del proceso de cons-
titucibn de un nuevo esquema social, Para
que opere este vuelco, es necesario no sélo
que los grupos populares visualicen su real
ubicacién de oprimidos dentro del sistema de
dominacién (concepto idealista freiriano),
sino que descubran un camino viable de su-
peracién y que se alineen en una organiza-
ci6n eficaz para recorrer ese camino. Preten-
demos aqui dar los elementos constituyentes
clasicos de la conciencia de clase.

(5) En la editorial de la Revista N° 6 desarrollé
este tema detenidamente.
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1) Ubicacidon dentro del sistema productivo.
Es fundamental que el grupo popular des-
cubra que su situacién es producto de rela-
ciones sociales historicas (no del destino o
de sus malos habitos).

2) Vivencia o experiencia comun de explo-
tacion. Ayuda a la toma de conciencia y a la
bisqueda de superacién individual promovi-
do por el esquema liberal; el que los explo-
tados tengan una experiencia colectiva de la
dominacién que sufren.

3) Proyecto politico-social. Las condiciones
anteriores superan la utopia en la medida en
que el grupo descubre la factibilidad de rea-
lizar un proyecto alternativo que promueva
sus intereses en vez de oprimirlos.

4) Canal de expresion. Para que la reali-
zacién plena de la elevacion del nivel de
conciencia se dé, se hace necesario la con-
crecién en una organizacion.

Por esto consideramos conveniente preci-
sarlo a través del fortalecimiento del nivel
de organizacién (segundo objetivo que se
postula).

La necesidad de la organizacién de los
grupos populares surge ante el hecho que los
esfuerzos fraccionarios por solucionar los pro-
blemas no van a la rafz a causa de los mis-
mos. El cambio del sistema sélo se puede
plantear con la integracién de los diferentes
esfuerzos parciales en un cauce o una orga-
nizacién comin que enfrente la realidad en
sus multiples facetas y como una totalidad.

Las organizaciones particulares que abor-
dan el problema de salud, abastecimiento,
bienestar o capacitacién (que son sélo mani-
festaciones de la estructura del sistema), sélo
tendrdn una perspectiva correcta en la me-
dida que se relacionan entre si y con una or-
ganizacién general que apunten a las causas
que generan el problema y busquen formas
de enfrentarlo en su totalidad.

Aunque materialmente este objetivo ya se
manifestaba en la segunda etapa, ahora se le
entiende enriqueciendo en una relacién dia-
léctica con el primero; se trata de cooperar
en las organizaciones que promueven los in-
tereses de clase, que entronquen con proyec-
tos de transformacién del contexto social (en
el sentido del proyecto de la clase) y que
permitan el acceso de los grupos populares
a constituirse en gérmenes de poder y deci-
sion.

El tercer objetivo: transitar de los intere-
ses sentidos, a través de proyectos especificos,
para llevar a los intereses objetivos. Nos pa-
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rece que es una traduccién y operacionaliza-
cién del primero y segundo objetivo. Apunta
mas bien al cémo, el camino que parece ser
mas movilizador y menos paternalista para
lograr la elevacién del nivel de organizacién
y de conciencia de clase parece ser a través
de los problemas sentidos por el pueblo,

Estos son los objetivos que se presentaron
en la jornada de octubre de 1971, y que
marcaron un hito importante en la historia
de la Escuela.

Han sido trabajados en los diferentes ni-
veles de taller y en los seminarios de teoria
de trabajo social y confrontados con asisten-
tes sociales de terreno.

A un afo de su explicitacién se nos pre-
sentan algunas incégnitas cuya solucién enri-
queceria la comprensién y un mejor manejo
de estos objetivos.

¢Cuales son los obsticulos fundamentales
que en este momento histérico se presentan
para el cumplimiento operacional de estos
objetivos?

¢Cémo poder medir el grado de concien-
cia y organizacién para poder determinar la
eficacia de la accién del Trabajo Social?

dQué relacién hay entre los objetivos par-
ticulares que se postulan en una realidad con-
creta, que surgen de la superacién de las
contradicciones particulares y los objetivos
generales que postula la Escuela?
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