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EL RETORNO DEL MONUMENTO



Prefacio

Qué duda cabe, vivimos en un momento histoérico sobrecargado de memoria,
en el cual la imaginacién sobre el futuro ha perdido interés en favor del
pasado. En Chile, la experiencia de la Unidad Popular, el Golpe y la
Dictadura copa los medios de comunicaciéon y los espacios de la cultura. Esta

tesis, y su autora, forman parte de este boom de memoria.

Llegar a este tema de investigacion fue resultado de un sinuoso y extrafio
recorrido biografico e intelectual. No fue sino hasta una edad adulta que el
pasado, tanto familiar como social, llegara a ser un asunto atractivo para mi.
Mis primeros afios de universidad estuvieron dedicados a comprender
féormulas matematicas en la Facultad de Ciencias de la Universidad de Chile,
en un momento en que se comenzaba a descongelar la transicion. La
detencion de Pinochet llegd en un momento de gran efervescencia
estudiantil y fue el inicio de un cambio cultural en nuestra generacion. Esos
afios fueron despertando en mi la inquietud sobre la sociedad en que
viviamos, y decidi que necesitaba cambiar de rumbo y dedicarme a la
sociologia, ya con una Licenciatura en Ciencias. Locura, pensaron varios. Ese
camino me llevo a comprender que la democracia que se reconstruia luego
de la dictadura tenia enormes falencias y que para comprender la situacién
actual era necesario comprender la historia politica del siglo XX en América
Latina. Importantes profesores como Rodrigo Bafo, Enzo Faletto, Radl Atria
y Omar Figueroa fueron entregdndome la formacién intelectual en ciencias
sociales de la carecia casi por completo. De esos afios heredé también
importantes compaferos de ruta en el estudio de la memoria, como Daniela

Jara.

Afos después, ocurri6 un acontecimiento que transformdé mi carrera
intelectual. Mientras me desempenaba laboralmente en proyectos dedicados
a evaluar la calidad de la democracia en el pais, fui invitada a trabajar en una
investigacién sobre monumentos conmemorativos a victimas de la
dictadura. Luego llegaron otros proyectos vinculados, como un estudio para
el futuro Museo de la Memoria y los Derechos Humanos. Poco tiempo antes,
habia nacido mi hijo Samuel. Gracias a esos trabajos descubri que mi
biografia estaba intrinsecamente vinculada a lo que ocurria en el pais. Que el
silencio sobre el pasado en el que creci6 nuestra generaciéon, no era
patrimonio de ningdn sector politico. Y que el desconocimiento que yo tenia
sobre mi propia historia familiar obedecia a patrones culturales propios de
cémo nuestra sociedad habia enfrentado la salida de la dictadura. Esta
revelacion lleg6 en la forma de un libro. Las investigaciones me habian
llevado a consultar el trabajo de Steve Stern en su version original (aun no se
publicaba la traduccion al castellano), el cual tenia la fotografia del rostro de
un detenido desaparecido como portada. Una imagen como las hay muchas

en nuestro pais, gracias a la labor de las organizaciones de familiares. El
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trabajo de Stern descansaba, en parte, en un archivo que llevaba el nombre
de mi abuelo Sergio y que estaba alojado en la Fundacion Salvador Allende.
A pesar de mi cercania con mi abuelo, y haber compartido el exilio con él en
la RDA por 7 afos en mi infancia, no tenia ninguna noticia sobre el trabajo
que él habia realizado, ni menos sabia que fruto del mismo habia quedado
un archivo. En esos afios mi abuelo ya sufria de Alzheimer y tuve que
reconstruir esa memoria en base al propio archivo y a las escasas memorias
de mi abuela y madre al respecto. Resulté que mi abuelo habia sido una
pieza clave en la toma de testimonios de ex presos politicos que salian del
pais y que denunciaban las torturas sufridas, asi como la desapariciéon de
compaileros, ante organismos internacionales como la ONU. Desconocer
esta historia familiar fue para mi revelador. Sin embargo, mas atn lo fue no
haber reconocido en la portada del libro de Stern el rostro de Ivan, primo de
mi madre detenido desaparecido. ¢éCémo podia explicar la fotografia en la
portada del libro? ¢Por qué nunca habia visto una fotografia de Ivan? ¢Por
qué no se hablaba del trabajo de mi abuelo en mi familia? ¢Era esto
sintomético de mi familia o de toda una sociedad? Le escribi a Steve Stern,
preguntandole sobre su relacién con mi familia. El vinculo fue sorprendente

tanto para él como para mi, contacto del cual naci6 una hermosa amistad.

Ese acontecimiento a me llev a tener una conciencia profunda sobre lo que
como sociedad nos habia sucedido. Comencé a investigar sobre el trabajo de
mi abuelo, en un camino que aun no concluye. Pudimos hacerle un
homenaje en vida por su trabajo en la muy poco conocida, pero
fundamental, Comisién de Investigacion de los Crimenes de la Junta Militar
en Chile. Y yo heredé una obsesion intelectual por el pasado. Asi me fui
vinculando cada vez més al trabajo que realizan las organizaciones a cargo
de sitios de memoria, apoyando el proceso de recuperacion de Londres 38 y
el desarrollo de un museo en Villa Grimaldi. Estas experiencias me
permitieron conocer ademas, la reflexién de urbanistas que ampliaron mi
vision sobre el trabajo de memoria realizado en sitios, como Gonzalo Ciceres
Quiero y Max Welch. Gracias a conversaciones con ellos comprendi la
importancia de considerar el espacio en este tipo de proyectos, aspecto que
era escasamente considerado en las ciencias sociales en general, y en los
trabajos de memoria en particular. Fue asi que me decidi estudiar en mayor
profundidad este vinculo, y realicé este doctorado. Estoy en deuda con ellos,

quienes me acompafiaron en este camino.

Las tesis de doctorado suelen ser dificiles ritos de pasaje. Pocas horas de
sueflo, una obsesion casi nerviosa con la tesis en cada momento y lugar,
bastante soledad y solipsismo, y frustracién con las propias expectativas en
relacion al resultado. En mi caso, si bien hubo mucho de lo anterior, la tarea
nunca me agobi6. Ello se debe al carifio que mantuve a lo largo de estos anos
con quienes tuve el privilegio de conocer gracias a la investigacion. Son

aquellas personas que han mantenido los espacios de memoria en la ciudad,



contra la dindmica urbana que tiende a desconocer estos lugares o volverlos
invisibles més all4 del circulo de los directamente afectados. Les debo a ellos
y ellas, mi eterna gratitud: Vladimir Salamanca y sus hermanos Roxana,
Yuri, Vlamir, y su hija y sobrina, Aymara y Florencia de la Poblacién Legua
Nueva. Ellos me abrieron su casa y vidas innumerables veces, en
conversaciones sobre su familia y lo que habian vivido durante la dictadura y
afios posteriores. No se trataba en general de conversaciones tristes, sino
que por el contrario, ellos destacaban la gran visién politica de su padre y la
fuerza de su madre, dona Herminda, asi como la heroicidad de sus
hermanos detenidos desparecidos en la resistencia de la poblacién contra el
Golpe. Fueron almuerzos y onces en los que aprendi mucho sobre los
procesos de configuracion de memoria social de la Poblacion Legua Nueva.
En la Poblaciéon también agradezco la generosidad de quienes me contaron
sus experiencias sobre el Golpe y la dictadura, asi como lo que ha sido vivir
con ese recuerdo hasta el dia de hoy: Alejandro Nuflez, Jaime Alvarez,
Lorena Moyano, Manuel Moya y Michael. También pude conocer lo que ha
sido el proceso de configuraciéon de la memoria de la violencia politica y
policial reciente en la Poblacién Legua Emergencia gracias a la valiosa ayuda
de Paulo Alvarez, antropélogo residente en aquella época en la poblacién, y
quien me abri6 su casa y sus contactos para poder conocer esa realidad. Asi
también a Nury, trabajadora de la ONG La Caleta en la poblacion. En
particular, agradezco los testimonios de Maria Rosa Herrera, Maria Teresa
Hormazabal, Maria Tudela, cuatro pobladores que prefirieron permanecer
anonimos en el estudio, y los jovenes que participan de las actividades de la
ONG, con quienes pude conocer sus vivencias con el tema. Fue también de
gran ayuda poder conversar con investigadores que trabajan en proyectos de
investigacion o de desarrollo en la poblacién, Tai Lin, Christian Matus, José
Torres, Sebastin, Silvana Zuaniga y Camila Vidal. Y a Camila le agradezco
especialmente haber compartido conmigo su archivo digital sobre el
Monumento de La Legua. Asimismo, agradezco la confianza para darme su
testimonio en torno a lo que ha significado la memoria y la violencia en la

poblacién a Anita Gossens, Gerard Ouisse y Raul Elgueta.

Agradezco asimismo a quienes me permitieron conocer sus experiencias en
torno a la memoria del Puente Bulnes, Gustavo Meneses, Manuel Pino, Luis
Herrera —Mico-, Adriana Ducos, vecinos de la poblacién bicentenario,
locatarios del persa y de los locales de reparacion de bicicletas y transetntes.
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Ejecutado Politico en el Cementerio General de Santiago, Chile. Créditos Carolina Aguilera, 8 de septiembre de 2013.
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EL RETORNO DEL MONUMENTO



I. Problema de estudio. El retorno del
monumento: la memoria publica de la
violencia politica en una ciudad
posconflicto

I.1 Introduccién

Mid the uneasy wanderings of Paleolithic man, the dead were the first to
have a permanent dwelling: a cavern, a mound marked by a cairn, a
collective barrow. ... Though forgathering and hunting do not encourage
the permanent occupation of a single site, the dead at least claim that
privilege.

Mumford (1961): 6

Importantes capitales y ciudades del mundo presentan actualmente una
paradoja. Si bien, por diversas razones, la teoria y practica de la arquitectura
contemporanea le ha dado poca relevancia al desarrollo de monumentos
conmemorativos!, en importantes urbes del planeta este tipo de obras ha
alcanzado una presencia urbana significativa (Bonder, 2009; Foothe y
Azaryahu, 2007; Huyssen, 2003). Se trata de obras dedicadas al recuerdo de
las victimas de un conflicto armado por el que ha atravesado una sociedad
en el pasado, y que tienen por objetivo enfrentar y asentar acuerdos morales,
historicos y politicos sobre aquellos episodios. Destacan ejemplos en el

Norte Global, asi como en nuestra regién de América Latina.

En la década de 1990 la nueva capital de la Alemania reunificada debati6 por
mas de diez afos la instalaciéon de una gran obra conmemorativa dedicada a
los judios asesinados en Europa durante el nacional socialismo. La obra del
arquitecto Peter Eisenman, inaugurada en 2005, se ubica en las cercanias de
la Puerta de Brandenburgo, sobre uno de los suelos mas caros de la ciudad, y
es una de las atracciones mas importantes de Berlin (Sarlo, 2009) (Fig. 2-3).
Mas recientemente, Nueva York decidi6 instalar una obra conmemorativa y
museo dedicado a las victimas del ataque a los edificios conocidos como las
Torres Gemelas, ocurrido en 2001. El memorial, obra conjunta de los
arquitectos Michel Arad y Peter Walker, se ubica junto al proyecto comercial
que reemplazara al World Trade Center en el centro de Manhattan.
Posiblemente, la obra que inaugur6 el resurgimiento del fenémeno
conmemorativo en el Norte Global, fue la instalacién de un memorial a los
veteranos de la Guerra de Vietnam en el National Mall de Washington en

1982. Disenado por la entonces joven arquitecta Maya Lin, ha tenido un

1 Basta con revisar los principales tratados de historia de la arquitectura para identificar la ausencia
del monumento como tema de estudio.

Figura 2. Vista horizontal del Memorial a los Judios
Asesinados de Europa, Berlin, Alemania. Créditos:
Andrés Aguirre, abril de 2008.

Figura 3. Visitantes del Centro de Interpretacion del
Memorial a los Judios Asesinados de Europa, Berlin,
Alemania. Créditos: Sitio web del Centro
http://www.holocaust-mahnmal.de/startseite.html
con acceso el 15 de agosto de 2016 .
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Figura 4. Cara norte del Museo de la Memoria y los
Derechos Humanos, Santiago, Chile. Créditos:
Alarcén (2016).

enorme éxito a decir por la cantidad de publico que recibe, asi como por las
resenas académicas que suscita y la influencia que ha tenido sobre otros
memoriales. Estas tres obras se encuentran entre los atractivos turisticos

cardinales de sus respectivas ciudades en la actualidad.

América Latina participa con sus especificidades locales de este fen6meno
global. Ciudad de México, Lima, Bogota, Buenos Aires, Montevideo y
Santiago?, cuentan con museos, obras conmemorativas y parques de la
memoria dedicados al recuerdo de las victimas del tltimo ciclo de dictaduras
militares y conflictos armados3 (Fig. 4). Estas obras se han instalado luego
de largas demandas colectivas por contar con obras que restituyan el valor
moral a las victimas, a través del reconocimiento publico al dolor y al horror
sufrido. Las obras también forman parte de las disputas en la construcciéon
de las narrativas nacionales sobre el pasado reciente. En la region, las obras
han sido fruto de acciones de la sociedad civil, y también de los Estados,
pero en general no han formado parte de procesos de planificacién urbana.
Las ciudades que han acogido estas obras han enfrentado diversos
conflictos, dependiendo del contexto politico en el que se han desarrollado,
los que versan sobre la necesidad misma de contar con una obra de estas
caracteristicas, como también sobre sus contenidos narrativos y sobre sus

formas estéticas.

Como ha sido destacado por diversos autores, la proliferacion de ese tipo de
espacios de memoria en diversas latitudes es un fenémeno global inscrito en
un boom de memoria (Olick, 2007). Se trata de un fendmeno presente en
algunas naciones que han pasado por una periodo totalitario, una dictadura
o un conflicto armado, y que en algin momento han evidenciado una
visibilizacion explosiva de los recuerdos en torno a los eventos, manifiesto
en el desarrollo de espacios dedicados a la conmemoracion de las victimas
(Huyssen, 2003). Es importante destacar que el auge conmemorativo actual
no esti tinicamente conformado por el recuerdo de eventos considerados
traumaticos sino que integra también otros fenémenos dispares, como la
patrimonializacién de centros historicos y la museificacién de modas e hitos
culturales de épocas pasadas (Choay,1992; Mongin, 2007; Huyssen, 2003;
Lowenthal, 1998). El asunto llevé al historiador francés Pierre Nora a
sentenciar, hace un par de décadas, que vivimos en la era de las

conmemoraciones (Nora, 1992).

2 Museo de Tlatelolco en la Plaza de las Tres Culturas y Museo Memoria y Tolerancia, en Ciudad de
México; Un Lugar para la Memoria, en Lima; el Museo de la Memoria Histérica de Bogot4; el Parque
de la Memoria y proyecto Museo de la Memoria en la ESMA, en Buenos Aires; El Museo de la
Memoria en Montevideo,; y Museo de la Memoria y los Derechos Humanos (2010) y Memorial al
Detenido Desaparecido y Ejecutado Politico (1994), en Santiago.

3 Salvo en el caso de Colombia en el que la practica conmemorativa comenzé antes del fin de la
violencia. Una excepcién interesante es el desarrollo de un parque de la memoria dedicado a
poblaciones de inmigrantes en Curitiba (Irazabal, 2005)



Esta tesis se concentra en la primera corriente, puesto que es la que presenta
los mayores desafios sociales, politicos y urbanos. Se trata de retos que
obedecen a la doble singularidad que presentan estas obras. Por un lado, la
conmemoracién se realiza en torno a eventos que dividen a la sociedad,
como son las guerras internas o con otros paises, dictaduras y totalitarismos,
eventos avergonzantes o sobre los que es dificil llegar a acuerdo para una
nacién (Olick, 2007). Por ello, se trata en general de obras sobre las que se
activan disputas y conflictos en la sociedad, sobre los sentidos y usos del
pasado, sobre cuéales son los eventos dignos de ser recordados y en torno a
los sentidos que se deben adscribir a la rememoracion (Nora, 1992;
Connerton, 1989; Jelin, 2002; Phillips, 2004; Marquez et al. 2014).4 Son
obras que no son simples de llevar adelante. Por otra parte, en muchos casos
las estéticas de estas obras conmemorativas presentan una ruptura con la
tradicion de los monumentos de guerra, al buscar formas que evoquen
emociones que perturben al espectador, buscando conectarlo con la pérdida,
el dolor y la ruptura, y al mismo tiempo generar una reflexiéon valida para el
presente (Hite, 2016). Ambos aspectos se desarrollara mas adelante en

mayor detalle.

Es necesario destacar que este giro conmemorativo tuvo sus primeras
manifestaciones en Estados Unidos con ocasién del conflicto de la Guerra
Civil, y en ese pais y Europa con la 22 Guerra Mundial (Winter, 2010; Olick,
et al p. 30; Young, 1994), sin embargo, es solo a partir del altimo cuarto del
siglo pasado que este sentido y estéticas de la conmemoracion se ha vuelto
masivo en diferentes latitudes.5 Tradicionalmente, los monumentos a los
muertos de guerra articulaban su mensaje en torno a una narrativa que
destacaba las gestas heroicas y patridticas de quienes eran homenajeados en
un vinculo directo con la exaltacién de la unidad del Estado Nacional (Olick,
et al, 2011). Los monumentos tradicionales eran obras dedicadas a la
construcciéon imaginaria de un Estado Nacional unitario, posibilitador del
bien comun y de la proteccion a los ciudadanos. Se inscribian asi en una
tradicion monumental que consideraba a este tipo de obras como

movilizadoras de seguridad frente a las incertezas del futuro (Choay, 1992):

"El monumento da confianza, tranquiliza al conjurar el ser del
tiempo. [...] garante de los origenes, el monumento calma la
inquietud que genera la incertidumbre de los comienzos. Desafia a
la entropia y a la acciéon disolvente que el tiempo ejerce sobre

todas las cosas, naturales y artificiales, el monumento intenta

4 También en el caso chileno se ha confirmado el carécter conflictivo de la configuracion de
representaciones sobre la dictadura y las intensas disputas entre actores del aparato burocratico y de
la sociedad civil -incluyendo a organizaciones de derechos humanos, arquitectos y artistas (FLACSO,
2007; Piper y Hevia, 2012).

5 Un caso que se ha vuelto paradigmatico en la actualidad ha sido la practica de memorializacién de
las victimas del nazismo en Alemania, Polonia, Israel, Estados Unidos, y otros paises (Young, 1994).
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apaciguar la angustia de la muerte y de la aniquilacion.” (Choay,

1992: 12 — 13)

Esta doble singularidad ha inscrito un giro en la tradicién de los monumentos
conmemorativos.

Esta tesis tiene por objetivo comprender este auge conmemorativo para un
caso particular, Chile, cuya capital ha transitado por la emergencia de la
memoria publica de las victimas de la dictadura y la violencia politica,
manifiesta en la instalacién de obras conmemorativas en la ciudad, ya sea en
la forma de centros de memoria en ex campos de detencion, de obras de arte
publico o de marcas en sitios del horror. Especificamente, se propone indagar
como se han dado estas nuevas formas conmemorativas vinculadas a la
memoria social de Chile, y que han pasado a ser un aspecto importante de la
urbanidad actual. La investigacion toma como caso de estudio a la capital, por
cuanto las capitales generalmente concentran la bateria simbolica oficial de
los Estados. En particular, Santiago, experiment6 de manera dramaética la
relacion entre espacio, violencia y politica durante el Golpe Militar y la
dictadura, y que a su vez presenta un gran nimero de obras conmemorativas
como son el Museo de la Memoria y los Derechos Humanos, memoriales y
centros de memoria (Hevia y Piper, 2012). Santiago es de hecho la ciudad
latinoamericana que construy6 el primer centro de memoria sobre un ex
centro represivo del dltimo ciclo de dictaduras, Villa Grimaldi, y erigi6 el
primer museo de la memoria de la regiéon del Cono Sur. Asi, la eleccion de esta
ciudad también se justifica por ser representativa de la realidad del cono sur
de latinoamericana, la que como mostrara la tesis, tiene continuidades, pero
también presenta caminos propios, tanto en el plano estético como en el plano
social, urbano y narrativo, del fenémeno conmemorativo que se desarrolla en
el Norte Global.®

¢ Finalmente, la viabilidad practica de la realizacion de la investigaciéon también fue un consideracion
importante por ser el lugar de residencia de la autora, ya que el trabajo de campo ha requerido de un
periodo extenso tiempo, por la periodicidad de las conmemoraciones (anuales), el tamafio de la
ciudad y la cantidad de casos estudiados.



I.2 Pregunta de investigaciéon

La seccién anterior es elocuente de la importancia que ha adquirido la
instalaciéon de recordatorios a las victimas de la violencia politica en las
ciudades, para enfrentar publicamente el pasado de violencia. En este
proceso la memoria social ha ido cambiando a las ciudades, al tiempo que
las propias caracteristicas de estas urbes le han dando forma a estas
memorias. Por ello, la tesis asume que es necesario indagar acerca de los
sentidos y practicas de la conmemoraciéon, como expresion de nuestra vida
urbana actual, y preguntarse si la forma que ha tomado este auge
conmemorativo presenta las caracteristicas de un giro expresado en nuevos
sentidos y estéticas de la conmemoracion para el caso chileno. Esto requiere
generar una comprension de la produccion de los elementos, a diferentes
escalas, asi como de su sobrevida en la ciudad. De ahi surge la pregunta de

investigacion de la tesis

éCo6mo se ha configurado la memoria puablica de la violencia
politica en su dimension espacial, es decir, aquella manifiesta en
la instalacién y sobrevida de espacios de memoria destinados a

hacernos cargo de la violencia politica reciente?

Se indagard en las dimensiones simbdlicas y materiales de esta
configuracién, es decir en los aspectos estético/arquitecténicos, narrativos,

sociales y urbanos.

1.3 Objetivos de la Tesis

1.3.1 Objetivo general. Comprender como se ha configurado la memoria
publica de la violencia politica en su dimensién espacial, es decir aquella
manifiesta en la instalacién y sobrevida de espacios de memoria destinados

a hacernos cargo de la violencia politica reciente.

1.3.2 Objetivos especificos.

1. Comprender la participacion de elementos materiales y simbolicos
(estéticas, arquitecturas, narrativas, procesos sociales y procesos urbanos)
en la configuracion espacios de memoria dedicados al recuerdo eventos de la

violencia politica en el pais.
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2. Comprender las diferencias que se dan al interior de la memoria publica,
identificando tensiones y problematicas sociales y urbanas en los procesos
de configuracion los espacios de memoria vinculados al recuerdo de la

violencia politica ocurrida en el pais.

1.4 El objeto de estudio. Memoria publica de la violencia
politica en una ciudad del cono sur de América Latina,
Santiago de Chile

Nuestro pais forma parte del boom conmemorativo actual. Notoriamente,
un dia marcado por la muerte y la destruccién ha sido capaz de condensar
20 afios de historia (la Unidad Popular y la Dictadura de 1973 - 1990),
configurdndose en un hito articulador de las narrativas nacionales
(Joignant, 2007; Manzi, et. al, 2003). El 11 de septiembre se convirtié en
una marca mnemonica que denota un tiempo ciclico que tiende a anclar la
comprension de nuestro presente a dichas décadas de gran convulsion
politica, en términos de un antes y un después, relevante incluso para
aquellas generaciones que no vivieron el evento. Asi, si bien el cementerio
sigue siendo el espacio privilegiado de encuentro con y a propoésito de los
muertos (Martin-Barbero, 1981), continua y persistentemente se inauguran
nuevos espacios de memoria en lugares que fueron ocupados como centros
de detencion, tortura y desaparicion de la dictadura, se inauguran obras de
arte publico que conmemoran a quienes sufrieron la violencia politica, y se
cambia el nombre a calles para homenajear a figuras de aquella época (Piper
y Hevia, 2012; FLACSO, 2007; Lopez, 2009). La inauguracién en 2010 de un
museo oficial sobre la dictadura, el Museo de la Memoria y los Derechos
Humanos, es una de las manifestaciones mas elocuentes de la importancia
que ha adquirido la memorializaciéon de las victimas politicas en nuestro
pais, y que ha puesto a Chile en un nivel regional destacado en este

respecto.”

La tradicion monumental en nuestro pais se remonta a los primeros
asentamientos humanos con variadas significaciones religiosas y politicas
(Dillihey, 2011). Como ha estudiado el geografo, en la cultura mapuche los
monumentos, llamados kwelles, jugaron un papel decisivo en la
organizacion politica de la resistencia al colonizador (Dillihey, 2011).
Posteriormente, y al igual que en otros paises de la regién latinoamericana,
durante la Colonia el imperio espafiol intent6 imponer la tradicion
conmemorativa cristiana, a la rica tradicion monumental precolombina,
generandose diversas formas locales especificas. Mas recientemente, la

creacion del Estado Nacional chileno conllevara la instalacién de artefactos

7 Su significancia se sustenta ademas en que su guioén se sustentd en los Informes de la Comisién de
Verdad y Reconciliacién y de la Corporacion de Reconciliaciéon y Reparacion, y cuya museografia fue
realizada en base a los archivos de agrupaciones de derechos humanos y donaciones de victimas y de
personas vinculadas a la defensa de los derechos humanos en dictadura



conmemorativos celebratorios de la gesta independentista, en la que muchas
veces se combinar la tradicién laica con la catélica8. Participando de una
tradicion occidental global, se celebraran los valores republicanos nacionales
con estatuas y monumentos conmemorativos. El centenario sera la ocasién
para llenar nuestras ciudades con este tipo de obras, muchas de las cuales
aun forman parte de nuestras calles y avenidas (Voionmaa, 2004). Similar a
como ocurrié con Buenos Aires, la estatuaria del centenario tenia, ademas
de un fin estético, una aspiracién civilizatoria pedagogica de fortalecer los
valores republicanos (Gorelik, 1998). Asi, en Chile durante el siglo XIX y
hasta bien entrado el siglo XX, la estauaria conmemorativa ha buscado
honrar las gestas heroicas de los padres fundadores y grandes personajes de
la politica (Voionomaa, 2004), en clara alusiéon al reforzamiento de un
imaginario identitario que apuesta por una unidad politica nacional. El
conjunto estatuario del centro civico de la capital es elocuente de esta

construccion del imaginario patrio (Caceres, 2013).9

Sin embargo, durante el siglo XIX e inicios del XX también se erigieron
algunas obras publicas que buscaron elaborar el dolor por la pérdida de
seres humanos y honrar a quienes habian padecido una muerte violenta por
causas politicas, por sobre una narrativa conmemorativa de caracter
glorioso. Un antecedente remoto ain en pie, son dos cruces ubicadas en la
precordillera de la capital que conmemoran a un grupo de opositores al
gobierno de Balmaceda (1886-1991), asesinados en agosto de 1891 por las
fuerzas leales al gobierno, al ser descubiertos en un intento golpista
(Urbanitorium, s/f; Lira, comunicacion personal). Otro caso, es la placa que
conmemora a los jovenes del partido nacionalsocialista pro-Ibafez,
asesinados en un intento golpista contra el segundo gobierno de Arturo
Alessandri el 5 de septiembre de 1938, en un evento conocido como la
Matanza del Seguro Obrero. La placa estd ubicada hasta la actualidad en la
fachada del edificio que albergaba a dicha institucion en la época, lugar en
que ocurri6 la masacre, y hoy edificio del Ministerio de Justicia, frente al

Palacio de la Moneda.

8 Uno de los monumentos piblicos mas hermosos de esta tradicion laica es aquel que conmemora la
union a América y la gesta independentista ubicado en la Plaza de Armas de Santiago y que data de
alrededor de 1836 (Voionmaa, 2004). En cuanto a aquellos monumentos que integran la tradicion
laica con la catélica, piénsese por ejemplo en la gran obra de arquitectura chilena, Templo Votivo de
Maipt, proyectado inicialmente por Bernardo O Higgins y que en su forma original fue inaugurado
por la dictadura de Pinochet.

9 Las estatuas son: del lado sur del centro civico encontramos: cuatro estatuas ecuestres que
representan a los padres fundadores de la patria y la posterior unificaciéon del territorio nacional:
Bernardo O'Higgins, José Miguel Carrera, Manuel Bulnes y San Martin. En el subsuelo est4 ubicado
el pante6n en donde se encuentran enterrados Bernardo O”Higgins y sobre el cual por largo tiempo
estuvo instalada la asi llamada "llama de la libertad" puesta por el dictador a fines de 1970 (Tocornal,
2000; Caceres, 2013). Del lado norte, flanqueando el Palacio de la Moneda encontramos estatuas a
los presidentes que han enfrentado las crisis politicas mas serias del siglo XX: Arturo Alessandri
Palma, Eduardo Frei Montalva y Salvador Allende.
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Figura 5. Fotografia de placa en homenaje alas
victimas de la Matanza del Seguro Obrero, ubicada
en la fachada del Ministerio de Justicia en
Santiago de Chile. Créditos: Espinoza (s/f).
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Figura 6. Cartel de Brigadas Ramona Parra,
"Juventudes Comunistas de Chile / Juventudes
Comunistas de Chile (JJCC)", 1971. Créditos:
http://ddd.uab.cat/search?sc=1&p=Chile&ln=ca&f=
keyword con acceso 9 de junio de 2017.

Estas obras apuntan al recuerdo de un drama que dividié fuertemente a la
sociedad en su época. Si bien ellas desafiaron el sentido de la
conmemoracion al distanciarse de homenajes heroicos, y poner el acento en
los resultados tragicos de la violencia politica, en términos estéticos no se
aprecia un giro conmemorativo. Las cruces han sido un elemento tradicional
para homenajear muertes tragicas en el pais. Por su parte la placa ubicada
en la fachada del Ministerio de Justicia recurre a las tradicionales alegorias
que muestran a hombres semidesnudos en posicion de sacrificio y a otros
que yacen en el piso; una imagineria estética cominmente utilizada en los

monumentos de guerra decimonoénicos (Fig. 5).

Por su parte, durante el siglo XX la memoria social de las organizaciones de
trabajadores y pobladores (vinculados a la izquierda politica) se configurd
alrededor del recuerdo de las tragedias relacionadas con las luchas sociales
de Chile (Lira, 2011). Asi se fue acufiando una tradicién conmemorativa que
honraba a proceres y martires de las luchas. La forma que fue tomando esta
conmemoracién estaba muy asentada en la historia y transmisién oral. Ello
posiblemente, porque facilitaba su transmisiéon en contextos de opresion y
resistencia. Es decir, fue a través de la denominaciéon de organizaciones y
lugares con la identidad de las victimas, canciones, poemas, y en algunos
casos peliculas, que se iban anclando las historias heroicas y de martires,
pero no mediante la construccion de obras inmuebles que mas bien
permanecian a la tradicion conmemorativa oficial. Entre las figuras

homenajeadas destacan por su sobrevida "Ramona Parra" y "Herminda".

Ramona Parra fue una joven militante del Partido Comunista que murio
asesinada por Carabineros durante una manifestaciéon de obreros del salitre,
en 1946, en lo que se conoce como la Matanza de la Plaza Bulnes'©. Ella dio
el nombre a la brigada muralista de las Juventudes Comunistas, JJCC, (atin
existente, Fig. 5), a la revista de las JJCC, y a un homenaje de Pablo Neruda
en su obra Canto General. Por su parte, Herminda fue una guagua de meses
que muri6 durante el desalojo de una toma, en 1966, en el lugar en que
ahora se ubica la poblacidon que lleva su nombre, "Herminda de la Victoria"
en la comuna de Cerro Navia. Su figura inspir6 ademas una conocida
cancion de Victor Jara, asi como un documental de Douglas Hiibner a cargo

de Cine Experimental de la Universidad de Chile en 1969.1

Aparentemente, esta tradicién experiment6 un giro con la instalaciéon de la
obra del artista Carlos Ortzar en memoria del asesinado Comandante en
Jefe del Ejército en 1970 -René Schneider-, a un afio de su muerte. La obra

abri6 un nuevo ciclo conmemorativo a victimas de la violencia politica de los

10 Memoria Chilena
1 Cinechile.cl



diferentes sectores politicos, a través de obras conmemorativas instaladas en
el espacio publico (Lawner, 1979; Voionmaa, 2004). El capitulo V.2 esta
dedicado a esta obra. Se trata de obras que aspiran a formar parte de la
memoria publica del tiempo histérico actual de nuestra sociedad, y que
participaran de las formas en que -como sociedad- nos hemos ido haciendo

cargo de los conflictos de gran violencia que han atravesado nuestro pais.
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Figura 7. Funeral de Pablo Neruda, 25 de septiembre
de 1973, Santiago de Chile. Créditos: Evando
Teixeira.

1.4.2 Manifestaciones puablicas en dictadura

Calles adormecidas
silencio en las estrellas.
Negras nubes

enmudecen el corazon.
Silencio del viento
acurrucado en los rincones
temeroso de soplar.
Silencio

de la angustia de ser

entre lamentos.

Maria Ester (1920)

La préactica de creacion de lugares conmemorativos, monumentos y sitios
histéricos en recuerdo de las victimas de la dictadura que hoy encontramos
en la capital chilena es resultado de largos procesos de elaboracion del dolor
y quiebre emocional, politico y social causado por la instalacion de un
sistema politico de Terrorismo de Estado contra un sector de la poblacién.
En un inicio, durante el periodo signado por una represiéon masiva y por la
pronta accién de las agencias secretas de las distintas ramas de las Fuerzas
Armadas y de Carabineros, la expresiéon ptblica del sufrimiento en la
practica estuvo cancelada. Simplemente, ponia en peligro a los propios
concurrentes (Stern, 2006a; Tocornal, 2000). Se traté de la fase de la
dictadura que se saldaria con el mayor nimero de muertes en relacién a
todo el periodo: entre el 11 de septiembre y el 31 de diciembre de 1973
murieron o desaparecieron mas de la mitad de las victimas totales
consignadas en el Informe oficial de la Comisiéon Nacional de Reconciliacion
y Reparacion (CNRR, 1996). Si bien un porcentaje de aquellas personas
desapareceria, en su mayoria sus familiares recibieron o encontraron el

cuerpo, o se les indico el lugar en donde éste fue enterrado.2

Posiblemente, la Gnica manifestacion publica masiva de duelo de este
periodo fue el concurrido funeral del Premio Nobel de Literatura y militante
del Partido Comunista, Pablo Neruda (Fig. 7). Aun cuando en ese momento
no se lo consider6 victima directa de la dictadura, su muerte a causa de un
cancer a dos semanas del Golpe Militar, fue la ocasién para que cientos de
personas seguidoras del gobierno de la Unidad Popular marcharan hasta el
Cementerio General cantando La Internacional y consignas de izquierda. La

procesion-marcha lleg6 hasta el primer lugar de entierro del poeta, el

2 CNRR (1996), y posterior CNPPT (2011).



mausoleo de la familia Dittborn3. Como recuerda una intima amiga del

poeta, Aida Figueroa, su muerte cristalizo la realidad del golpe:

"El funeral de Neruda fue la oficializacién de que el golpe militar habia
matado una parte importante de Chile. Nuestra moralidad, nuestro

humanismo." (Revista QuéPasa, 22 de abril de 2016).

Este primer momento tuvo un saldo altisimo de victimas que han sido
consignadas en el Informe Rettig como "Ejecutado Politico". Esta categoria
significa que los familiares tuvieron el cuerpo de su ser querido para darle
sepultura. Sin embargo, en muchos casos, los familiares no recibieron un
cuerpo, sino solo una notificacion del Servicio Médico Legal que indicaba
que la persona estaba muerta, sefialaba las causas de la muerte y el lugar en
que fue enterrado. Los patios de tierra del Cementerio General, entre ellos,
el Patio 29, fue uno de estos lugares. En contadas ocasiones los familiares
pudieron exhumar el cuerpo y poderle dar una sepultura diferente. En otros
casos, la familia asumia la veracidad del documento legal y por afios no pudo
hacer las gestiones necesarias para su recuperaciéon.’4 Es asi, que ya
tempranamente en 1974 personas se acercaban a los patios de tierra del

Cementerio en bisqueda de pistas de sus seres queridos (Fig. 8).

El segundo periodo de la dictadura (1974 - 1977) esta asociado a la letal
accion de la Direccion de Inteligencia Nacional (DINA). Para el afio en que
se cierra esta agencia (1977), ya habrian sido ejecutadas o desaparecidas mas
del 80% de las personas que han sido consignadas oficialmente como el
saldo total de muertos del régimen (CNRR, 1996).)5 En estos afos,
atrevidamente, algunas organizaciones de derechos humanos y artistas
fueron tomando presencia en el espacio publico. La exposicién de caracter
claramente opositor de quien habia sido director del Museo de Arte
Contemporaneo y organizador de la coleccién de artistas en solidaridad con
el gobierno de la Unidad Popular, Guillermo Nufez, le wvali6 su
encarcelacion, desaparicion temporal y torturas en centros de la DINA, y
posterior exilio en 1975. Asimismo, la exposicién de arpilleras en la galeria
de Carmen Waught termin6 abruptamente con un atentado perpetrado por
agentes del Estado (Stern, 2006). Por su parte, hubo algunos espacios
culturales en la ciudad que comenzaron a formar parte de la resistencia
politico-cultural en el pais, como fueron las pefias a partir de fines de 1975

(McSherry, 2015; Gonzalez y Bravo, 2009)°.

13 Revista Qué Pasa, 24.04.2016

14 En Aguilera (2013) se presenta una resefia més detallada de esta situacion.

15 Cuadros 17y 19. Informe CNRR, p. 537 y p. 538.

16 Si bien ya a los pocos meses del Golpe Militar se fueron organizando pefias, hasta septiembre de
1975 en ellas no se podian interpretar canciones vinculadas a la izquierda (Gonzalez y Bravo, 2009.
ecos del tiempo subterraneo). La primer pefia de oposicion se instal6 en la ex Tangueria Cambalache,
y llev6 por nombre "Dofia Javiera" (Gonzalez y Bravo, 2009: 62).

Figura 8. Mujer recorriendo las tumbas de un patio
de tierra del Cementerio General en 1974. Créditos:
David Burnett en Bartsch et al. (1974).
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EL RETORNO DEL MONUMENTO

cceso estacicn

SALVADOR

Figura 9. Fotografia del performance de Elias
Adasme, “Por Chile”, 1979, en las afueras de la
Estacion de Metro Salvador, Santiago de Chile.
Créditos:Fierro (2016).

Figura 11. Fotografia de Romeria en el Patio 29,
Cementerio General, Santiago, Chile. 10 de enero
de 1980. Créditos: Archivo Fundacion Vicaria de la
Solidaridad.

Figura 10. Imagenes de la plaza de la
Poblacion La Legua (Santiago de Chile), en
el contexto de las movilizaciones de
oposicion a la dictadura de Pinochet.1985c.
Créditos: Littin (1986)

Hacia el final de la década de 1970 comenzaron a emerger nuevas
expresiones, como huelgas de hambre y encadenamientos de la Agrupacion
de Familiares de Detenidos Desaparecidos en iglesias, parroquias, en los
cierres del edificio del cerrado Congreso Nacional y de la CEPAL (1977 en
adelante). Performances artisticas como las de Elias Adasme en 1979 (Fig. 9)
y la intervencion artistica con cruces de la artista Lotty Rosenfeld también
marcaron el espacio piblico en referencia al horror que se vivia de manera
secreta, privada y silenciosa en la ciudad (Millan y Céceres 2011; Brugnoli,
2012; Stern, 2006a; Vidal, 2002; Richard, 1987). Por su parte, los patios de
tierra del Cementerio General, lugares de enterramiento ilegal de victimas
de la represion estatal, comenzaron a ser un lugar de conmemoracién para
algunos familiares. Pero sera solo en la década de 1980’s que se realizaran
manifestaciones de duelo mas masivas en ese lugar, como muestra una
fotografia de una romeria en el Patio 29, del afio 1980 del Archivo de la
Vicaria de la Solidaridad (Fig. 11).

La accién memorializadora tomara mayor auge en la primavera de 1983, la
que trajo consigo un despertar de protestas, incluyendo marchas,
concentraciones y paralizaciones que desafiaron a la dictadura: a rayados y
murales en muros de poblaciones se sumaron rayados en el exterior de
casas donde agencias estatales practicaron la tortura y el asesinato de
manera clandestina. Incluso la poblacién La Legua, uno de los territorios en
que las protestas adquirieron gran fuerza, renombr6 de manera informal a
su plaza como "Salvador Allende Gossens", al inscribir su nombre en la
estructura del asta de bandera de la plaza? (Fig. 10). En esa misma
poblacion se realiz en 1985 una exposicion en la feria libre sobre el caso del
degollamiento de tres militantes comunistas en marzo de ese afio.'® 1983 fue
también el afo en que repuntd la represion: si entre 1978 y 1982 solo se
consignaron de manera oficial 128 muertes y desapariciones a nivel
nacional, ese afio debut6 con 93 personas muertas por agentes del Estado o
por violencia politica de parte de organizaciones de izquierda, y una persona
desaparecida (CNRR, 1996). Los saldos de muerte de los afios siguientes se
mantendran altos, al menos hasta el ano del plebiscito que impidi6é la

perpetuacion del dictador.

Hacer frente a la violencia ejercida por la dictadura también incluia
individualizar y marcar los lugares conocidos en que ésta se manifestaba de
la manera més dramética: dénde eran encontrados los cuerpos o donde
habian sido perpetradas las violaciones a los derechos humanos. Murales,
velas, piedras, flores, animitas, junto a otros elementos mas o menos

perdurables fueron la forma material con la que se buscé elaborar emocional

7 Fuente: Documental "Actas de Chile", de Miguel Littin (1986). Eventualmente, se logré que este
fuera el nombre oficial de la plaza, hasta la actualidad.

8 Documental Chela: sobre sueiios, amores y lucha en Chile, de Lars Palmgren, Goran Gester y Lars
Bildt (1986)



y politicamente el dolor, pero también articular nuevamente la épica politica
de izquierda. Algunas de estas marcas han perdurado hasta la actualidad
como las placas conmemorativas al periodistas José Tapia en el lugar en que
fue encontrado su cuerpo en las afueras del Cementerio Metropolitano en la
comuna de Recoleta (Fig. 12); la conmemoracién a los militantes comunistas
Manuel Guerrero, Santiago Nattino y Manuel Parada, degollados en marzo
de 1985 cerca del aeropuerto de Pudahuel; y animitas en diversos puntos de

la ciudad.

Uno de los grupos opositores que apostara de manera decisiva por la
ocupacion simbdlica de la ciudad serd el Movimiento Contra la Tortura
Sebastian Acevedo (1983-1990) (Vidal, 2002; Fig. 13)). A través de
manifestaciones y practicas de sitting pacificos frente a recintos de torturas,
sus acciones resignificaron el espacio publico. Estas acciones sedimentaron
muy posteriormente en espacios de memoria como son el "Espacio de
Memorias, Londres 38" y el "Parque por la Paz Villa Grimaldi".?9 Con estas
practicas esporadicas y sutiles fueron tomando forma algunos espacios

dedicados al recuerdo de las victimas de la dictadura en la capital.

1.4.3 Espacios conmemorativos de las victimas del Terrorismo de

Estado en el periodo de pos-dictadura. Breve recuento.

Junto con el fin de la dictadura diversas organizaciones sociales llevaron
adelante procesos de memorializacién en homenaje a las victimas de la
dictadura mediante la instalacion de elementos conmemorativos de manera
publica. En un proceso que conté muchas veces con apoyo del Estado (a
cargo de gobiernos de la coalicién politica que derrot6 a la dictadura en las
urnas) se erigieron memoriales en las capitales provinciales, en lugares en
que fueron asesinadas o encontradas muertas las victimas de la represion,
en poblaciones y en cementerios (FLACSO, 2007). A partir de 1990 comenz6
también un proceso de recuperaciéon de ex-centros de detenciéon de la
dictadura para convertirlos en espacios de memoria, y se instalaron placas
conmemorativas en algunas fachadas de edificios publicos. Es importante
destacar que este no fue el eje central de acciéon de las organizaciones de
familiares de victimas de y Derechos Humanos, las que estuvieron abocadas
principalmente a encontrar a los detenidos desparecidos y a lograr enjuiciar

a los culpables.

Este desarrollo le ha valido a la capital chilena destacarse a nivel
internacional como una ciudad que ha experimentado una tendencia
creciente pro-instalaciéon de elementos conmemorativos, de variado tipo,
para la recordacion publica de quienes fueron victimas de la violencia

armada y de la represion dictatorial. Estas acciones son consideradas

19 José Aldunate ser el vocero del movimiento de recuperacion del sitio Villa Grimadi.

AROX - N* 157 13 31 19 de enero 1987 ' 200 - Recargo Adeo § 20
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Figura 12. Portada Revista Analisis n°157. 13-19
enero 1987, con fotografia de animita a Pepe
Carrasco.

Figura 13. Protesta del Movimiento contra la Tortura
Sebastidn Acevedo para el aniversario de la
Operacion Colombo, junio de 1986. Créditos:
Narvaez (1986).
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oficialmente como muestras de la consolidacion de los valores democraticos
en la sociedad y del respeto por los derechos humanos (MBN, 2007;
MINVU, 2009). Sin embargo, el desarrollo de estos procesos ha sido
discontinuo en el tiempo, tomando més bien forma de irrupciones de
memoria (Wilde, 1999) alrededor de eventos fortuitos y fechas aniversario,
como es el Golpe Militar. De hecho, la notoriedad del dltimo aniversario del
Golpe (2013) se entiende como parte de un proceso que se habria iniciado
alrededor del aniversario nimero 25, el cual coincidi6é con la detenciéon de
Pinochet en Londres. Recién entonces el pais comenz6 a abrirse a una
conversacion publica sobre el periodo dictatorial (Collins, 2011). Irrupciones
de memoria mediante, se fue construyendo una trayectoria discontinua,
pero ascendente, hacia el reconocimiento y mayor justicia a las victimas de
la dictadura. Si los primeros afios de post-dictadura estuvieron marcados
por presiones militares, acuerdos politicos y enclaves autoritarios que fueron
clausurando la posibilidad de debate (Moulidn, 1997; Garretéon, 2000) la
detenciéon de Pinochet, junto a cambios en el Poder Judicial chileno,
permitieron ir descongelando el iceberg que se supuso representaba nuestra
identidad cultural. Aun en la actualidad, la disputa por cémo nuestra
sociedad se ha hecho cargo del legado dictatorial sigue estando muy
presente, como indican la fuerza irruptora que tienen cada cierto tiempo
casos judiciales contra perpetradores de violaciones a los derechos

humanos.

Entre las acciones de memorializacion realizadas por las organizaciones de
la sociedad se distinguen aquellas destinadas a estatizar inmuebles que
fueron usados por las agencias represivas de la dictadura, la DINA y el
Comando Conjunto, y su transformaciéon en centros de memoria y de
divulgacion de los hechos ocurridos en el lugar.2° Asimismo, fueron
instalando placas y obras de arte piblico en diversas partes de la ciudad bajo

diferentes modalidades de accion (Piper y Hevia, 2012).

Por su parte, el Estado cred un homenaje oficial a las victimas durante el
primer gobierno post-dictatorial, el Memorial al Detenido Desaparecido y
Ejecutado Politico, en el Cementerio General. El gobierno siguiente, de
Eduardo Frei Ruiz-Tagle (1994-2000), si bien fue mucho menos receptivo a
las demandas de las organizaciones de derechos humanos, luego de un largo
conflicto, accedi6 a expropiar el predio en que estuvo instalado el principal
centro de represiéon de la DINA, Villa Grimaldi, y su conversiéon en un
parque publico (1994-1997). Luego, el gobierno de Ricardo Lagos (2000-
2006) realiz6 una serie de actos conmemorativos, entre ellos la inauguracion
de una estatua de Salvador Allende en la Plaza de la Constitucién frente al
Palacio Presidencial de La Moneda, y la apertura del acceso lateral al

Palacio, en calle Morandé n° 80, lugar que se volveria un espacio

20 Se ahondar4 en estos casos en mayor detalle en la seccién de presentacién de resultados.



emblematico de conmemoracién para los 11 de septiembre por haber sido el
lugar por donde fue sacado el cuerpo sin vida del ex-presidente (ello, aun
cuando la puerta fue eliminada durante la dictadura) (Bianchini, 2012). Sera
la presidenta Michelle Bachelet (2006-2010) quien le pondr4 un acento atin
mayor a la memorializacién estatal de las victimas de la dictadura. Durante
su primer gobierno se habilitard una oficina de La Moneda como espacio
museal recreando el lugar en donde Allende fue encontrado sin vida (Salén
Blanco). Quizas lo més significativo, desde un punto de vista institucional,
fue la creacion de una unidad encargada de crear o apoyar la creacién de
memoriales a victimas de la dictadura, dentro del Programa de Derechos
Humanos del Ministerio del Interior2! (Mewes, 2006). Ello ha significado,
entre otros, que todas las capitales regionales del pais cuenten con una obra
publica conmemorativa a las victimas de la dictadura.2? Asimismo, ha sido
muy significativa la construccion del Museo de la Memoria y de los Derechos
Humanos, inaugurado en 2010. El gobierno de Sebastidn Pifera (2010 -
2014) de signo politico opuesto a los anteriores, sigui6 apoyando la
realizacion de memoriales, como fueron por ejemplo las obras en el Estadio
Nacional. Sin embargo, en otros aspectos su gobierno intent6 llevar adelante
varias iniciativas que iban en desmedro del progreso en materia de justicia y
verdad. El actual gobierno de Michelle Bachelet (2014 - 2018), ha seguido

con este modelo de gestion.

Junto con las iniciativas mencionadas, las acciones conmemorativas
incluyeron, a partir de 1998, la patrimonializacién de lugares vinculados a la
represion mediante el instrumento de declaratoria de Monumento Historico
(Cabeza, 2009). Eso ha permitido, evitar la destruccion de inmuebles, pero
sobre todo universalizar el valor de los derechos humanos maés alla del
interés particular de las victimas. Ni por mucho, todos los recintos o sitios
relacionados con la represion fueron marcados o transformados en centros
de memoria, y lugares significativos como la Cércel Ptblica de Santiago

fueron demolidos (Aguilera, 2015).

Si bien, el balance da cuenta de un apoyo de los gobiernos de la
Concertacion de Partidos por la Democracia a la realizacion de elementos
conmemorativos, lo que prim6 fue una relacion conflictiva entre las
organizaciones que promovian estos elementos y las diferentes reparticiones

del Estado a cargo de realizar los apoyos (FLACSO, 2007).

21 E] programa de Derechos Humanos del Ministerio del Interior se cred por la ley 20.405 de
diciembre de 2009. Previamente, se instal6 en 2001 a proposito de los requerimientos de la mesa de
dialogo de DDHH en relacion al informe de 5 de enero, sin otorgarle un marco legal especifico.

22 E] Programa de DDHH del Interior publicé un libro con los memoriales y obras que recibieron
financiamiento a través de este programa al final del gobierno de Bachelet (Min. Interior, 2010).
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1.4.3.1 ¢Una politica publica de la memoria sobre la dictadura?

El estudio de la tesis ha permitido identificar diversas modalidades
mediante las que el Estado, ya sea central o local (municipal) ha apoyado la
instalaciéon de una placa, una obra de arte publico o la creacién de un
espacio de memoria (Tabla. 1). ¢Este apoyo significa que estamos frente a
una politica publica de conmemoracién de las victimas de la dictadura?
Veamos. Estas acciones se han desarrollado bajo la légica politica de la
reparacion moral mandatada por los informes de verdad (CNVR, 1991;
CNRR, 1996) como una obligacion del Estado para reparar el dano causado
por él mismo durante la Dictadura (Lira, 2005). Se trata de una forma de
reparacion simbdlica inscrita en el paradigma de Justicia Transicional
aplicado en diversas partes del mundo. Las recomendaciones recogidas en
dichos informes han sido el paraguas institucional que ha justificado que el
Estado de apoyo a este tipo de obras (Lira, 2005). Durante el primer
gobierno de Bachelet se llegb6 a considerar que estas acciones constituian
una politica publica de reparacion moral a las victimas, en la medida que se
contaba con una unidad centralizada para el apoyo a la construccion de este
tipo de obras (FLACSO, 2007). El Museo de la Memoria y los Derechos

Humanos vendria a sellar esta politica.



Tabla 1. Apoyos estatales a la realizacién de elementos conmemorativos en Santiago de Chile

Agencia estatal /

Tipo de elemento

Programa de
DDHH, Ministerio

del Interior

Placas

(a) Financia placas

(b) Apoya la realizacién

de lista de victimas

Obras de Arte Publico

(a) Financia parte o el total de la obra
(b) Financia la realizacién de un Concurso Publico
para la seleccion de la obra.

(¢) Financia la visibilizacion de memoriales mediante
la publicacién y distribucion gratuita de un libro
sobre memoriales de derechos humanos.

(d) Apoya la realizacion de lista de victimas

Centros de memoria

(a) Entrega financiacion directa para realizacion de
proyectos educativos o de promocién de derechos
humanos en los centros de memoria.

(b) Apoya la realizacion de lista de victimas

Presidencia de la

Republica

Apoya y financia

creacion de placas

la

Apoya y financia la creaciéon de memoriales

(a) Entrega financiacion directa para gastos
operacionales de sitios

(b) Creb6 en 2006 Comision Asesora Presidencial de
dependencia directa para, entre otros, el apoyo de
proyectos de recuperacion de sitios realizacion de
centros de memoria. Duracién hasta 2010.

(c) A través de la Comision Asesora Presidencial de
Derechos ~ Humanos impuls6 y  generd
financiamiento (a través del MOPP y MBN) para la
construccion de un Museo de la Memoria y los
Derechos Humanos, que sera de gestiéon privada y

financiamiento estatal.

Ministerio de
Obras Publicas

(@) Promueve la instalacion de obras
conmemorativas a través del programa de mitigacion
social por la construccion de obras de vialidad.
Mediante este sistema, las empresas concesionarias
de una obra de vialidad deben incluir y financiar la
realizaciéon de una obra de arte publico en un lugar
de la autopista. Varios memoriales se han construido
bajo esta modalidad.

(b) Financia la creacién de obras de la Comision
Nemesio Antinez -la que tiene por mandato
promover la incorporacion de arte en edificios y
espacios publicos-, las que en algunos casos son

monumentos conmemorativos.

Consejo de
Monumentos
Nacionales,
Ministerio de

Educacion

(a) Impuls6é la realizacion de una obra de arte
publico para poner en valor un monumento histérico
(b) Lleva registro de las obras de arte publico

instaladas en la ciudad

(@) Apoya el proceso de declaratoria de
Monumento Histérico de inmuebles que fueron
utilizados con fines represivos para evitar que estos
sean destruidos o convertidos en otra cosa.

(b) Supervisa la realizaciéon de obras en lugares

declarados Monumentos Histéricos

Ministerio de

Bienes Nacionales

(a) Ha apoyado la visibilizacibn de memoriales
mediante la publicacién y distribucién gratuita de un
libro y estudio sobre memoriales de derechos
humanos.

(b) Creo una ruta patrimonial de la memoria basada
en el recorrido de lugares vinculados a la dictadura

en Santiago de Chile

(a) Expropia (mediante compra o permuta)
recintos que fueron utilizado como centro
clandestino de detencion o tortura 'y
posteriormente lo entrega en concesién de uso
gratuito a una organizacién social a cargo de
desarrollar un proyecto de memoria (que puede ser
una Corporacion de derecho privado o una
fundacién)

(b) Ha financiado estudios para apoyar la
realizacion de proyectos de memoria en inmuebles
que fueron utilizados como centros de detencion.
(c) Apoya y financia la creacion de mesas de
trabajo intersectorial para lograr consensos en
torno a la creacion de un centro de memoria en un
inmueble que fue utilizado como centros de

detencién

Ministerio de
Vivienda y

Urbanismo

Ha apoyado la visibilizacién de memoriales mediante
la publicacién y distribucion gratuita de un libro

sobre memoriales de derechos humanos.

Expropia (mediante compra o permuta) un recinto
que fue utilizado como centro clandestino de
detencibn o tortura y posteriormente lo entrega en
concesion de uso gratuito a una organizacioén social
a cargo de desarrollar un proyecto de memoria
(que puede ser una Corporacion de derecho

privado o una fundacién)

Congreso

Nacional

Aprueba una ley para la realizacién de un memorial

Aprueba ley para la creacion de un Parque por la

Paz
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Ministerio de

Incluye en la ley de presupuestos, mediante glosa,

Educacion un financiamiento anual para gastos operacionales
de centros de memoria.

Fondart Financia proyectos a través de concurso de obras
de infraestructura y proyectos artisticos y
culturales.

Chile Financia la creacion de obras en el Estadio

Deportes/Instituto Nacional

del Deporte

Gobiernos Han entregado financiamiento a través del fondo

regionales del 2% de Cultura a la gestion de proyectos en
espacios de memoria.

Metro Autoriza y apoya financieramente la construcciéon de

obras conmemorativas en sus terrenos.
Municipalidad Financia parte o la totalidad de obra instalada en Ha entregado subsidios de agua y luz para algunos

espacio publico

centros de memoria.

Otra institucion

fiscal.

En el caso que la placa
est¢ ubicada en un
inmueble fiscal, ésta
puede recibir apoyo de la

institucién estatal.

Fuente: Elaboracion propia a partir de las fuentes primarias y secundarias consultadas en la tesis. Ver Marco Metodologico.




Sin embargo, una serie de aspectos hacen dudar del nivel y grado de
institucionalizacion de estas practicas politicas. En primer lugar, el Museo
fue creado desde la Presidencia de la Republica a través de una Comision
Asesora Presidencial23, y su disefio no estuvo alojado en el Programa de
Derechos Humanos del Ministerio del Interior.24 Por su propia naturaleza, la
Comision no tuvo sobrevivida més alla del mandato presidencial, y el Museo
tampoco fue discutido por el Congreso, comisién piblica o por algin
ministerio. A ello se agrega que el Museo fue creado como un ente privado,
una Fundacion, cuyo directorio no esti integrado por entes publicos, sino
por personalidades de la esfera cultural y por representantes de la sociedad
civil. Sintoméatico de esta forma gubernamental oblicua de apoyar la
realizacion de obras de memoria, fue que la cabeza del directorio recayera en
quien ocupaba la Jefatura de Comisiéon Asesora Presidencial de Derechos
Humanos, que estuvo a cargo del desarrollo del Museo. Pero no se trata de
un modelo privado de gestibn, ya que el Museo cuenta con un
financiamiento estatal permanente a través de la Direccion de Archivos,
Bibliotecas y Museos (DIBAM).25

Segundo, esta forma politica de gestion de la memoria publica, es que ha
sido realizada de manera focalizada y reactiva frente a la demanda de grupos
organizados. Las agrupaciones, vistas desde un enfoque de la politica
publica, operan como grupos de interés o grupos de presion. Asi, quienes
han logrado organizarse alrededor de demandas, y han podido movilizar
capitales sociales y politicos, han logrado la financiacion de obras y la
creacion de centros de memoria. Ello ha dado por resultado un paisaje de
gran disparidad, elocuente en las diferencias notables de financiacién y
apoyo que reciben, por ejemplo, las organizaciones que estan a cargo de la
gestion de los diferentes ex centros de la DINA. La Corporacién Parque Por
la Paz y Londres 38, ambos Monumentos Hist6ricos Nacionales, reciben un
apoyo permanente del Estado mediante la Ley de Presupuesto. Pero, por
otro lado, las corporaciones a cargo de la gestiéon de José Domingo Canas y
de los sectores conservados del Estadio Nacional (también declarados
Monumentos Histéricos) no cuentan con este financiamiento, ni con ningin
otro de caricter permanente, de parte del Estado. El acceso a estas fuentes
de financiamiento no ha sido por concurso, sino por la movilizacién de

capitales sociales y politicos de las organizaciones a cargo.

23Se trata de instancias creadas de manera ad hoc por el Ejecutivo, por un periodo finito, con un
mandato preciso y conformado por personas designadas de manera discrecional (Aguilera, 2009).

24 El Programa se cre6 para darle continuidad al trabajo de la Corporaciéon de Reparacion y
Reconciliacién en la calificacién de victimas con resultado de muerte de la dictadura, y gestionar las
reparaciones correspondientes. Tiempo después asumié la defensa legal de algunas de estas
victimas, hasta la actualidad. Conjuntamente, también ha asumido la tarea de apoyar la realizaci6n
de reparaciones simbdlicas con la construccion de memoriales.

25 No es la tnica fundacién cultural creada desde el gobierno que tiene este modelo de
financiamiento, también lo tienen fundaciones como el Centro Cultural Palacio de la Moneda y
Matucana 100.
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En tercer lugar, solo en pocos casos se han establecido instancias de
coordinacién interministerial para enfrentar de manera mas integral el
apoyo a iniciativas de memorializaciéon. Pero a diferencia de Argentina,
nuestro pais no cuenta con un decreto o ley que apunte a la conservacion de
inmuebles vinculados a la represiéon o al apoyo en la realizacién de obras
conmemorativas, y no existe una unidad centralizada que defina que

inmuebles van a ser recuperados y apoyados financieramente, por ejemplo.

En cuarto lugar, si bien existe una gran cantidad de memoriales, hay
victimas que cuentan con maés recordaciones que otras, simplemente porque
detrds hay un grupo que ha logrado articularse politicamente de manera
mas eficiente. ¢Por qué el General Prats no tiene un monumento
conmemorativo? ¢Por qué Manuel Guerrero, Manuel Parada y Santiago
Nattino cuentan hoy con dos memoriales financiados por el Estado? ¢Por
qué en una comuna rica como Providencia se apoya la realizacion de un
memorial a un grupo de victimas, y en cambio en comunas mas populares
las municipalidades apoyan la realizacion de monumentos a todas las
victimas de la localidad? Esto altimo llama la atencion si se considera que en
todos los casos se trata de iniciativas que partieron como iniciativas

familiares (como se expone en la seccion de resultados de la investigacion).

Alo anterior se agrega que en cuanto al disefio de las obras conmemorativas,
generalmente estas son creaciones de arquitectos o artistas vinculados a las
organizaciones, y salvo excepciones no se realizan concursos publicos para
su eleccion. Si bien, por un lado es interesante que se realicen obras "desde
abajo", si se considera que una politica estatal de memoria debe ser
democratica, se debiera velar por una cierta ecuanimidad en quienes son
homenajeados, asi como sobre quienes pueden participar de la construccién

del recordatorio.

Finalmente, la ausencia de una politica ptblica coherente se vio reflejada de
manera dramatica a proposito del Memorial de las Mujeres. La obra de
Emilio Marin estuvo inicialmente proyectada para ser ubicada en el paseo
civico de la capital sobre el Paseo Bulnes. Sin embargo, por problemas de
indole politico, el memorial tuvo que ser reubicado quedando instalado en
un lugar residual sobre suelo del Metro de Santiago (sobre la estacion Los
Héroes). Este fue el nico lugar de la comuna en que se logro su instalacion,
luego del rechazo de la alcaldia, se trata de un antiguo paso elevado que
existia sobre la autopista San Martin pero que ahora estd trunco y es una
suerte de cul de sac2¢. El espacio es constantemente vandalizado, y el

memorial estd completamente destruido en la actualidad.

26 . P . .
Es decir, una transito que o lleva a ninguna parte.



Este recuento es elocuente de que la politics of memory del Estado no se ha
conformado en una memory policy. Es decir, si bien hay una gestién politica
de la memoria con apoyo y financiamientos estatales, ésta no deviene en una
politica de la memoria en un sentido fuerte. El Estado, por el contrario, ha
dado su apoyo de manera fragmentaria, focalizada y sin un disefo de
politica. Consecuentemente, el paisaje actual ha sido resultado de acciones
de organizaciones sociales y respuestas que diferentes estamentos

burocraticos han dado frente a sus demandas.

1.4.4 Las "otras" memorias de la violencia politica. Ampliando la
unidad de estudio

Uno de los desafios del estudio de los procesos de conmemoracion de la
violencia politica en Chile, pero también en otras sociedades, es definir, a
priori, que memorias se estudiaran. Ello implica una postura valérica previa
al diseno de investigacion. Méas adn, implica asumir una responsabilidad
como autor, sobre qué es lo que se puede y debe estudiar. En el caso aleman
hubo una intensa disputa, en los afos 1980s, acerca de las implicancias
publicas que tenia el hacerse cargo de las preguntas sobre el periodo del
nacionalsocialismo (Friedlanger, 2007). Escribir, generar un relato sobre
eventos limites, es decir aquellos que han puesto en cuestion la solidez de
supuestos morales culturalmente legitimados, como han sido los genocidios
modernos, conlleva en si mismo una responsabilidad politica. Un ejemplo de
ello, es que en los afnos 1980s, el periodo del nazismo operaba como un taba
en la academia alemana. Pero, gracias a lo que se conoce como “la disputa de
los historiadores”, se pudieron abrir preguntas sobre el pasado,

desacralizando el periodo del Tercer Reich (Olick, 2007).

Esta tesis, asumiendo que los usos publicos del pasado son materia de
controversia en la actualidad, propone que es necesario preguntarse qué
memorias son las que se estudiaran. éSo6lo aquellas referidas a las victimas
del Terrorismo de Estado, o se ampliara el estudio a otras memorias, las de
centro y la derecha politica, las que también tienen presencia en el espacio

publico? La tesis apostara por esta segunda opcion.

Como se sabe, la interpretaciéon sobre las causas del Golpe Militar, las
violaciones a los Derechos Humanos y la Unidad Popular no concita un
acuerdo en el pais. Ello, quedd en evidencia, por ejemplo, en el debate sobre
el periodo tratado por el Museo de la Memoria (Jara, 2013b). Por otro lado,
existen zonas grises en que se confunden victimas y perpetradores, como
indic6 la polémica en 2011 en torno a personas que tenian la doble

condicion, de victima de la dictadura con reconocimiento oficial, y al mismo
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tiempo de victimario procesado por el Poder Judicial.? De manera
relacionada, si para algunos Jaime Guzman representa la figura de un gran
estadista martir de la violencia politica en Chile, para otros representa al
idedlogo de la institucionalizacion de la dictadura. La instalacién de un
memorial en su honor en 2008 fue elocuente de la alta sensibilidad politica
del pais. Entonces, realizar una tesis sobre la forma en que como sociedad
nos hemos hecho cargo sobre el pasado dictatorial, a través de la
memorializacion piblica de la violencia politica, presenta un dilema politico.
Hay decisiones que se deben tomar, y que anteceden a decisiones de orden
metodolégico. Cuando hablamos de violencia politica reciente en el pais, ¢a

qué periodo nos referimos?, équé hechos vamos a considerar?

La literatura sobre la memoria social de la violencia politica en el Cono Sur
de América Latina ha privilegiado los casos referidos a la conmemoracién de
quienes fueron afectados por las violencias institucionalizadas (Jelin, 2002).
Mas recientemente, se han sumado enfoques que reflexionan sobre las
memorias y los legados de los proyectos politicos de las izquierdas armadas.
Enfrentar las investigaciones desde esta perspectiva, si bien ha sido una
opcion justificada por la magnitud de la violencia institucionalidad y la
perspectiva de los Derechos Humanos, casi se ha convertido en un posicion
politica y ética sine qua non, también alimentada por la presuncién de que
"entender es justificar". Ello ha implicado que se produzca un sesgo en las
investigaciones sobre los espacios de memoria referidos al pasado de
violencia politica en el pais. Esta tesis quiere superar esta tendencia, puesto
que considera que la memoria es un campo integrado por diferentes voces,
las que no pueden ser comprendidas a cabalidad si no se las toma siguiendo
una logica relacional (Stern, 2006a). Quienes vivimos en Chile, y como es
reafirmado por investigaciones sobre las narrativas politicas que se han
articulado en torno al pasado dictatorial en este pais (Stern, 2006a; 2006b),
sabemos que los recuerdos sobre la violencia politica no datan el inicio del
conflicto en el Golpe Militar. Si bien Chile no vivi6 un periodo de
enfrentamiento armado interno previo a la instalacion de la dictadura (como
Argentina y Uruguay), si hubo hechos de violencia politica en los afios
anteriores asociados al conflicto politico y social que se gestaba en la
sociedad. En particular, destaca el asesinato de figuras politicas como el
entonces Comandante en Jefe del Ejército, René Schneider, dias antes de la
ratificaciéon de Salvador Allende como Presidente de la Reptblica por parte
del Congreso, y el asesinato del ex Ministro del Interior Edmundo Pérez
Zujovic al ano siguiente (Collier y Sater, 2004; Loveman y Lira, 2000). Los
recuerdos de estas violencias también participan en la elaboraciéon del

pasado de violencia politica en el pais. Por su parte, el marco temporal y

27 Hay al menos tres personas que tienen la doble condicién de victimas reconocidas y a la vez
procesadas, Estay Reyno, Luz Arce y Marcia Merino. Como fue sugerido por Elizabeth Lira, "se trata
de personas que fueron transformadas por la tortura en victimarios y delatores." (Lira, comentarios
Tesis II)



politico de los hechos que estructuran los recuerdos, también se desborda
hacia adelante e incluye la accion violenta de civiles durante la dictadura y
los primeros anos de la transicion. Hechos emblemaéticos son el asesinato del
Intendente de Santiago, Carol Urztia en 1983, y al terminar la dictadura, el
asesinado del Senador de derecha Jaime Guzman. Todas estas figuras han
recibido conmemoraciones en el espacio publico en la ciudad y cuentan con

un monumento.

Esta tesis considera por tanto central incorporar en el andlisis sobre la
memorializacion publica aquellas expresiones referidas a la violencia
politica ocurrida antes, durante y después de la dictadura, siempre y cuando
ellas se refieran al conflicto politico y social ocurrido en Chile en el contexto
de la Guerra Fria y la emergencia de movimientos revolucionarios de
izquierda en Chile, y en América Latina en general (Taffet, 2007). En
concreto, la tesis considera a todos los elementos conmemorativos que
participan de los procesos de memorializaciéon de los hechos de violencia
politica ocurrida entre los afios 1970 y 1991 en el pais. El detalle de las obras

se presenta en la seccion del Marco Metodologico.

37



38

EL RETORNO DEL MONUMENTO



I1. Enfoque analitico para el estudio de los
espacios conmemorativos dedicados a
victimas de la violencia politica: forma
urbana y espacio vivido de la memoria

"But if a truth is to be settled in the memory of a group it needs to be
presented in the concrete form of an event, of a personality, or of a

locality.”

Maurice Halbwachs (1992) [1941]: 200

Esta seccion propone los dos conceptos que se utilizaron en la tesis para
comprender la configuraciéon de la memoria puablica de la violencia politica
en su dimension urbana: la forma urbana del espacio conmemorativo, y el
espacio vivido de la memoria. Los conceptos surgen de la discusién de tres
ejes analiticos presentes en la literatura dedicada al analisis de los
monumentos conmemorativos. En primer lugar se discuten las concepciones
que ha desarrollado la critica cultural de la arquitectura; en segundo lugar,
se discuten los aportes de los estudios sobre espacios conmemorativos en el
campo multidisciplinar de las ciencias sociales sobre memoria colectiva. En
tercer lugar, y asumiendo las criticas que resultan de la exposicion anterior,
se propone incorporar el enfoque de la geografia critica de Edward Soja
(2008). Finalmente, se presentan y explican los dos conceptos con los que se

realizo el analisis en la tesis.

I1.1 Eje analitico 1. Critica cultural a la arquitectura de los
monumentos conmemorativos

La arquitectura no ha sido prolifica en el anélisis de los monumentos
conmemorativos. Sin embargo, debido al propio boom de memoria los
profesionales de dicha disciplina se han involucrado cada vez méas en la
practica conmemorativa actual. De hecho, como destaca Huyssen (2010)
esta profesion ha ido desplazando a los artistas en la creacién de este tipo de
obras. Esta inversién a favor de los arquitectos vendria dada por la
necesidad de "crear espacios” en el ciclo conmemorativo actual, asunto en el
cual los arquitectos tienen ventaja (Huyssen, 2010). Esto implica que es
necesario incorporar la critica del campo de los estudios culturales de la
arquitectura de los monumentos conmemorativos en la tesis, tema de esta
seccion. Ello se realizard a partir de (a) la discusién de las principales
criticas que han recibido los monumentos conmemorativos en este campo,

pero (b) proveyendo una vision particular de la autora.
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En su influyente libro sobre el patrimonio, Francois Choay (1992) se quejaba
de la obsolescencia del monumento. En aquel texto, la autora lamentaba que
la funcién del monumento tradicional haya perdido fuerza desde la época
del Renacimiento, en favor de la funcién estética de las obras publicas. La
funciéon clasica, derivada del propio significado etimolégico del vocablo,
"aquello que interpela a la memoria" (Choay, 1992: 12), se refiere a su
"naturaleza afectiva ... suscitar, con la emocién, una memoria viva." (Choay,
1992: 2). Es interesante destacar que esta funcién original conlleva una

suerte de pacificacion y gobierno del tiempo, segiin Choay (1992):

"ese pasado invocado, convocado, en una suerte de hechizo, no es
cualquiera: ha sido localizado y seleccionado por motivos vitales,
en tanto puede contribuir directamente a mantener y preservar la
identidad de una comunidad étnica, religiosa, nacional, tribal o
familiar. El monumento es, por tanto, para quienes lo edifican
como para los que reciben sus mensajes, una defensa contra los
traumatismos de la existencia, un dispositivo de seguridad.”

(Choay, 1992: 12 — 13)

Sin embargo, esta forma espacial de conjurar el tiempo es precisamente la
que es desafiada por los monumentos conmemorativos dedicados al
recuerdo de victimas de conflictos. Se trata de eventos sobre los que la
sociedad no tiene acuerdos morales, ni politicos, ni tampoco
historiograficos. Son acontecimientos que dividen a la sociedad, por lo que
su construccion mas que pacificar y domesticar el pasado, tiende a actualizar

el conflicto, el debate y la controversia.

Choay (1992) no ignoraba la fuerza del fenbmeno conmemorativo actual
vinculado al recuerdo de eventos disruptivos. De hecho indica que los
monumentos de guerra en cementerios civiles y militares son los tnicos
monumentos que conservan el sentido original de este tipo de obras (Choay,
1992). También argumenta que en los campos de concentracion del régimen
nazi, hoy convertidos en centros de memoria, se actualiza ese vinculo entre
afecto, materialidad y pasado, justamente por la fuerza de demostracion que
tienen éstos por ser sitios historicos. Sin embargo, por ello mismo, en estos
lugares ya no se requeriria, segin Choay (1992), de operaciones artisticas
para su conversiéon en monumentos: "el peso de lo real, de una realidad
intimamente asociada a la de los sucesos conmemorados, es aqui mas
poderosa que cualquier simbolo. El campo, transformado en monumento,
participa de la reliquia.” (Choay, 1992: 17 — 18.) El problema que ella
observa en esta forma de monumentalizacion es que ésta ya no requiere de

la creacion simbdlica de un monumento como tal.

"[los campos de concentracién nazi, son vjestigios en los que no

cabe mas que seleccionar y designar.... El monumento simbdlico,



erigido ex nthilo para fines de rememoracién, prdcticamente ya

no tiene curso en nuestras sociedad desarrolladas."

Asi, segiin Choay (1992), en la actualidad los monumentos descansan casi
exclusivamente en la materialidad histérica de la que son portadores
(monumentos histéricos), o en su calidad estética, habiéndose perdido la

tradicional integraci6n entre ambas dimensiones.

La obsolescencia de los monumentos conmemorativos fue un aspecto
destacado ya en la década de 1930s, por criticos culturales urbanos que
observaron las ciudades modernas afectadas por procesos de fuerte cambio
social, movimiento, renovacion y agitacion. Como destacd perspicazmente
Robert Mumford en La cultura de las ciudades en 1938, los monumentos
pertenecian a otros periodos de la historia de las ciudades, "a eras en las que
el signo del orden aristocratico era la Casa de los Muertos, el cementerio”

(Mumford, 1945: 543).

“Mientras que los hombres se orientaron hacia la muerte y lo
intemporal, el monumento tenia significado ... Pero, actualmente,
nosotros contemplamos el mundo con o0jos que fueron abiertos por
un Buffon, un Goethe o un Darwin, y como consecuencia se ha
producido un cambio profundo en nuestra concepcién bioldgica de
la muerte y de la inmortalidad, un cambio que quita al
monumentalismo su significado principal” (Mumford, 1945: 547 —

548).

Bajo esta concepcion, Mumford (1945) sentencid la muerte del monumento,
y formuld su muy citada frase que descarta la posibilidad de monumentos
modernos: “si es un monumento no es moderno, y si es moderno no puede
ser un monumento” (Mumford, 1945: 549). El monumento, al apelar a lo
inmortal, a lo estitico e inmutable, se opone a lo moderno definido por el
cambio, la adaptacién, y la mutaciéon. La ciudad de Robert Mumford era

Nueva York.

La inmutabilidad de los monumentos conmemorativos tradicionales, del
siglo XIX y anteriores, fue también analizada por otro critico cultural urbano
de la época, Robert Musil (2006) [1956]. El autor, en su breve reflexion
sobre los monumentos en Viena, su ciudad, también sefialé que la rigidez de
los monumentos presenta un anacronismo con la vida moderna, con el flujo

y el movimiento que caracteriza a sus urbes.

"La [caracteristica] mds destacada de ellos [los monumentos] es
un poco contradictoria, a saber que los monumentos sean tan
conspicuamente invisibles. No hay nada en este mundo tan

invisible como un monumento. Son, sin duda, erigidos para ser
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Figura 14. Instalacion del contramonumento
“Aschrottbrunnen Fountain”, de Horst
Hochheisel, en Kassel, Alemania. s/f. Créditos:
Center for Holocaust and Genocide Studies,
Universidad de Minnesotta. Disponible en
http://chgs.umn.edu/museum/memor

vistos -de hecho para atraer la atencion. Pero, al mismo tiempo
estan impregnados con algo que repele la atencion ... incluso con
las estatuas mas grandes que las de tamafio natural." (Musil,

2006: 65, traduccién propia de versiéon en inglés).

El autor destacaba lo absurdo que resultaban las estatuas tradicionales, las
que por un lado retratan a prohombres en un momento de accion (alzando
un pufio o una espada, o sobre un caballo con sus dos patas levantadas),
pero por otro lado son representaciones estaticas, petrificadas en el tiempo.
como una piedra. Musil (2006) nota que la rigidez de estas representaciones
es lo que las vuelve invisibles, en un mundo urbano que ya en 1956 estaba
gobernado por el ruido y el movimiento. Su sugerencia era introducirle
movimiento a estas obras, o inscripciones que las volvieran llamativas y

provocativas.

Sin embargo, en la actualidad el monumento ha vuelto a valorarse en la
ciudad, como se desarroll6 en la introduccién. Para ello el arte y la
arquitectura han tenido que enfrentarse a crear obras conmemorativas, aun
cuando este encuentro con la conmemoraciéon publica no sea facil. Una
corriente de interés hay sido la creaciéon de contra-monumentos (Young,
1994). Es decir, espacios que desafian la 16gica monumental grandilocuente.
Un ejemplo es la obra de Horst Hochheisel en Kassel, donde literalmente se
enterr6 una obra bajo el pavimento, y lo Ginico que se puede observar es el
dibujo sobre el suelo (Fig. 14). Este autor también tiene un hermoso
memorial en el Campo de prisioneros de Buchenwald consistente en una
placa de unos 4 mts2 puesta en el suelo que se mantiene a 38°de
temperatura.2® En invierno la placa logra derretir la nieve a su alrededor,
produciendo un efecto conmovedor de gran empatia con las victimas del
Holocausto (Young, 1994). Sin embargo, y aun cuando se trata de una
corriente que ha generado interés en la critica cultural, aun permanece

relativamente marginal entre las creaciones que se observan en las ciudades.

Las dificultades que se le presentan a los artistas y arquitectos para disefiar
obras conmemorativas provienen en gran medida de la demanda de
representacion que se le exige a este tipo de elementos. Ya desde la
posguerra el arte escultérico de vanguardia se quiso distanciar de las
corrientes tradicionales que apostaban por la representacién, buscando
crear obras en las que primara el valor de la forma o de los materiales
(Krauss, 1979). Esta tension entre representaciéon por un lado y forma por
otro, reflejaba la profunda crisis en la que se vio envuelto el arte ptblico en
aquella época en los Estados Unidos, como argumentd Silvestri (2000) a

proposito del Parque de la Memoria en Buenos Aires.

28 Observacion de la autora en el lugar en junio de 2013.



"En parte porque la monstruosidad de los hechos inclinaba a
callar, pero en parte también porque ya en la década del
cincuenta, mientras las formas habituales de los estilos clasicos en
arquitectura y escultura recordaban las palabras enfaticas de
fascismos y dictaduras, las artes proclamaban el abandono
definitivo de cualquier representacion, aun la abstracta, para
hablar solo de si mismas, de sus técnicas, y convertirse asi por
derecho propio en objetos entre los objetos del mundo real.

(Silvestri, 2000: 6 - 7)

Esto es lo que estaria en la base de la observacion de Choay (1992), que la
monumentalizacion actual presenta una dualidad entre la forma artistica de

caracter estético, por un lado, y la representacion histoérica, por otro.

Sin embargo, otro arquitecto y critico cultural de mediados del siglo XX,
Siegdried Gideon, defendi6 una nueva corriente de creacion de monumentos
(Gideon, 1944). En su texto, Sobre una nueva monumentalidad, donde se
pregunt6 por la pertinencia de volver sobre el concepto de monumento, "un
concepto tan peligroso y tan trivializado por el gusto dominante", el autor
defendi6 la posibilidad de erigir monumentos, pero ya no en clave
tradicional, sino en aquellas que le han ido inscribiendo artistas
contemporaneos de su época como "Brancusi, Antoine, Pevsner, Hans Arp,
Naum Gabo, Alberto Giacometti o Picasso" (Gideon, 1944: 1). Lo que
distingue a estas obras de las monumentalidades previas, para el autor, es
que "[t]odos ellos ansian poder confundirse con la muchedumbre, ya sea en
calles, plazas o parques." (Gideon, 1944: 1). Es decir, mas que el ocaso de los
monumentos, Gideon planteaba la necesidad de una nueva monumentalidad
mas cercana a las personas, y que pudiera insertarse en el tejido social
urbano de la ciudad, sin grandilocuencia y con una sensibilidad por el ser
humano comun corriente. Asi, y antes que pudiera visualizarse un auge
conmemorativo, Gideon (1944) intuia que aun cuando la monumentalidad
durante el periodo de la posguerra en Europa y Estados Unidos habia dejado
ser del gusto dominante, no iba a desaparecer, sino a lo mas girar en su
sentido y formulas estéticas. Crear simbolos era, segin él, una eterna

necesidad del hombre:

"Cada época siente la necesidad de erigir monumentos que, de
acuerdo con la etimologia latina de la palabra, sean algo que se
“recuerde”, algo que deba ser transmitido a las siguientes
generaciones. Es imposible acallar a la larga este anhelo de
monumentalidad. Cualesquiera sean las circunstancias, siempre

procurard manifestarse." (Gideon, 1944)

Siguiendo este enfoque quisiera destacar que efectivamente la corriente

conmemorativa actual dedicada a eventos disruptivos, si ha ido encontrando

43



44

EL RETORNO DEL MONUMENTO

Figura 15.Vista area del Memorial a los Veteranos
de Vietnam, Washington, Estados Unidos.
Créditos: Klein (2015).

Figura 16. Arriba: imagen aérea del Memorial a
los Judios Asesinados de Europa. Abajo: interior
de su Centro de Interpretacion, Berlin, Alemania.
Créditos Zeballos (2010).

Figura 17. Fachada del Museo Judio de Berlin,
Alemania, 2001c. Créditos: Museo Judio de
Berlin.

algunas soluciones de continuidad entre las funciones mnemonicas y las
funciones estéticas. Valga para mostrarlo, una revision sucinta de algunos

casos del Norte Global y Argentina.29

El memorial a los Veteranos de la Guerra de Vietnam, de Maya Lin,
ubicado en National Mall de Washington, junto a los tradicionales
monumentos a George Washington y Abraham Lincoln, logré —mediante
una estética renovada- configurar un espacio de reconocimiento a las
victimas y de elaboraciéon de una memoria publica que era muy embarazosa
a los Estados Unidos (Wagner y Pacifici, 1991; Fig. 15)). Consistente en una
figura geométrica de granito negro, que asemeja una fisura en la tierra en
forma de cuiia, mezcl6 habilmente la tradicién de los monumentos de guerra
de publicar el listado de nombres de los homenajeados, con una forma que
evoca una herida, la ruptura que significo este evento para la sociedad
norteamericana (Wagner y Pancifici, 1991). Inaugurado en 1982, ha sido de
gran influencia en memoriales dedicados a victimas, realizados
posteriormente, volviéndose parte de un lenguaje estético internacional en

la construcciéon de monumentos conmemorativos a victimas.

Otro ejemplo es el Memorial a los Judios Asesinados en Europa de
Berlin, obra que originalmente compusieron el arquitecto Peter Eisenman y
el artista Richard Serra (Fig. 16). La obra seleccionada mediante un
concurso publico, obedecia a un canon paisajistico de landart, que en
principio se oponia a la incorporacion de elementos que hicieran legible la
obra desde un punto de vista historico. Sin embargo, la comision
parlamentaria y la comision ad hoc solicitaron que la obra tuviera un
espacio informativo que contara la historia de las comunidades de personas
que eran homenajeadas con esta obra abstraca (Sarlo, 2009). Por ello, el
sitio cuenta hoy con un gran centro de interpretacion con una exhibicion que
narra la historia de las victimas y la persecucién que sufrieron durante el
periodo del nazismo. La realizacion de esta segunda parte, sin embargo,
implicdé que Serra se retirara del proyecto (Sarlo, 2009). Eisenman si bien
continu6 con el disefio del memorial, rehus6 a proyectar el centro de

interpretacion (Sarlo, 2009).

Este tipo de solucién combinada entre forma abstracta y espacio informativo
también fue la solucién que se utiliz6 en el Museo Judio de Berlin,
disenado por el arquitecto Daniel Liebeskind (Fig. 17). Por un lado el edificio
opera como una metafora del quiebre que significé la Shoa para el mundo,
Alemania y la ciudad, mediante la inscripcion de tajos en diferentes angulos
sobre su cara urbana (muros externos). También, la morfologia del edificio

imita un rayo, una resquebradura de la ciudad, que puede ser vista desde el

29 En los casos del Memorial de Washington y el Memorial y Museo de Berlin el anélisis también
descansa en las visitas realizadas por la autora en 2011y 2012.
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aire. Pero el interior es un espacio informativo, luminoso y ordenado, que
exhibe la cultura judia a lo largo de toda su existencia, salvo en el sector que
trata sobre el Holocausto, donde vuelven las formas asimétricas. En este
altimo sector destaca un espacio de encierro voluntario consistente en una
gran sala de hormigén que tiene una tnica ventana por la que entra un
delgado haz de luz. Estas formas asimétricas buscan despertar confusion y

opresion en el visitante.

Por su parte, el espacio de memoria que conmemora a las victimas
del atentado a las Torres Gemelas en Nueva York también ha buscado
integrar ambas funciones en dos espacios fisicamente separados (Fig. 18).
Por un lado, se instal6 un memorial conformado por dos fuentes de agua de
granito negro ubicadas en el lugar donde se erigia cada una de las Torres,
pero por las cuales el agua en vez de brotar se sumerge. Con este disefio el
autor logrd su proposito de disehar un espacio que evoca una perturbacion
emocional en el visitante, conectandolo con la pérdida de tantas vidas
humanas. Por otro lado, en el subsuelo se ubica un espacio expositivo

altamente emotivo en recuerdo a las victimas (Hite, 2015).

Otro ejemplo ilustrativo de esta dualidad, es el Parque de la Memoria en
Buenos Aires, el cual integra un disefio paisajistico que también imita un
rayo evocando la ruptura, una "herida geologica" (Silvestri, 2000; Fig. 19),
en combinacién con esculturas conmemorativas y un muro de los nombres.
Por su parte, el lugar tiene un centro de informaciones sobre el Terrorismo
de Estado en Argentina. El anlisis que realiza Silvestri (2000) para esta

obra vale también para las anteriores:

"[e]l quiebre ... constituye un simbolo ... no de reunién, sino de desgarro
nunca saldado ... no pretende cerrar heridas que no pueden cerrarse, ni

suplantar en la conclusion la verdad y la justicia." (Silvestri, 2000).

Siguiendo esta propuesta, se identifican las dimensiones que deben ser
analizadas: por un lado la forma del espacio conmemorativo, tanto en su
dimensién arquitectonica como urbana, los mensajes que son movilizados
por estos lugares, y su vinculacion con el publico. Para ello, se recurrira al
desarrollo de los estudios sobre la memoria colectiva y a las propuestas de la

geografia critica.

Figura 18. Vista aérea del Memorial 11 de Septiembre,
dedicado a las victimas del atentado perpetuado ese
dia en 2001 en Nueva York. Créditos:
http://www.tublogdearquitectura.com?p=937 con
acceso el 15 de agosto de 2016.
S TS

Figura 19. Arriba: Parque de la memoria. Abajo. Muro
de Nombres y Centro de Visitantes, Parque de la
Memoria, Buenos Aires, Argentina. Créditos: arriba:
Aghazarian (s/f) Abajo: www.buenosaires.gob.ar con
acceso el 14 de agosto de 2016.
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IL.2 Eje analitico 2. Estudios sobre lugares conmemorativos
en el campo de los estudios sobre la memoria colectiva.

En la década de 1970s se produjo una consolidacion de un campo
multidisciplinar de estudios sobre la memoria colectiva, al interior de las
humanidades y ciencias sociales. Se trata de una literatura que se interroga
como las sociedades hacen uso del pasado para la configuracion de
identidades culturales, sociales y politicas, tanto a nivel nacional como local.
Si bien las primeras conceptualizaciones modernas en torno al fenémeno de
la memoria se remontan maés atras, hasta el desarrollo del psicoanélisis y los
trabajos del socidlogo Maurice Halbwachs, entre otros, fue solo
recientemente que la pregunta retomo centralidad debido, en gran medida,
al surgimiento de la memoria como fené6meno social (Olick et al., 2011). Sus
antecedentes son el giro conmemorativo, pero también fendémenos
vinculados al auge de un sentimiento nostalgico hacia el pasado (Lowenthal,

1998) y de las corrientes patrimonializadoras (Nora, 1996; Misztal, 2003).

El socidlogo de la memoria, Barry Schwartz (2001) define la conmemoraciéon
como "la movilizacién de simbolos con el objetivo de despertar sentimientos
acerca del pasado." La raiz etimoldgica del vocablo, da cuenta que su
significado es "recordar juntos" (del latin com = juntos y memorar =
recordar). Es un recordar juntos realizado a partir de una seleccion colectiva
de aquello que debe ser memorable y digno de ser recordado, seleccién que a
su vez afirma las afinidades e identidades compartidas por el grupo
(Schwartz, 2001). Las practicas conmemorativas pueden tomar una variedad
de formas, tanto espaciales (monumento y toponimias) como temporales
(fechas). Schwartz indica que en general son los monumentos la forma que
toman las realizaciones destinadas a evocar eventos de gran dramatismo
(Schwartz, 2001). De forma similar, el especialista en memoria cultural, Jan
Assman (2008) destaca que la voz inglesa de recordar, remembering y
recollect evidencia que recordar es una reunién de miembros y de cosas.
Esta reunién es la que se daria entre eventos y personas, en acciones de

memoria y de conmemoracion.

Segin estas definiciones, un espacio conmemorativo corresponderia
a un espacio que logra movilizar “un recordar juntos”,
incorporando las selecciones de aquello memorable, asi como las
afinidades e identidades compartidas por el grupo involucrado en
la articulacién del espacio. El concepto de movilizacion, es decir de
poner en movimiento, de actualizar y de recrear (rennact) sera clave para

comprender como este elemento fisico logra ser también un espacio vivido.

Sin embargo, las investigaciones sobre este tipo de espacios en la actualidad,

sefialan que estas practicas mnemonicas conllevan disputas y negociaciones



sobre qué y como recordar. Mas ain, que los procesos de memorializacién
son en si mismos procesos de construccion del pasado y de las identidades

culturales del presente.

¢Coémo se han estudiado estos espacios? Los estudios sobre la memoria son

un campo interdisciplinar en los que comparecen historiadores,
historiadores del arte, antropdlogos, socidlogos, politdlogos, psicologos,
artistas, arquitectos y gedgrafos (Thaler, 2013; Olick et al., 2011).
Consecuentemente, en la actualidad existe una enorme proliferacion de
conceptos y enfoques para el estudio de aquellas materialidades de orden
publico en torno a la que se configuran practicas conmemorativas.
Denominaciones como lugares de memoria, public memory, monumentos
conmemorativos, sitios de memoria, memoriales, espacios de memoria,
memoryscapes, marcas, huellas, entre otros, forman parte del léxico
utilizado para estudiar la elaboracion conmemorativa de recuerdos

significativos para un colectivo.

Probablemente, sea el concepto "lugar de memoria" el que mayor relevancia
haya adquirido en esta materia.3° Propuesto por el historiador francés Pierre
Nora, junto a destacados historiadores connacionales en la década de los
1980s (Nora, 1989), tenia por propoésito servir a una nueva comprension
sobre la construcciéon de la identidad nacional francesa. Enfrentando la
tradicion estructuralista movilizada por investigadores de la generacion
anterior, intentaron promover una Nueva Historia argumentando que las
identidades nacionales, en particular la francesa ("lo francés") se construia
en una serie de lugares de orden geografico, simbdlico, politico e
institucional: la bandera, Versalles, la Bastilla, archivos nacionales, y un
sinniimero de lugares que contenian una memoria nacional (Nora, 2009).
Si bien Nora (1992) y otros autores como Gillis (1998), pusieron énfasis en
los lugares oficiales que concentraban una representaciéon nacional de las
memorias colectivas, enfoques mas recientes han desafiado que la memoria
colectiva sea producto de una configuracion social y politica desde arriba, es
decir, producida por el Estado, incorporando también al anélisis las acciones
movilizadas por sujetos sociales (Jelin, 2002; Bianchini, 2014). Mas alla de
ello, y sin proponérselo de manera explicita, el enfoque de Nora impact6
también a otras disciplinas, hacia la investigacion de lugares institucionales,
geograficos y temporales, como los loci de la configuracion de nuevas
identidades nacionales. Coincidiendo con lo que el autor denominé la “Era
de las Conmemoraciones” (Nora, 1996 [1992]) se inauguré un quehacer

investigativo vibrante en torno a la investigacion de lugares de memoria.

30 Los otros conceptos mencionados asumen, en términos generales, esta propuesta que vincula la
memoria de eventos con elementos articuladores.
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Lo central de este campo es poder abarcar la tension entre ese proceso de
construcciéon de lo comin de esas recolecciones y también las disputas que
lo desafian. Es posible encontrar dos enfoques interpretativos, amplios y
diversos en su interior, para el estudio de la creaciéon de elementos
conmemorativos relativos a memorias disruptivas (Olick, 1999; Schwartz,
2010). Por un lado, los enfoques de "Politicas de la Memoria" que analizan
las disputas por la memorializacién como disputas politicas en las que
Estados y actores sociales promueven determinadas interpretaciones y
visibilizaciones de los hechos en una lucha por la hegemonia (Schwartz,
2010; Jelin, 2002; Barahona de Brito et. al, 2004). En este sentido, el
anélisis sobre como una sociedad enfrenta la salida de un periodo de gran
convulsion y violencia politica descansa, por un lado, en la pregunta sobre
como los Estados intentan a través de leyes, conmemoraciones nacionales y
acciones simbolicas promover una memoria oficial con la intencién de
superar el conflicto, reponiendo una memoria unificadora a la vez que
conciliadora. Y, por otro, como diversos grupos promueven interpretaciones
alternativas, y en ocasiones también en pugna entre si sobre los hechos. Esta
lucha por la hegemonia en el campo ha llevado a la socibloga argentina
Elizabeth Jelin (2002) a considerar a estos actores sociales como

emprendedores de la memoria.

Por otro lado, la memoria y las disputas interpretativas sobre el pasado son
entendidas en una conceptualizaciéon mas amplia que las entiende como
parte de la cultura, es decir poniendo énfasis en aspectos mas estructurales y
menos actorales. En una lectura de inspiracion durkhemiana se asume que
la memoria forma parte de la trama cultural y por lo tanto, es un fenbmeno
que no puede ser reducido solamente a la esfera de las luchas politicas. Asi,
sin desconocer esto tultimo, los autores de esta corriente le otorgan
centralidad a las herencias de mas largo aliento para entender las disputas
por la interpretaciéon del pasado. Por ejemplo, Schwartz (2010) argumenta
que la importancia que tiene el honor para las culturas asiaticas (China,
Japon y Korea) les ha significado mayores dificultades para enfrentar la
memoria de los conflictos armados, en contraposicion a lo que sucede en las
sociedades europeas y norteamericanos en donde la dignidad pesa més. Si
bien estas corrientes conceden poder interpretativo a la tesis de la invencién
de la tradicion, sugestiva e influyentemente propuesta por los historiadores
Hobsbawn y Ranger (2005 [1983]), se considera que no es posible movilizar
cualquier interpretacion sobre el pasado, y que existe una forma de
transmisiéon cultural que actia de manera independiente de los

emprendedores de memoria.

Por su parte, las ciencias sociales se han interesado en comprender el giro
conmemorativo y el boom de memoria, como parte de un fenémeno societal
vinculado a un cambio de época. Asi, y aun cuando las practicas

conmemorativas han sido centrales a la configuraciéon de las identidades



colectivas en todas las culturas, y han formado parte de la constitucion de las
ciudades desde sus inicios (Soja, 2008), ha sido solo en las altimas décadas
que los procesos conmemorativos han vuelto a ser un objeto de estudio
destacado en las ciencias sociales, en gran medida debido a la importancia
que han adquirido las conmemoraciones en si mismas en nuestras
sociedades (Radstone y Schwartz, 2010; Olick et al., 2011). Las
conmemoraciones son las que le dan vida a ese tiempo ciclico que permite la
transmisién de las memorias y la continua afirmacién de una identidad en
una comunidad (Durkheim, 2008 [1912]; Assman, 2008). Mas
recientemente, también se ha destacado el rol de las conmemoraciones en la
invencion de nuevas tradiciones en momentos de cambios politicas

(Connerton, 1989).

I1.2.1.1 Interpretaciones sobre el boom de memoria como signo
de un cambio epocal

Por un lado, encontramos lecturas nostéalgicas un tanto pesimistas como las
de Choay (1992), revisadas mas arriba. En esta linea, quizas la
interpretacion mas conocida dentro del campo historiografico fue la
formulada por Pierre Nora (2009) en las décadas de los 1980s y 1990s. Estas
reflexiones las desarroll6 en el marco de una disputa disciplinar entre
memoria e historia. Memoria se entendia como la construccién narrativa
que descansaba en las trasmisiones orales, miticas y de caracter subjetivo,
en contraposicion con la historiografia positivista y supuestamente objetiva.
Este debate surgi6 en Francia alrededor de la constatacién algo
conservadora de un grupo de historiadores articulados en torno a Pierre
Nora, quienes indicaban que la tradicional memoria histérica alojada, en las
comunidades se habia perdido, y que en la actualidad diferentes grupos
legos le disputaban a la Historia la construccion de las narrativas nacionales.
El autor proponia que la emergencia de la memoria en el espacio ptblico en
la actualidad se debia justamente a la pérdida de la memoria colectiva de las
comunidades nacionales, desde la Revolucién Francesa en adelante.
Enfatizaba que el caracter de los ejercicios de memorializaciéon tienen en la
actualidad un marcado caricter reflexivo, muy diferente a las formas
pasadas de memoria, las que tenian un caracter ritual o “natural”, inscritas
en las transmisiones generacionales en las comunidades que portan estas
memorias. Pero que ello lleva justamente al peligro de caer en relativismos
histoéricos, en la disolucion de las identidades nacionales asentadas en firmes
memorias compartidas que no se cuestionaban, y por cierto en la pérdida de
hegemonia sobre el relato histérico de la academia historiografica. Como

dice elocuentemente Nora (2009):

“Los lugares de memoria son, ante todo, restos, la forma extrema
bajo la cual subsiste una conciencia conmemorativa en una

historia que la solicita, porque la ignora.. Hay lugares de
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memoria porque ya no hay ambitos de memoria. [milieux de

mémoire/”. (Nora 2009, p. 24-25).

En este sentido, Nora (2009) asumia un malestar similar al de Choay (1992)

y que lo inspir6 a embarcarse en el estudio de los lieux de memoire.3?

Por otro lado, la creacion de memoriales oficiales a victimas de eventos
politicos de gran violencia ha sido interpretada como una bisqueda de las
sociedades por forjar anclajes espacio-temporales en contextos de
hipermodernidad o postmodernidad, caracterizados por la contraccion del
tiempo asi como por la pérdida relativa de la capacidad de imaginar futuros
(Huyssen 2003). Es decir, muchas veces se espera encontrar en el pasado
fundamentos éticos so6lidos y de validez universal para sustentar proyectos
de presente o futuro. En esta clave analitica, la declaratoria del “Nunca Mas”
a la base de las conmemoraciones a victimas de Estados totalitarios, de actos
de violencia politica y de terrorismo, se vinculan con el fundamento ético de
caracter universal para la construccion de un nuevo acuerdo moral de
convivencia democrética, asentado en el respeto irrestricto a los Derechos
Humanos. Por ejemplo, la reunificacion de Alemania trajo aparejada un
planeamiento urbano del sector céntrico de Berlin y de las sedes del
gobierno central, incorporando elementos conmemorativos que reafirmaban
un mea culpa del anterior Estado alemén, Nazi, por el genocidio cometido

durante la Segunda Guerra Mundial.

Siguiendo esta linea interpretativa, se ha propuesto que en nuestra region
uno de los elementos de mayor relevancia para entender la importancia de la
memoria sera la centralidad que ha cobrado el paradigma de los Derechos
Humanos en la izquierda politica (a nivel discursivo e institucional) y entre
activistas por verdad, justicia y memoria (Jelin, 2004). Con ello los Estados
ya no han logrado, como antes, cerrar los procesos de violencia
institucionalizada con leyes de amnistia y afines, y las movilizaciones por
verdad y justicia han sobrevivido en la esfera publica, quedando la
resolucion de los crimenes como una materia pendiente por largo tiempo
(Lira, 2005). Junto con ello, el reconocimiento al dolor infligido por el
Estado a las victimas, entendido como una manera en que éste ha tenido que
hacerse cargo de la violencia, ha significado el apoyo a iniciativas
memoriales como nunca antes, bajo la perspectiva del paradigma de la

Justicia Transicional.

Sin embargo, este tipo de argumentaciones han sido convincentemente
criticadas por el soci6logo de la memoria colectiva, Jeffrey Olick (2007),

quien considera que ni paradigma de la Justicia Transicional ni el discurso

31 Este debate se zanjo a favor del reconocimiento que no es posible establecer una separacion tajante
entre memora e historia, al tiempo que el discurso de la memoria no ha cesado de vibrar en la
academia y en la sociedad.



de la Derechos Humanos permiten explicar el auge actual de la memoria
sobre traumas histéricos pasados. A partir de una discusi6on de las
propuestas de Andreas Huyssen y de Pierre Nora, entre otros, el autor ha
provisto una interpretacion socioldgica muy interesante para explicar la
importancia que tiene en la actualidad esta memoria reflexiva, y en
particular las politicas oficiales32 de los Estados tendientes a movilizar un
perdén y una reparaciéon frente a los dafos causados por un evento
altamente traumatico causado por el mismo Estado; a las que llama
“politicas del arrepentimiento” (politics of regret). Olick (2007) argumenta
que la manera actual en que nuestras sociedades occidentales conciben la
memoria estd al centro de la concepcién temporal de nuestra época. En
primer lugar, el advenimiento de una concepcién lineal del tiempo durante
el Renacimiento y la Ilustracion, que se desenmarcod de las concepciones
ciclicas previas propias de la Edad Media y del mundo rural, conllev) a que
el pasado fuera un elemento que no iba a volver de manera natural (luego de
un ciclo) sino que tenia que ser activamente recuperado y preservado si se lo
queria mantener como parte del presente. Asimismo, el surgimiento de una
esfera publica, aquel espacio discursivo propio de la configuracion del
mundo moderno (Habermas, en Olick, 2007), también permitif la existencia
de un espacio en donde el pasado pasoé a ser tema de debate. Es decir, el
debate sobre el pasado solo puede existir en este nuevo mundo urbano en
donde efectivamente hay varios puntos de vista y posiciones sobre el mundo
(Olick, 2007). Como plantea el autor:

"... somos capaces de conceptualizar la memoria colectiva -un
ptblico con una memoria- solo en el contexto de la interacciéon de
intereses y visiones de mundo multiples. Ya que para que exista
una memoria colectiva, debe haber diferentes memorias que
reunir; los relatos de las sociedades tradicionales no son
memorias colectivas en este sentido porque estan siempre
presentes para todos. El problema de la memoria colectiva es por
ello sinénimo del problema de las identidades colectivas en
sociedades complejas, y al menos en las sociedades democraticas,
el espacio donde esta reunién existe ocurre en la esfera ptblica,
donde lo privado y lo oficial se retinen de formas novedosas y
donde la disputa es la regla." (Olick, 2007: 188, traduccion propia

del original).

En este sentido el autor propone que el auge de la memoria es un fené6meno
propio de la temporalidad moderna, y que se condice con aquel proceso

sociohistorico que el autor denomina "diferenciacion croénica”, consistente

32 También, artistas, activistas y organizaciones de memoria y derechos humanos se han volcado a la
creacion de marcas urbanas que perpetian o desafian el recuerdo de hechos y victimas de dictaduras
y autoritarismos (Huyssen, 2003; Young, 1994 ), en una relacién muchas veces en conflicto con las
narrativas oficiales sobre el pasado.
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en la continua proliferacién de narrativas histéricas alternativas en disputa
entre si. Con ello, los Estados Nacionales en la actualidad, si bien contintian
ofreciendo narrativas oficiales, lo hacen con la consciencia y deferencia hacia
otros marcos interpretativos. (Olick 2007). Asi al decir de Olick (2007), las
disputas por la memoria y los conflictos inherentes a este nuevo ciclo
conmemorativo son aparentemente parte de nuestro vivir contemporaneo

en el mundo.

II.2.2 Critica a las deficiencias en el analisis espacial de los
estudios sobre memoria colectiva

Reconociendo la pertinencia del desarrollo analitico recién planteado es
necesario argumentar que las perspectivas presentadas descansan
generalmente en las representaciones y narrativas movilizadas por estos
lugares, y no en el lugar mismo ni en la economia politica de su
configuracién urbana. No obstante, dar cuenta de la dimensi6én espacial en
los procesos de construccion de memoriales y obras conmemorativas
implica conocer no solo las relaciones simboélicas que se articulan y
negocian, sino también comprender el complejo de "practicas espaciales
materializadas que trabajan en forma conjunta para producir y reproducir
las formas concretas y los patrones especificos”" de un lugar (Soja, 2008). Es
decir, conocer la trama material y urbana en la que se configura y disputa un
espacio de memoria, incluyendo el valor econdémico y simbdlico de estos
territorios. Como argument6 uno de los fundadores de los estudios de
memoria colectiva, Maurice Halbwachs (2014; 2004), los recuerdos
requieren una vinculacién a un lugar especifico, ya sea un territorio

geografico o espacios construidos, como son los templos.

Asi, y aun cuando desde sus inicios el campo europeo de los estudios sobre
la memoria consider6 la importancia de los lugares en la transmisién de los
recuerdos, éste enfoque ha tenido un desarrollo mucho menor en la
actualidad. También en América Latina el enfoque espacial ha estado
practicamente ausente en los estudios sobre la memoria colectiva (Vecchioli,
2015). En particular, aun cuando en Chile se ha dado un debate interesante
en torno a proyectos urbanos y arquitectonicos de memoria piblica alojados
en la capitals3, éstos no han tomado suficientemente en serio el caracter
espacial que le da sustento a esta practica. Ello resulta un tanto paraddjico si
se considera que el espacio ha sido constitutivo de las practicas de
recordacién de los muertos desde los primeros tiempos de la humanidad
(Mumford, 1961).

La menor atenciéon que ha recibido la dimensién espacial en los estudios

sobre la memoria social posiblemente sea, por un lado, consecuencia de la

33 Ver por ejemplo: : Marquez y Rozas (2014); Bianchini (2012); Collins et al. (2013); Lazzara,
(2006); Richard (2010); Piper y Hevia (2012); Jara (2013b); Basaure (2016) y Lopez (2009).



evidente importancia que tiene la dimensién temporal en la pregunta por la
memoria: se trata de la manera en que vinculamos nuestro pasado con el
presente (Olick et al, 2011). Pero por otro, ello también puede deberse a un
fendbmeno mas generalizado en las ciencias sociales, que otorga a la
materialidad un rol secundario en cuanto objeto de estudio. Como ha
afirmado el antropélogo Daniel Miller (2008), la minusvaloracion de lo
material en la comprensiéon de los fendémenos sociales se debe en gran
medida a que en las cosmologias y concepciones religiosas que se ha dado la
humanidad, "el materialismo, en contraste con la espiritualidad, es
generalmente considerado una suerte de consciencia primitiva, una
aceptacion de lo mas basico, y al mismo tiempo correspondiente a la visién
mads superficial del mundo" (Miller, 2008: 272, traduccion propia). Como
afirma el autor, hasta hoy en dia se observa una antipatia hacia la
materialidad en una serie de ideologias, las que contintian definiendo a la
humanidad y sus propositos superiores en oposicion a la supuesta

vulgaridad de lo material.

Ciertamente, ha sido el campo de la geografia el que mas lejos ha llevado la
critica al antiespacialismo en las ciencias sociales proponiendo teorias y
enfoques analiticos alternativos. En este sentido, Doreen Massey (2005), ha
afirmado que es la concepcién moderna de la historia la que le ha otorgado
mayor relevancia explicativa al tiempo que al espacio. La autora argumenta
que la influencia del fildsofo Henry Bergson en autores contemporaneos, a
considerar el tiempo como el campo del cambio y el espacio como el campo
de la stasis y de la fijacion, ha impedido considerar correctamente al espacio
como una dimensién social dinamica y central. Por el contrario, la autora
junto a diversos autores de corrientes criticas de la geografia nos ha invitado
a desafiar una perspectiva que considera los procesos de cambio social
Unicamente desde una perspectiva temporal, y a considerar que el espacio

en cuanto lugar abierto y multiple también participa del cambio.

Es central enfatizar que las corrientes de geografia critica asumen que el
espacio no corresponde solo a los elementos topogréficos, sino que el
espacio es entendido como el resultado dindmico de la relacion entre el
medio fisico y las relaciones sociales; abriéndose a una conceptualizacién
que incorpora los aspectos sociales, culturales, politicos y econémicos
involucrados en la produccion espacial (Garrido, 2014). Como enunci6 el

geografo brasilefio Milton Santos.

“El espacio se debe considerar como el conjunto indisociable del
que participan, por un lado, cierta disposiciéon de objetos
geogrdaficos, objetos naturales y objetos sociales, y por otro, la
vida que los llena y anima, la sociedad en movimiento. El
contenido (de la sociedad) no es independiente de la forma (los

objetos geogrdaficos); cada forma encierra un conjunto de formas,

53



54

que contienen fracciones de la sociedad en movimiento. Las
formas, pues, tienen un papel en la realizacién social.” (Santos,

1996: p. 28).

Para Santos una de las ventajas del espacio como objeto analitico es que
aloja materialmente el paso del tiempo, y en particular, las relaciones
sociales (Santos, 2002). El tiempo tiene un caracter efimero, pasa, pero el
espacio, por su cualidad material de conservar las huellas del tiempo nos
puede "hablar" del pasado. Asi como las estructuras sociales son a la vez
productoras y resultado de una genealogia de relaciones sociales
corporeizadas en el habitus, el espacio también conserva, pero esta vez de
manera material, las formas resultantes de acciones sociales. El espacio
urbano tiene un orden (o desorden) resultante de patrones de acciones
sociales en diferentes niveles de agencia. Los estudios de segregacion racial o
por nivel socioeconémico, o los estudios sobre gentrificacién en las ciudades

contemporaneas, dan cuenta de esta inscripcion material de lo social.

Mas que una dimension estatica, por tanto, estos enfoques proponen que el
espacio tiene un caracter dindmico y de constante mutaciéon (Massey, 2005).
Como sefiala Soja (2008), el espacio se configura mediante un proceso
dindmico de estructuraciéon doble, por un lado el espacio que nos rodea es
producido por las acciones humanas (incluyendo practicas materiales y
simboélicas), y al mismo tiempo este medio se moldea por nuestras acciones

e ideas (Soja, 2008).

"[...] la espacialidad humana es el producto del agenciamiento
humano y de la estructuracion ambiental o contextual. [...] A
pesar de la existencia de un cierto «deterioro de la distancia»
exterior al cuerpo, en lo que se refiere a la capacidad de incidir
individualmente y de ser influidos por dichos espacios mas
amplios, cada uno de estos espacios debe ser reconocido como
producto de la acciéon y la intencién humana colectiva, y por lo
tanto susceptible de ser modificado o transformado. "(Soja, 2008:

34)

En definitiva estos enfoques asumen que el espacio es una produccion social,
en la que convergen en la actualidad acciones y estructuras sociales y

culturales, el mercado del suelo y las politicas urbanas.

Esta tesis asume asi que la conmemoracién en cuanto practica
social involucra tanto al tiempo como al espacio. Se trata de
procesos disputados de "recordar juntos" realizado con objetos y
en espacios culturalmente definidos para ello, los que operan
como espacios de actualizacién y actuaciéon de la memoria. Mas

aun, el analisis de la conmemoracion debe considerar la



configuracién espacial de los lugares en donde se sittan quienes
participan de las conmemoraciones. Por ello es necesario
incorporar un enfoque de analisis espacial, tema que se

desarrolla a continuacion.

I1.3 Eje analitico 3. Una critica a los monumentos
conmemorativos, desde la geografia

Estamos comenzando a tomar conciencia de nosotros mismos en tanto
seres intrinsecamente espaciales, continuamente comprometidos en la
actividad colectiva de producir espacios y lugares, territorios y regiones,
ambientes y habitats, quizas como nunca antes habia sucedido [....] Por un
lado, nuestras acciones y pensamientos modelan los espacios que nos
rodean, pero al mismo tiempo los espacios y lugares producidos colectiva o
socialmente en los cuales vivimos, moldean nuestras acciones y
pensamientos de un modo que solo ahora estamos empezando a

comprender."

Soja (2008): 33 - 34

Hasta aqui se ha revisado la critica arquitectonica a los monumentos y la
critica social al boom conmemorativo. Sin embargo, para comprender el
fendmeno conmemorativo como parte de la vida urbana actual, es necesario
hacernos cargo de su dimension espacial a nivel urbano, més alla de la
expresion arquitecténica de la obra misma o de su significacibn mas
abstracta en la esfera discursiva. Esta seccién intenta abordar este desafio, a
partir de la propuesta de dos conceptos, la forma urbana del espacios

conmemorativo, y el espacio vivido de la memoria.

Como se explico en las secciones anteriores, el lugar que cumplen las obras
conmemorativas en el boom de memoria actual, ya sean estas de caricter
oficial o el resultado de acciones realizadas por organizaciones de la
sociedad civil, es central. Se trata de la concreciéon material, la expresion
publica de las disputas por la memoria por las que atraviesa la sociedad y la
forma que van a ir tomando los discursos sobre el pasado: quiénes son los
sujetos a ser recordados, como se construye ese sujeto (como victima, como
martir, como héroe), cuales son los eventos que van a ser presentados como
relevantes, y como se elabora dicha narrativa sobre el pasado en términos
narrativos y estéticos. En la medida que se los ubica en un determinado
lugar de la ciudad se ubican como parte de un discurso publico sobre el
pasado, el presente y el futuro. Considerando esto, ¢écomo enfrentar el
desafio de estudiar los espacios conmemorativos, considerando su

dimensién urbana?
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Por un lado, en el campo de la arquitectura el monumento conmemorativo
no ha gozado de especial atenciéon. Por otro lado, aquellos campos
disciplinares como la Historia, la Critica Cultural y méas recientemente la
sociologia, han estudiado el fen6meno conmemorativo, pero se extrafan los
enfoques espaciales dada la propia concepciéon ontoloégica de estas
disciplinas. Frente a ello, la tesis propone una aproximaciéon teérica y
metodoldgica que integra dos tradiciones: los estudios sobre la memoria
colectiva y la perspectiva de la geografia critica, como se desarrolla a

continuacion.

II.4 Forma urbana y espacio vivido de la memoria. Una
propuesta analitica para el estudio de los espacios
conmemorativos dedicados a la violencia politica

¢Qué elementos analiticos nos van a permitir comprender las practicas
situadas de sujetos sociales, que articulan una relacién particular entre
cuidad y narrativas acerca del pasado? ¢Coémo abordar esas dimensiones
para comprender como se ha configurado la memoria ptblica de la violencia
politica, conformada por espacios de memoria creados en la ciudad para

hacemos cargo de la violencia politica reciente?

Haciéndose parte del desafio planteado en la secciéon anterior, esta tesis
ofrece un esquema analitico que incorpora el espacio urbano en el anélisis
de los elementos conmemorativos de la ciudad. Para ello se incorporara el
enfoque de andlisis espacial propuesto por el gebgrafo Edward Soja, la
trialéctica del espacio. La adopcion de este enfoque se ha tomado luego de

dos afos de trabajo de campo empirico por las siguientes razones:

a) Aborda el anélisis integrando diferentes escalas: escala metropolitana,
escala barrial/local y las subjetividades. Esta es una ventaja central para este

estudio, considerando que la sociologia de la memoria colectiva y la
historiografia sobre el pasado reciente, ponen el acento en las identidades y
las practicas conmemorativas preguntandose como se vinculan las biografias
personales a una narrativa colectiva mas amplia, como se genera
colectividad a partir de la conmemoracion, y qué sentidos y usos del pasado
se articulan y negocian en este tipo de practicas. Entonces, un anélisis en
diferentes escalas permite comprender como ciertas memorias se vuelven
lugares en una ciudad, y asi analizar estos vinculos y puentes entre

individuos y colectividad.

b) Permite observar el conflicto: La geografia critica centra sus preguntas en

las relaciones de poder existentes en un territorio, lo que resulta afin al
enfoque de los estudios sobre memoria adoptado en la tesis, el que asume

que la forma y contenido de los recuerdos significativos para un colectivo es



resultado de un proceso de permanente disputa y negociacion (Jelin, 2002;

Connerton, 1989; Gillis, 1998).

II.4.1 El enfoque espacial: la trialéctica del espacio de Edward
Soja

La geografia critica puede ofrecer al estudio de espacios de memoria al
permitir una conceptualizaciéon mas profunda de la dimensién espacial del
fendmeno conmemorativo. La concepciéon ontoldgica sobre el espacio de
estas corrientes considera que éste no es algo dado desde antes, de manera
independiente y estatica. Por el contrario, el espacio tanto en su realidad
fisica y simbodlica, es considerado como una dimensién a la vez resultado y

posibilitador de procesos sociales.

Adaptando la propuesta del socidlogo urbano Lucien Lefebvre en La
produccién social del espacio, Soja (1996, 2008) propone un analisis a tres
niveles: "comprender la espacialidad de la vida humana, tal y como es
percibida, concebida y vivida", poniendo énfasis "en su expresion
combinada, es decir, como forma y procesos contextualizantes" (Soja, 1996;
2008). Entonces, un primer nivel del espacio percibido, al que llama primer
espacio, el cual "puede ser estudiado como un complejo de «précticas
espaciales» materializadas, que trabajan en forma conjunta para producir y
reproducir las formas concretas y los patrones especificos del urbanismo
como forma de vida." (Soja, 2008: p. 39). Se trata de aquel espacio urbano
que puede ser aprehendido de manera fisica y empiricamente, a través de
mediciones y cartografias. Se trata de un "enfoque esencialmente
materialista [que] ha sido claramente la perspectiva predominante en el

estudio y la interpretacion de la espacialidad urbana." (Soja, 2008: p. 39).

A continuacién, Soja (2008) propone comprender lo que llama el segundo
espacio, que corresponde al espacio concebido por la imaginacién humana.
Para el caso de las ciudades, se trata de los imaginarios urbanos, es decir
aquellas representaciones o conceptualizaciones personales o grupales
mediante las que un lugar, territorio, region o paisaje es concebido por la
imaginacion. Un ejemplo es lo que los gebdgrafos y antropdlogos han llamado
«mapa mental», es decir aquel constructo imaginario que "todos llevamos
con nosotros como parte activa de nuestro modo de experimentar la ciudad"
(Soja, 2008). Si en el "primer espacio [las cosas] se encuentran maéas
objetivamente centradas y destacan las «cosas en el espacio», las
perspectivas del segundo espacio tienden a ser méas subjetivas y a ocuparse
de las «reflexiones acerca del espacio»". (Soja, 2008: 40). El aporte de las
corrientes de geografia critica ha sido incorporar estas dimensiones sociales
y culturales a la interpretacion del medioambiente material y a los

desarrollos que descansan inicamente en materiales mensurables.
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Soja (2008) incorpora una tercera dimension espacial para el anélisis
geografico, muy en sintonia con las corrientes etnograficas, el tercer espacio,
o espacio vivido. "En dicha perspectiva (...) la especificidad espacial del
urbanismo es investigada como un espacio enteramente vivido, un lugar
simultineamente real e imaginario, actual y virtual, lugar de experiencia y
agencia estructuradas, individuales y colectivas. Comprender el espacio
vivido puede ser comparado a escribir una biografia, una interpretacion del
tiempo vivido de un individuo, o en términos mas generales a la
historiografia, es decir, al intento de describir y entender el tiempo vivido de

las colectividades o las sociedades humanas (Soja, 2008: 40 - 41).

II.4.2 Los conceptos analiticos: forma urbana del espacio
conmemorativo y espacio vivido de la memoria

Utilizando este enfoque trialéctico, la tesis propone una conceptualizacion
que permitira integrar la dimension espacial y material, con los aportes de
los estudios de memoria tanto en sus claves actorales como maés
estructurales. Se trata de los conceptos de forma urbana del espacio

conmemorativo y el espacio vivido de la memoria.

I1.4.2.1 Definicion: forma urbana del espacio conmemorativo

Forma urbana. Para el anélisis del primer y segundo espacio se utilizara el
concepto tradicional del ambito disciplinar del disefio y de la planificacién
urbana, profundizandolo con la aproximacién de Edward Soja (2008). Como
definen Dempsey, et al., (2010), ‘forma urbana’ describe las caracteristicas
fisicas de una ciudad, las que estan estrechamente relacionadas con la escala
de anélisis... [E]n una escala muy localizada, [considera] caracteristicas
tales como materiales de construccion, fachadas y fenestracion34, (...) a
mayor escala, tipo de vivienda, tipo de calle y su disposicion espacial, o el

disefio.

A una escala amplia de ciudad o de region, la forma urbana se ha definido
como la configuracion espacial de los elementos fijos (Anderson et al., 1996),
inclu[yendo] el tipo de asentamiento urbano, tales como un mercado la
ciudad, el distrito central de negocios o los suburbios ..." (Dempsey, et al.,

2010: 21).

La forma urbana, entendida de esta forma, refiere a la morfologia (la forma
fisica) de la ciudad o a una parte de ella. En su configuracion, en cuanto
espacio material (utilizando el concepto de Soja, 2008) intervienen tanto
précticas institucionalizadas que le van a dar un orden normativo a sus

elementos, pero también las practicas sociales que obedecen a otras

34 En Arquitectura refiere a “La disposicion de las ventanas y puertas en las elevaciones de un
edificio” (http://es.gdict.org)



orientaciones. Por su parte, la forma urbana también se configura a partir de

resultados no esperados por quienes la producen.

Las practicas sociales que van a configurar la forma urbana, sean éstas de
caracter mas o menos institucionalizado, descansan en representaciones
sociales e imaginarios. Es decir, en cuanto acciones son realizadas utilizando
categorias sociales y culturales. Por ello, y como argumenta Soja (2008) no
es posible comprender la forma urbana de una ciudad o de parte de ella, sin
considerar las representaciones sociales que se ponen en juego en las
acciones que la configuran. Tampoco es posible considerar el espacio sin
considerar las representaciones sociales vinculadas por una determinada

forma urbana.

Soja (2008) realiza una separacion entre el espacio material, que lo entiende
como la forma fisica y la morfologia de la ciudad, y las representaciones
sociales movilizadas por los actores que participan de esta configuracién. Sin
embargo, esta tesis busca comprender una determinada accién social, la
conmemoracién, en cuanto préctica espacio-temporal, por lo que se
considera inapropiado separar analiticamente lo atingente a lo fisico de las
representaciones y estructuras sociales y culturales que estan en la base de la
configuracion de esta realidad material. Por tanto, en esta tesis, se utilizara
el concepto de forma urbana, incorporando los elementos fisicos junto con
las representaciones sociales y culturales que configuran el espacio
representado de Soja (2008). Dicho en breve, en esta tesis se propone
utilizar el concepto de forma urbana como el proceso de
organizacion fisica de los elementos de la ciudad, considerando
tanto la materialidad como las representaciones sociales y

culturales involucradas en su produccion.

La forma urbana, es decir, el proceso de organizaciéon de los atributos
materiales de la ciudad y de los sectores de ella en que se ubica un espacio
conmemorativo -tanto en su realidad fisico como en cuanto a las
representaciones sociales y culturales implicadas- van a permitir la
comprensién de la forma urbana del espacio conmemorativo. A nivel local,
la estructura de la trama urbana, de la manzana y de la calle de la cual
participa el elemento conmemorativo, van a contribuir a la relacién entre el
espacio conmemorativo y su entorno urbano inmediato. Considerando que
la forma urbana incorpora representaciones e imaginarios urbanos
vinculados a la materialidad, también se analizaran los sentidos que se le
atribuyen al espacio conmemorativo y su entorno por uno o mas grupos
sociales. Es lo que puede convertir un espacio material en un lugar
antropolégico (Yi Fu Tuan, 1990). Por un lado es necesario preguntarse por
el lugar desde la perspectiva de quienes crean e imaginan el lugar de
memoria, asi como de quienes disefian el emplazamiento (el espacio

conmemorativo): plazas, rotondas, barrios, entre otros. Pero por otro lado,
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también es necesario conocer las representaciones sustentadas por otros
sobre de dichos espacios. Por tanto, el analisis de esta dimensi6n buscara
comprender el disefio del lugar, y como este ha sido imaginado y negociado
por sus gestores y por quienes participan en su gestion. Ello, tanto desde la
perspectiva de los emprendedores de memoria, de los creadores, como
desde la perspectiva institucional que le da cabida en la ciudad. En una
escala mayor, en relacién al lugar del elemento serd necesario comprender,
los proyectos urbanos (mas o menos institucionalizados) que lo sustentan, y
las practicas sociales que le han dado forma. Finalmente, habra que estudiar
la relacion entre el espacio conmemorativo y la forma urbana a escala

metropolitana.

I1.4.2.2 Definicion: el espacio vivido de la memoria

La tesis considera de manera analiticamente diferenciada, pero articulada,
lo anterior con el estudio del espacio vivido propuesto por Soja (1996;
2008). Ello, puesto que se asume que el espacio no se configura inicamente
mediante la forma de sus elementos fisicos, y de las representaciones
sociales involucradas, sino que también a partir de la manera en que éste es
habitado, vivido y sentido por quienes participan de él. Soja (2008)
considera al espacio vivido, o espacio habitado, como "un mundo de vida

integral de experiencia individual y colectiva".

Este tercer espacio es mas que las representaciones que tienen los sujetos
que participan en la configuraciéon de los espacios, y pone el acento en la
interaccion de los individuos en el espacio, y la interaccion de los individuos
con los elementos fisicos del mismo. Se trata de comprender al objeto-en-
movimiento (Appadurai, 1988), el cual adquiere valor y significaciones en
un devenir urbano, donde los sitios y elementos tienen una realidad
permanente en el espacio aun cuando son transformados continuamente. Lo
que interesa destacar es el acento en la espacializacién de la memoria, y no
solo en el mensaje que un objeto porta. En este sentido se trata de adoptar
enfoques que se retrotraen a las intuiciones planteadas por Walter
Benjamin, de considerar la relacion aureética entre objetos materiales y
sujetos humanos no como una relacion en que, por un lado, los objetos son
considerados contenedores y portadores estables de una memoria,
independientes del sujeto humano, y por otro, como reflejos de proyecciones
subjetivas (Huyssen, 2016). Objetos y sujetos interactian de maneras
dinamicas y situadas, como se espera mostrar con la observacion etnografica

de los casos de estudio.

Soja (2008) propone que su observacion descanse en la seleccion de
"aquello que puede ser mas revelador y no en un sentido abstracto o

universal sino en relacién con un propo6sito o un compromiso particular, un



proyecto especifico que guie la btisqueda de comprension y de
conocimiento” (Soja, 2008). En su analisis de la ciudad de Los Angeles en
Estados Unidos decide estudiar esta dimension a partir del analisis de
poesias y otras producciones contra-culturales. En esta tesis el espacio
vivido de la memoria serd comprendido a partir de la ritualidad
conmemorativa y el ADN de la performance (Taylor, 2003), por un lado, y

de los objetos en su cotidianeidad.

I1.4.2.2.1 Ritualidad conmemorativa

Se adoptaran enfoques provenientes de corrientes culturalistas que intentan
desmarcarse de una lectura puramente simbodlica de los espacios de
memoria, y que por el contrario han puesto el acento en el caricter
performéatico que tienen los monumentos en cuanto espacios practicados
mediante ritualidades conmemorativas y practicas performaticas, capaces de
comunicar memorias sociales. Como destaca Barbara Mizstal (2003), fue
Durkheim quién primero propuso que los ritos y simbolos son la condicién
de continuidad de las identidades colectivas y de la vida social, estableciendo
por tanto una relacion entre memoria social, ritos y simbolos. Su
imaginacion sociolégica marcada por las formas en que se construye la
solidaridad e integracién social, le daba especial importancia a aquellos
elementos mediante los cuales las sociedades se daban una imagen de si
misma, del ser humano, del mundo y de la historia. (Durkheim 1971 [1912],
en Misztal, 2003: 375). En los ritos, deidades, personas y eventos del pasado
vuelven a presentarse frente a los sujetos, generandoles una sensacion de
fortaleza y confianza sobre el devenir de su comunidad. De esta forma los
rituales, en su condiciéon performatica que recrean o representan (reenact)
personas o eventos del pasado, pueden ser considerados como dispositivos

mnemonicos (Misztal, 2003).

La adopcion de estos enfoques que ponen el acento en la ritualidad y
actuaciones mnemonicas se sustenta a su vez en la visiéon que ha propuesto
la socidloga chilena Daniela Jara (2013a), a partir del trabajo de Elizabeth
Lira (2011), sobre la importancia que han tenido los ritos conmemorativos
en la transmision de las memorias sobre episodios de violencia estatal al
interior de la izquierda chilena (Jara, 2013a): "la transmision ritual ha
estado en el corazén de comunidades politicas de izquierda, conformando
una memoria militante y en lugar de significar la privatizacién del dolor,
ha constituido una memoria histérica en el largo plazo." Ejemplo de ello
son el recuerdo de Ramona Parra y Herminda de la Victoria, como se sehald
al inicio de la tesis. Es decir, una determinada forma cultural de
conmemoracién de martires se vuelve parte de la politica de memoria de un
sector de la sociedad, mediante el anclaje de la memoria social en victimas
de la violencia politica que son convertidos en martires del pueblo. Pablo

Neruda, en su homenaje a Ramona lo recoge de una manera clara:
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"juramos en tu nombre continuar esta lucha
para que ast florezca tu sangre derramada” (Pablo Neruda, Canto

General)

De esta forma, para comprender los modos en que un espacio
conmemorativo es vivido y habitado, esta tesis analizara los ritos y practicas
performéticas vinculadas a dichos lugares, considerdndolos elementos
centrales para comprender el vinculo espacio-temporal de los espacios de
memoria y asi comprender a éstos como espacios socialmente configurados.
La investigacién explorara la pertinencia de dos corrientes. Por un lado,
enfoques maés tradicionales sobre ritualidad conmemorativa (Feuchtwang,
2007), y por otro la propuesta de Diana Taylor (2015) del ADN de la
performance. Es decir, a nivel tedrico no se va a optar por una y otra mirada,
sino que de manera inductiva se espera poder discutir la efectividad

interpretativa de estos enfoques a partir de la observacién etnografica.

La consideracion mas tradicional de los monumentos como objetos
performéticos en las sociedades contemporaneas fue planteada por Paul
Connerton (1998), en How Societes Remember. Al igual que Durkheim, el
soci6logo argumentaba en aquel trabajo que los monumentos y los
elementos simbolicos, en general, juegan un papel importante en la
configuracion de la memoria colectiva. Pero, en su propuesta no se trata de
una reproduccion realizada a espaldas de los sujetos que la practican sino
que la instalaciéon de monumentos conmemorativos estaria en el corazon de
las estrategias politicas de los actores que llegan al poder con un discurso
renovador del régimen politico anterior. Instalar un nuevo régimen politico
requiere, segin Connerton (1998), la creaciéon de una bateria material de
monumentos y sitios de memoria que sirvan a la legitimaciéon del poder.
Siguiendo asi la propuesta de Hobsbawn y Ranger (2005 [1983]) de
considerar a objetos y espacios, tales como banderas, himnos, fechas, y
monumentos a los proceres, como aspectos estratégicos muy relevantes en la
creacion de los nuevos Estados Nacionales tanto en Europa como en
América Latina, Connerton (1998) afirma que los lugares, tanto campos de
batallas, ex centros de detencion convertidos en espacios de memoria,
monumentos conmemorativos, las capillas e iglesias, participan de las
performances conmemorativas para experimentar un encuentro con
aspectos del pasado significativos para la mantencién o instalacion de
identidades politicas de cara al presente y el futuro. Se trata de un enfoque
que ha influido enormemente en el estudio de lugares de memoria. Sin
embargo, a juicio de la tesis, el anélisis le otorga demasiada centralidad a las
acciones oficiales, y un tipo de acciéon social, la accién racional de tipo
instrumental. Es decir, estos enfoques consideran que los monumentos y
objetos simbolicos forman parte de estrategias de poder politico, dejando de

lado los aspectos mas emocionales que también entra en juego, sobre todo



cuando se trata de monumentos vinculados a eventos traumatizadores. Por
el contrario, la tesis considera que los espacios de memoria construidos para
la conmemoracion a victimas de eventos histéricos traumatizadores
movilizan sobre todo afectos, y si bien intervienen acciones politicas
estratégicas, no se las puede reducir a esta Gnica dimensiéon. Feuchtwang
(2010) y Diana Taylor (2003) han intentado proponer enfoques que superen

este aspecto.

Feuchtwang (2010) define el rito como aquella "una acciéon comunicativa
repetida y estandarizada, en la que la comunicaciébn no ocurre
simplemente a través de signos sino también a través de los simbolos" y
performances situados (Feuchtwang, 2010: 281). Los ritos son un tipo de
performance dramatica que cuentan con una estructura que los separa de las
acciones y experiencias de la vida cotidiana y que se conforman por un
estado de suspension y posteriormente de un regreso a lo cotidiana. El
regreso es a su vez una separacion de lo que se experiment6 y revel6 en ese
estado de suspension (Feuchtwang, 2010). Arnold van Gennep en 1909 fue
el primero en describir esa trama secuencial de actos verbales y no verbales
prescritos. Sugestivamente, Victor Turner le agregd a lo anterior el concepto
de liminalidad para definir ese estado intermedio de suspensién en donde
parecieran desaparecer las estructuras sociales que conducen la vida
ordinaria de las personas, un estado de borde y de antiestructura. En estos
anélisis lo que se relevaba era la capacidad de los rituales de procesar los
conflictos presentes en una comunidad, a través de practicas estandarizadas
que eran capaces de hacer transitar a la comunidad por un momento de
ruptura, luego de liminalidad, y luego de vuelta al orden.35 Es decir, los
rituales son mediaciones, formas sociales que permiten la actualizaciéon y
negociacion de los sentidos que tienen los eventos recordados para la
comunidad para las que son significativos (ya sea porque los practica, o

porque tienen una resistencia a ellos).

Sin embargo, Feuchtwang (2010) considera que los rituales conmemorativos
no solo tienen la funcién de procesar conflictos, sino que también pueden
tener otras funciones: traer a la mente de los participantes algo que podria
haberse olvidado; advertir sobre algo que no deberia pasar de nuevo; o
articular solidaridades en torno a un martir. El autor destaca que los ritos
conmemorativos pueden volver significativo un evento particular, y las vidas
que fueron utilizadas (de manera heroica o tragica, catastréfica u
ominosamente) en este evento, las que se vuelven significativas mediante el
rito conmemorativo, poniéndolos en un tiempo ciclico. Feuchtwang (2010)
por su parte, también resalta la capacidad de los rituales de fortalecer o
actualizar vinculos sociales que establecen jerarquias, y que esa cualidad es

una de sus principales caracteristicas. Ello, en el sentido, que el poder de los

35 Por ello, en los anélisis de los rituales, no basta solo con una descripcién en la forma de un relato

ya que se requiere capturar su dimension de accién dramatizada, la performance.
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rituales no derivaria de su efectividad (hacer llover por ejemplo), sino de la
autoridad de la que son investidos quienes los practican, y de la exigencia de
completitud dada por la prescripciéon de una estructura de secuencias. Son
una forma de manifestacion de la autoridad ritual a través de la fuerza
dramatdrgica que se impone a los participantes del ritual, de seguir la
secuencia; asimismo para quienes la dirigen de tener que seguir un
determinado patrén. Para el autor, lo que un ritual comunica finalmente son
esas relaciones de jerarquia social (Feuchtwang, 2010). Si consideramos esto
para el estudio de las conmemoraciones propuestas en esta tesis, se abre la
posibilidad de que esta actualizacion y actuacion de la autoridad ocurre en la
forma de una negociacion sobre quiénes son los més autorizados para dirigir
estos rituales, es decir que cuentan con la legitimidad social para hacerlo,

asi como sobre los sentidos que se inscriben al pasado en estos rituales.

Diana Taylor (2003) también le ha dado gran relevancia a la capacidad de
las acciones ritualizadas para trasmitir las memorias culturales.
Coincidiendo en que la propia forma que toman estas recreaciones (quiénes
y como se lleva a cabo) es central para el proceso de mediacién, va a
enfocarse en la actuacion misma como lo central del proceso de transmision,
mas que en los vinculos sociales de autoridad del cuél estos derivan y en los
que los rituales se sostienen. Para enfatizar este aspecto adopta el concepto

de performance, de los estudios teatrales:

"Part of what performance and performance studies allow us to
do, then is take seriously the repertoire of embodied practices as
an important system of knowing and transmitting knowledge. The
repertoire, on a very practical level, expands the traditional

archive used by academic departments in the humanities.

(Taylor, 2003)

Es importante destacar que esta autora pone acento, no solo en las practicas
formalizadas, sino en general en la forma de habitar estos lugares como

précticas de la memoria en si mismas.

"The basic idea—that people learn, experience, and come to terms
with past/future behaviors by physically doing them, trying
them on, acting them through, and acting them out—is the
underlying theory of ritual, older than Aristotle’s theory of
mimesis, and as new as theories of mirror neurons that explore
how empathy and understandings of human relationality and

intersubjectivity are vital for human survival” (Taylor, 2015b).

Al centrar el anélisis en las dramaturgias mismas, y no tanto en las

prescripciones que las informan, le otorga valor también a aquellas



actuaciones que no pertenecen a tradiciones de larga data, sino que han

emergido en los Gltimos afos.

Para estudiar las perfomances como mediaciones de la memoria cultural
propone utilizar el concepto de ADN de la performance, es decir el o los
ntucleos que concentran la memoria. Uno de los trabajos que realiza y que
sirve a modo de ejemplo de como opera este ejemplo, es su andlisis de las
marchas de las Madres de la Plaza de Mayo (Fig. 20)y de los escraches de
H.I.J.O.S y Arte callejero en Argentina, en el cual la autora muestra como
estas dramatizaciones en el espacio publico son capaces de transmitir la
memoria traumatica de la desaparicion forzada de personas (Taylor, 2003).
Taylor (2003) propone que son tres los elementos que conforman este ADN
en este caso: (a) los genes biologicos de los cuerpos portadores que vinculan
a las madres con los hijos desaparecidos, (b) archivos, en este caso las
fotografias de los desaparecidos exhibidas en las marchas, las que son un
documento de archivo mnemoénico y portador de aquel poder especial de
credibilidad documental (Barthes en Taylor, 2003) que hace las veces de
prueba identificatoria de los ausentess®, y (c) los propios repertorios de
practicas que pueden ser trasmitidas de generacién en generacion o de un
grupo a otro, en este caso la ronda en un lugar pablico altamente simbdlico
para el poder politico, usando pafiuelos distintivos, y portando grandes

pancartas con fotografias de los rostros de los desaparecidos.

Es importante resaltar que la propuesta de Taylor por la puesta en escena,
por sobre otros aspectos de las actuaciones teatralizadas para el estudio de la
transmision de las memorias traumaticas, es que se funda en un
cuestionamiento a algunas tradiciones eurocéntricas que, equivocadamente
segun la autora, privilegian los textos y las trasmisiones asentadas en
procesos semanticos de lenguajes simbolicos y escritos. Especificamente, es
critica de las propuestas de Victor Turner y de Jan Assmann, porque esos
enfoques asumen que es la escritura el medio principal de transmisién
cultural, infiriendo con ello que las culturas y sociedades con escritura
tienen un desarrollo superior frente a las otras. Sin embargo, en las américas
se dieron formas de mediacion de la memoria cultural sin escritura,
igualmente efectivas. Como explica la autora, antes de la llegada del Imperio
Espafiol, en el continente americano la transmisién de las memorias se
realizaba mediante ritos y practicas muy efectivas, que ella llama
repertorios. Si se considera que la adopcion de la escritura en este territorio
fue un mecanismo de dominacién social y cultural, no se debiera privilegiar

esta forma de transmision de la memoria cultural aqui, puesto que ella tiene

36 El uso de las fotografias como repertorio de transmisiéon de las memorias de los desaparecidos ha
sido muy prolifico y puede tomar formas diversas dependiendo del contexto, actores y lugares. Por
ejemplo, la antropologa argentina Ludmila Da Silva (2009) a propdsito de una exhibicion en las
afueras del ex centro de detencién D2 en Cérdoba, muestra como ellas, por un lado, comunican los
afectos de los familiares a sus seres queridos, pero también logran 30 afios después volver a producir
ese efecto de re-membering (re-unién) entre quienes las observan en las afueras del D2.

H A BN IR A AT s

Figura 20. Ronda Madres de Plaza de Mayo.
Créditos: La Voz de Neuquén (2014).
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las trazas de la dominacion colonial. Por ello, como explica Marquez (2015),
Taylor (2015) nos invita "a reorientar la forma tradicional de estudiar la
memoria social y la identidad cultural en las Américas, a través de los
documentos literarios e histéricos, para ensefiarnos a mirar a través del

lente de los comportamientos del cuerpo.” (Marquez, 2015: 1)

En su andlisis de las trasmisiones corporeizadas de los recuerdos
traumatizantes, adopta el concepto de performance proveniente del campo
de estudio de las teatralidades. Si bien Taylor (2003) indica que también es
un concepto foréneo, resulta el mas pertinente para captar la actuacion
involucrada en las practicas mnemonicas frecuentemente realizadas en el

continente.

1I.4.2.2.2 La vida cotidiana de los monumentos

La ritualidad que movilizan los espacios conmemorativos, si bien le dan vida
al tiempo ciclico a la ciudad, son eventos excepcionales. Tampoco todos las
personas habitaran estos lugares desde un vinculo con recuerdos
significativos en la forma de una conmemoraciéon. Los monumentos pueden
permanecer rigidos y aparentemente sin vida la mayor parte del tiempo,
resaltando para muchos su supuesta invisibilidad, como sentenci6 Musil
(2006 [1957]) hace ya méas de seis décadas. Sin embargo, esta tesis indaga en
la inscripcion espacial de los monumentos, por tanto requiere incorporar su
dimensién urbana. Para ello se propone que, mas que confirmar o refutar la
invisibilidad de los monumentos, se ahonde en la interaccién cotidiana de
los monumentos con los habitantes de la ciudad, sea ésta una relacion
conmemorativa o de otro tipo. Esta dimensién emergera de la observacion
etnografica que se hara de casos de estudio, aplicando un enfoque inductivo
de construccién de conceptos analiticos. Sin embargo, como no existe la
observacion neutra y carente de punto de vista, se debe adoptar, al menos al
inicio, un enfoque de observaciéon que permita hacer emerger las relaciones
entre objetos y sujetos. Este enfoque de partida ser4 la distincion propuesta
por Simmel entre forma y contenido social. La adopcion de este enfoque
surge del hecho que el concepto simmeliano de forma, captura un aspecto
central para la propuesta de la tesis, y es que las relaciones sociales toman
forma en el espacio de maneras concretas, las que son resultado de practicas
sociales, y al mismo tiempo las condiciones. Como indica Simmel: "Es la
accion reciproca lo que convierte al espacio, antes vacio, en algo, en un lleno
para nosotros" (Simmel, en Zabludovsky y Sabido, 2015). Por ejemplo, en su
anélisis sobre la figura del extranjero, Simmel argumenta que no es ni la
cercania ni la lejania fisica la que genera el fendmeno social del extranjero,
sino que éste es producto de las significaciones sociales del espacio. En otros
escritos, como Puente y puerta, Simmel (2001) propone que la forma
material de ciertas arquitecturas y cosas de uso cotidiano objetivan

relaciones sociales que se han estabilizado en un cierto momento y lugar.



Por ejemplo, un puente logra unir de manera permanente algo que estaba
social y fisicamente separado, logra unir dos lugares. Por su parte la puerta
es al mismo tiempo un cierre y una posibilidad de libertad para las personas.
Asi, en su anélisis, ambos objetos construidos son a la vez una forma
material (urbana y arquitecténica) y la forma que toman los vinculos
sociales (unibn, separacion, libertad). Si bien, como sehala Wolf (1950), el
concepto de forma en su obra tiene ambigiiedades, es posible inferir que
para Simmel ""forma" se entiende como aquel elemento que, entre todos los
elementos relevantes para un problema de investigacién particular asi como
para la perspectiva sociolégica, es relativamente estable. El "contenido" es lo
que, con las mismas especificaciones, es relativamente variable"". (Wolf,

1950: xxxiX, traduccion propia).

Otro caso que utiliza este autor para enfatizar su particular perspectiva, es la
construccion de capillas, ejemplo que puede ser de relevancia para el estudio

que se lleva cabo en la tesis:

"Es una politica muy inteligente de las iglesias el establecer una capilla y
una cura de almas fija donde quiera que hay un numero, por pequefio que
sea, de adeptos. Esta fijacion espacial se convierte en punto de
rotacion para las relaciones y une a los fieles, de manera que no sélo las
energias religiosas antes aisladas se convierten en comunes, sino que las
energias que emanan de este centro despiertan en aquellos en que la
convicciéon religiosa dormia, por su aislamiento, la conciencia de

pertenecer a la Iglesia. (Simmel, en Zabludovsky y Sabido, 2015)

A decir de Simmel, entonces, el poder de los objetos inmuebles es
justamente esta fijacion fisica, su inmovilidad, una vez instalados. A menos
que sean destruidos, los espacios construidos permanecen en el lugar
independientemente de las acciones contingentes de los sujetos. Simmel, en
los albores de la sociologia va a proponer algo que pareciera banal, pero que
no ha sido suficientemente considerado en la gran mayoria de los enfoque
sociologicos, y es que el orden espacial, la forma espacial, es capaz de darle
continuidad a las relaciones sociales, mas all4 de las relaciones contingentes
entre los actores. Estas relaciones seran las que se exploraran a partir de

estudios de casos, como se explica a continuacion.
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II1. Propuesta metodologica: un diseio de
investigacion a dos escalas. La forma
urbana y el espacio vivido de la memoria
de la violencia politica en Santiago de chile

"Aun cuando uno asuma que las cosas no adquieren su sentido mas que de
transacciones, atribuciones y motivaciones, metodolégicamente es
necesario volver a las cosas en st mismas, a sus formas y trayectorias [a
las cosas-en-movimiento], de modo de comprender como estas iluminan su
contexto humano y social"”

Appadurai (1988)

¢Como puede observarse la memoria publica de la violencia politica
considerando tanto la forma urbana como el espacio vivido? ¢Cémo
aprehender las dimensiones materiales e inmateriales? ¢Cé6mo aprehender
la interaccion sujeto-objeto? Appadurai (1988), en su texto The Social Life of
Things da una clave que es el epigrafe de la secciéon, y que constituye en lo
central el enfoque metodoldgico propuesto. Tanto la forma urbana de la
memoria, como el espacio vivido seran observados desde su propia
objetualidad. Para ello se propone un disefio metodologico en dos escalas de
andlisis, una escala metropolitana y una escala local. En ambas se observara
la forma urbana de la conmemoracion, es decir el primer y segundo espacio
de la trialéctica del espacio propuesta por Soja (2008). El tercer espacio, por
su propia ontologia, sera observado a nivel local. Esto requiere un disefo
que integre diferentes tradiciones metodologicas: la tradicion del analisis
cartografico permitird captar la relacion entre la conmemoraciéon y la
geografia social de la ciudad, y asi observar la vida social de los elementos
conmemorativos en la estructura urbana de la ciudad; la etnografia urbana,
por su parte, permitird conocer la dindmica social de los espacios en su
contexto urbano prbéximo. Estos enfoques se alimentaran de técnicas
auxiliares como son la consulta de archivo y la entrevista en profundidad.
Ambas ayudardn a construir las cartografias en ambas escalas, y

complementaran el analisis a ambos niveles.

Cada escala permitir4 identificar diferentes aspectos de la produccion de los
espacios de memoria. La escala metropolitana dara una mirada relacional y
global de la trama de espacios de memoria. Este integrard un analisis de
todos los elementos considerados en la tesis. Segin se vaya realizando el
andlisis, se profundizara en algunos elementos que permitirdn realizar el
estudio de la forma urbana de los espacios conmemorativos. Por otro lado, la
observacion del espacio vivido comprendera los procesos micro-sociales de
intersubjetividad y las interrelaciones entre sujetos y sus entornos

materiales.
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II1.1 Unidad de analisis

La tesis se propone comprender como se ha configurado la memoria publica
de la violencia politica en su dimension espacial, es decir aquella manifiesta
en la instalacion y sobrevida de espacios de memoria destinados a hacernos

cargo de la violencia politica reciente.

Como se explico en la primera seccién, para ello se consideraran todos
elementos erigidos en suelo urbano publico, para recordar a una o mas
victimas del periodo 1970-1991, y que tienen un caricter permanente. En
concreto: animitas, placas en lugares publicos, memoriales, esculturas y
obras de arte publico ubicadas en el espacio piblico, y espacios de memoria
habilitados como centros de visitantes. Se incluy6 este amplio espectro de
formas porque si bien refieren a tradiciones culturales muy diferentes, todas
tienen la cualidad comin de haber logrado hacerse un lugar para la
conmemoracién en la ciudad, y por tanto permiten observar la relaciéon que
se pretende estudiar en sus diferentes dimensiones. Sin embargo, por
razones de orden practico se dej6 fuera del catastro a las obras que estén al
interior del Cementerio General.3” Ello porque por un lado estan dentro de
un recinto y no son propiamente obras ubicadas en el espacio publico, lo que
hace dificil su comparacion con el resto de las obras. Por otro lado, su
elevado ntimero (al menos 10) distorsionaria el analisis que se hace en la
tesis.38 Por su parte, se han considerado solo aquellas intervenciones
realizadas hasta agosto de 2013, porque no ha sido posible ir incorporando
de manera sistematica las instalaciones recientes realizadas en el marco de
la conmemoracién de los 40 anos del golpe militar. Se descart6 también por
motivos practicos los murales, asi como las denominaciones, como calles,

oficinas puablicas y establecimientos escolares.

Estos elementos configuraron una base de datos de 66 elementos, la que se
analiz6 como una base de datos en Archgis, Excel y SPSS39. El anélisis
cartografico se realizd georeferenciando los elementos del catastro de
espacios de memoria, a los que luego se fueron superponiendo diferentes
atributos socio-espaciales (capas). El anélisis cartografico se realizo

mediante la herramienta de Sistema de Informacion Geografica, ArchMap.4°

37 Sin embargo, en las cartografias de caracter general que se presentan en la seccién de resultados se
incluye al Cementerio como un punto en el mapa.
38 Algunas de las obras son: el Mausoleo a Salvador Allende de 1990; el Monumento al Detenido

Desaparecido y Ejecutado Politico instalado por el Estado en 1994; el Patio 29 declarado
Monumento Histérico; las tumbas y nichos de Victor Jara, Miguel Henriquez, Orlando Letelier,
Tucapel Jiménez; el memorial al MAPU; el memorial del MIR; y la tumba de Jaime Guzman.

39 Todas las etapas del analisis estadistico, incluyendo la tabulacion de la tabla, analisis y creacién de
gréficos fue realizado por la autora.

40 Todas las etapas del analisis cartografico, incluyendo la tabulacion de la tabla, andlisis y creaciéon
de imégenes cartograficas fue realizado por la autora. La primera georeferenciacion de los elementos
fue realizada por Ignacio Manriquez a partir de la base realizada por la autoria utilizando el
programa Google Earth.



II1.2 Analisis cartografico a escala metropolitana

La forma urbana de un espacio conmemorativo son los elementos fisicos de
una ciudad o parte de ella, incluyendo las representaciones sociales y
culturales que los organizan. A nivel metropolitano se realiz6 una
observacion de ésta mediante la generacion de cartografias que vincularan la
existencia de este tipo de lugares con la estructura de la ciudad. Este analisis
permiti6 ademaés, identificar tipologias de espacios de memoria, generando

clusters de elementos que presentan similitudes entre si.

II1.2.1 Dimensiones del analisis

Las dimensiones que se consideraron para construir las cartografias fueron

las siguientes:

1. La forma urbana de la ciudad en la que estan insertos los
elementos conmemorativos

Se trata de observar aquellas capas que proveen informacién sobre el nivel
socio-economico de las localizaciones, su centralidad, la tipologia de barrio,
calles, y la localizacidon. Se intentara relacionar estas variables con
caracteristicas propias de los elementos, tales como los procesos socio-
politicos que le dieron origen, las narrativas sobre las que descansa la
intervencién y la forma material que adquieren. Para ello se consideraron las

siguientes dimensiones cartografiables:

- Procesos de urbanizacion:

- Centralidades vs periferia. Se consideran las localizaciones de los
elementos conmemorativos en relacion a su ubicacién en la ciudad,
considerando ubicaciones centrales y otras periféricas.

- Crecimiento urbano. Se considerara la produccién urbana de la ciudad
a partir de los fendmenos de expansion y crecimiento urbano.

- Caracterizacion socioecondmica de las manzanas

- Tipologia del entorno de la intervencidén: vias centrales, al interior
de barrios residenciales, entre otros.

- Tipologia de uso del suelo del entorno (residencial, comercial,
industrial, otro); En todas se considerara la condiciéon actual, asi como las
transformaciones recientes (teniendo en cuenta el periodo en que comenz6 a
gestionarse la instalacion de la obra o de la reconversion del sitio en lugar de
memoria hasta el periodo actual)

- Regulaciones y politicas referidas al lugar considerando los cambios de
ésta en el tiempo.

- Procesos de transformaciéon de la configuracion espacial que
afecten al lugar: lugar afectado por proceso de crecimiento de la ciudad;

construccién de nuevas vias de acceso automovilistico y/o transporte

71



72

publico, cambios en el uso del suelo ,politicas urbanas de variado tipo,
cambios de lugar de emplazamiento de las obras

- Accesibilidad (peatonal, vehicular y por transporte ptblico)

2. Tipologia de marcacion

Otro aspecto que va a informar la relacién entre la estructura de la ciudad y
la configuracion de la memoria puablica de la violencia requiere identificar
aspectos propios de los elementos conmemorativos, como son:

- ¢Qué se marca en el lugar? Como el caso de las animitas dara
cuenta mas adelante, el hecho que una intervencion de memoria esté o no
ubicada en un lugar en que ocurrieron los hechos de muerte es central. Por
ello se van a distinguir entre lugares, sitios o territorios en que ocurrieron
los hechos de detencidén, tortura, muerte o desapariciéon y aquellos lugares
que no cargan con esta historia. Por territorio se entiende a poblaciones o
villas.

- Fecha de inscripcion. Se registra la data de inicio de la
intervenciéon en el espacio publico. Esta ha sido una de los datos maés
dificiles de establecer.

- Contenido y forma del memorial, de los mensajes textuales
inscritos en el artefacto y de elementos iconograficos (en placas y otros
soportes). Se incluye la pregunta por las formas arquitectdnicas y artisticas
del espacio de memoria memorial y sus materialidades.

- Tipologia morfolégica de los elementos
conmemorativos. También interesa la forma que adquieren los espacios.
En particular distinguir entre formas que cumplen diferentes funciones. Un
primer grupo lo constituyen las animitas a victimas. Las animitas son una
forma particular en la que en la América Andina se interviene un lugar en
que ha ocurrido una muerte tragica.4t En segundo lugar, se distinguen las
placas ubicadas en lugares publicos. En tercer lugar, se distinguen las
esculturas y obras de arte puablico. Finalmente, los recintos dedicados a la
memoria, ya sean centros de visitantes en ex centros de detencion y tortura,
0 el Museo de la Memoria, van a constituir una cuarta categoria.

- Iconografias y simbologias que comuniquen mensajes que
estén inscritos en el lugar.

- Signo politico del homenaje. Las memorias sobre la violencia
politica tienden a conformase en grupos en disputa entre si, segin se
discutio6 en el Marco Teorico de la tesis. Por ello es necesario distinguir entre
memoriales e intervenciones urbanas que conmemoran a las victimas del
terrorismo de Estado de aquellas que honran a victimas de acciones
perpetradas por grupos civiles armados de derecha, y a su vez de aquellas
dedicadas a victimas de acciones perpetradas por grupos civiles armados de

izquierda).

41 También se han vuelto populares en algunas partes de EEUU (Bednar, 2011).



- Proyectos urbanos del que participan los elementos.

II1.2.2 Fuentes de informacién para el analisis cartografico y de la
forma urbana

Base de datos espacios conmemorativos

La Confecciéon del catastro del espacios de memoria en Santiago fue
realizada por la autora a partir de informacién secundaria e informacion
primaria, dando un total de 66 casos hasta la fecha. Como se dijo, se
consideran elementos instalados hasta agosto de 2013, inclusive.
Informacion secundaria:

- Listado de memoriales publicado por el Programa de Derechos
Humanos del Ministerio del Interior en su pagina web

- Listado de memoriales de la publicacion FLACSO (2007)

- Listado de lugares de memoria de la publicacién Ministerio de
Vivienda (2010)

- Listado de memoriales del Museo de la Memoria y los Derechos
Humanos

- El listado de espacios de memoria de Piper y Hevia (2013)

- Informaci6én contenida en el Archivo de Monumentos Ptblicos del
Consejo de Monumentos Nacionales

- Revision de prensa (escrita y electronica) sobre noticias de
inauguraciéon de memoriales

- Revision de blogs y contactos de Facebook de activistas de
derechos humanos

Informacion primaria

- Entrevistas y comunicaciones personales con actores involucrados
en la creacion de espacios de memoria y personas vinculadas a los territorios
de emplazamiento

- Comunicaciones con personas que han investigados espacios de
memoria: Viviana Bravo y Gonzalo Céceres

- Observaciéon directa de lugares de amedrentamiento de la
dictadura identificados en el Informe Rettig y el Informe Valech

Cartografias de la estructura de la ciudad

- Plano de soleras del Gran Santiago del afio 2003. Fuente OCUC - PUC
- Niveles socioeconémicos de manzanas, a partir del Censo de Poblacion y
Vivienda de 2002. Fuente OCUC - PUC
- Plano de comunas de la Regién Metropolitana. Fuente OCUC - PUC
- Plano de limite urbano de la Regién Metropolitana. Fuente OCUC - PUC
- Limites urbanos de poblaciones:
- Villa Francia. Fuente: Raposo (2012)
- Poblacién ex Nueva La Habana. Fuente: Pinto (2012)

- Poblacion La Legua. Fuente: Ganter (2010)
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Para hacer el analisis estadistico se cruzaron las variables en tablas de
contingencia, utilizando el paquete estadistico SPSS42.
El analisis cartografico se realiz6 mediante la herramienta de Sistema de

Informacion Geogréfica, ArchMap.

II1. 3 Estudios de caso

El disefio metodologico de estudio de caso, es uno de los mas comtinmente
utilizados en las ciencias sociales (Bryman, 2003) pues recoge la
complejidad y la propia naturaleza del caso en cuestion. Generalmente se lo
ha utilizado para estudiar localidades, pero también para estudiar
organizaciones y agrupamientos sociales de diverso tipo (Bryman, 2003). En
este caso se utilizara para estudiar tres lugares conformados por espacios
conmemorativos. La seleccion de los casos se realizé considerandolos "casos
criticos" (Bryman, 2003), los cuales son tipicos de disefios metodologicos en
los que "se tiene una hipétesis, y el autor selecciona un caso sobre la base
que éste permitié una mejor comprension de las circunstancias en que la
hipétesis es o no valida" (Bryman, 2003: 50, traduccién propia). Esta
seleccién por tanto se realizara una vez que se haya realizado el estudio
cartografico, el que arroj6 una tipologia de elementos conmemorativos. Se
eligieron casos que fueran lo méas representativo posible de cada categoria.
Se suele favorecer la metodologia cualitativa para realizar este tipo de
disefio, aunque frecuentemente se utilizan metodologias tanto cualitativas
como cuantitativas. En esta tesis se aplicara un enfoque etnografico que
requiere de técnicas cualitativas como por ejemplo, las entrevistas
semiestructuradas. Pero los datos recogidos mediante ambas, se
triangularan con informaciéon secundaria recopilada en archivos, prensa y

literatura secundaria sobre los casos.

II1.3.1 Etnografia urbana

Los casos fueron investigados a través de una etnografia urbana. Este
enfoque permitira realizar el analisis del espacio vivido. De ese modo se
espera poder cubrir la heterogeneidad y riqueza del fen6meno. La etnografia
es una perspectiva metodolégica cualitativa que apunta a comprender, por
un lado, los procesos intersubjetivos en torno a la elaboracion de las
dimensiones culturales inmateriales involucradas en las practicas sociales de
espacios de memoria (narrativas, representaciones, fracturas, emociones), y
a su vez, conlleva a comprender las relaciones entre los sujetos y sus
entornos materiales, incorporando los enfoques que se pregunten por las
representaciones, pero que también van mas alld de la representacion

(Thrift 2008): los procesos de elaboraciéon de narrativas y representaciones

42 Todas las etapas del anélisis estadistico, incluyendo la tabulacion de la tabla, anélisis y creaciéon de
gréficos fue realizado por la autora.



simbolicas sobre el pasado puesto en juego en los ritos conmemorativos y en
las representaciones simbdlica alojadas en cada lugar. Esto considera,
también, comprender las zonas conflictivas, tensiones, fracturas y zonas

grises que forman parte de esta elaboracion.

Como explica una de las principales representantes del campo etnografico
en América Latina, Rosana Guber, "la especificidad de este enfoque
corresponde ... al elemento distintivo de las ciencias sociales: la
descripcion." (Guber, 2011: 16). A nivel de la técnica especifica de recogida
de datos este enfoque privilegia la observacién participante, la que tiene por
objetivo "detectar las situaciones en que se expresan y generan los universos
culturales y sociales en su compleja articulacién y complejidad”" (Guber,
2011: 52). Estar ahi, en el lugar en que ocurren los procesos sociales,
participando de las practicas sociales situadas, es lo que le permite al
investigador la comprensiéon del fenémeno de estudio. La etnografia
permitird el anlisis en tres niveles: "el nivel primario o 'reporte' ... que ...
informa que ha ocurrido...; la 'explicacion' o comprension secundaria [que]
alude a sus causas ...; y la 'descripcion’' o comprension terciaria [que] se
ocupa de lo que ocurri6 desde la perspectiva de sus agentes." (Guber, 2011:
16).

El enfoque etnografico ha sido utilizado recurrentemente para el estudio de
memoriales y sitios de memoria en Chile y el mundo, para abordar la
comprensiéon de esta dimensiéon. Esto incluye entender los ritos,
representaciones, imaginarios y simbolos puestos en juego en los procesos
de configuracién de espacios de memorias. Asimismo, su apuesta por ofrecer
una mirada descentrada permite aproximarse a las tensiones, disputas de
sentido y las multiplicidades presentes en un lugar. Se espera que esta
aproximaciéon también permita comprender otros sentidos puestos en juego
en estos espacios, vinculados con précticas que no estén necesariamente
asociadas a la conmemoracion, es decir vinculados a apropiaciones del lugar
que estan vinculadas a otras practicas sociales en el lugar y que pueden
entrar en disputa o no entre si. Se buscard por tanto ir construyendo un
relato que dé cuenta de las multiples verdades que conforman y le dan
existencia al lugar como tal. La observacién etnografica permiti6 la

comprensién del espacio habitado.

Las técnicas de levantamiento de informacién para los estudios de casos van

a descansar en el enfoque de la etnografia urbana y el interaccionismo
simbdlico el que pone el acento en la construccion de la realidad a partir del

intercambio simbolico entre los sujetos.

Las técnicas de recopilaciéon de datos, provenientes de la etnografia urbana,

que se utilizaron son:
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La Observaciéon flotante. Este instrumento intenta wuna primera

aproximacion al lugar de este estudio a partir de los propios sentidos del
investigador, dejando fuera conceptos y conocimientos previos que se tenga
del lugar. Si bien se llega al lugar con conocimiento, en el momento de la
observacion flotante se deja que sean los sentidos (oido, olfato, gusto, vista y
tacto) los que informen sobre el lugar. La relevancia de este primer ejercicio
es que abre la posibilidad de aprehender el lugar mas alld de conceptos
preconcebidos: los sentidos pueden informar aspectos desconocidos y sobre
los que incluso no existe un concepto o nombre. Si bien, cuando se vaya al
lugar en dias de rituales conmemorativos se aplicara este ejercicio, éste
resultara sobre todo pertinente para los dias ordinarios de observacion. Ello,
porque el objetivo especifico de este ejercicio es abrir la mirada (y los demés
sentidos) a un monumento, sitio de memoria o monolito sin anteponer el
concepto de conmemoraciéon al lugar, recreando la atmoésfera en su
existencia ordinaria. La observacion flotante puede aportar hipdtesis e
intuiciones sobre como la configuracién espacial afecta a la vida ordinaria y
a las practicas conmemorativas del lugar. Por ejemplo, existencia de ruidos
estridentes en el lugar, luminosidades, olores a excrementos y orina, entre
otros pueden ayudar a comprender la relaciéon de distintos grupos con el
lugar, y sus niveles de gusto o disgusto con él. La estrategia que se empleara
para este ejercicio, tanto en los momentos de rituales, como en los dias
ordinarios sera la misma: se ira apuntando en una croquera todos los ruidos,
olores e imagenes preconceptualizadas presentes en el lugar al momento de
hacer el ejercicio. Seran apuntes en bruto, de un estar vacante y disponible
que no fija la atencién sobre ningun objeto preciso, sino que flotando sobre
el lugar para que la informacion penetre sin filtro sin a priori. Requiere de
una disposicion atenta, sin plan en la que se escribe lo que se ve, oye, huele y

se toca.

La observacién participante y no participante de trayectos y movimientos es

una herramienta metodologica que implica conocer la forma situada que
toman los trayectos cotidianos y los movimientos de las personas en un
lugar. Para la investigacion propuesta apunta a conocer las trayectorias y los
movimientos que tanto los transetntes, las personas que frecuentan estos
memoriales, asi como quienes realizan en el lugar. Esto nos va a informar de
las préacticas conmemorativas y los diferentes usos del lugar. Este ejercicio
permitira, a su vez, dar cuenta de los hitos materiales y espaciales que son de
relevancia para las diferentes practicas que se realizan en el lugar. Esta
técnica se aplicara tanto para actividades de ritos conmemorativos, en dias

de fechas emblematicas, y en dias ordinarios.

Las observaciones no participantes implican registrar los movimientos y
trayectorias de las personas por el lugar (tanto en dias especiales como en

dias ordinarios). Las recurrencias, daran claves sobre las practicas, asi como



sobre los aspectos materiales y espaciales relevantes para las practicas en el

lugar.

Por su parte, las observaciones participantes de las trayectorias se hicieron

bajo la forma de recorridos comentados. Esta es una técnica de entrevista

situada, en la que se invita a la persona a recorrer un lugar que le es familiar,
mientras va relatando lo que para ella son los hitos que constituyen el lugar.
Permite conocer los relatos significativos sobre el lugar (tanto mitos de
origen, como imaginarios sociales, proyectos de futuro). Ello permitira que
las personas comuniquen con su palabra y también con su cuerpo los hitos y
elementos significativos del lugar. La observacion participante de trayectos y
movimientos en dias ordinarios tiene por objetivo conocer como el espacio
de memoria es percibido, imaginado y entendido tanto por quienes tienen
una relacién conmemorativa con el espacio, como por quienes tienen una
relacion de otro tipo con él (por ejemplo trabajan en el entorno, pernoctan
en su alrededor, u otro). Esto es relevante a la pregunta de investigacion
porque permitird entender como las practicas territorializadas del entorno
influyen en la vida ordinaria del memorial. Por ejemplo, daran cuenta del
nivel de visibilidad del memorial para un ptblico amplio, el cuidado que se
tenga de €l y su entorno, las dificultades o facilidades de acceso a él, y
principalmente los otros usos no conmemorativos que se desarrollan en el
lugar. Esto permitira construir un relato de las multiples miradas en torno a

objeto. En las conclusiones se mostrara esto con un ejemplo.

Junto con tomar notas de campo y registrar en audio las entrevistas de los

recorridos comentados se tomara un registro fotografico. Las estrategias

para aplicar la observacién participante en dias conmemorativos sera ir al
lugar, registrar en audio toda la actividad, tomar registro fotografico y por
sobre todo tomar nota de campo de los elementos simbolicos (puestos en los
discursos y en los elementos materiales de todo tipo), de los hitos espaciales
de significancia para el ritual y de todos los aspectos que ayuden a
comprender la relacién entre espacio y conmemoracioén. Se haran dibujos de
los trayectos y usos del espacio durante los rituales. Por su parte, las
estrategias para registrar los trayectos y movimientos en dias ordinarios, se
haran tomando nota exhaustivas de los trayectos de los transetntes que
circulan por el lugar, de quienes estan instalados en sus inmediaciones, y de
quienes frecuentan el lugar. Las notas describiran los trayectos, pero
también aspectos fisicos de las personas (género, maneras de vestir), y

también las actividades que realizan.

A ello se agregaran entrevistas en profundidad fuera del lugar, como una

forma de observacién no participante de actividades conmemorativas. Ellas
se hardn a gestores del lugar y de sus ritos conmemorativos; a artistas
vinculados a la realizacibn del memorial o de obras asociadas; a

participantes de rituales (considerando personas de diferentes tipos de
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organizaciones, relacion con el lugar, generacién, militancias, y género). En
las entrevistas se buscara conocer los multiples sentidos que estos ritos
significan para los diferentes actores. Por ejemplo, un sentido de duelo, un
sentido de restitucion de la dignidad, un sentido republicano o civico
relativo al legado de las luchas y proyectos politicos de las victimas, entre

otros.

Enfoque historiografico. La creaciéon de espacios conmemorativos deja

huellas documentales en diferentes instituciones, asi como en archivos
personales. Estos documentos, producidos en forma contemporanea a la
creacion del sitio permiten acceder a los imaginarios y representaciones que
sus productores y otros actores tuvieron al momento de su diseno. Ello
permite analizar y comprender qué dimensiones (de las mencionadas) estan
involucradas en la imaginacion conmemorativa del lugar. Segin se

desarrolla la tesis, se consultaron los siguientes archivos:

- Archivo Consejo de Monumentos Nacionales, seccibn monumentos
publicos

- Archivos departamento de Obras Municipalidades

- Archivo del Ministerio de Obras Ptblicas

- Archivos personales de actores

- Archivos fotograficos en diferentes lugares

- Prensa (seleccion)



IV. Resultados de la investigacion 1. Escala
metropolitana

"Todas las penas pueden soportarse

si las ponemos en una historia o contamos una historia sobre ellas".

Isak Dinesen, en Arendt (2015: 199)

La presentacién de los resultados de la investigacién a escala metropolitana,
pondréa acento en la pregunta de investigacion, comprender como se ha
configurado la memoria puablica de la violencia politica en su dimension
espacial, es decir aquella manifiesta en la instalacién y sobrevida de espacios

de memoria destinados a hacernos cargo de la violencia politica reciente.

Si bien no es este el lugar para explicar el trasfondo filoséfico de la frase de
Dinesen utilizada en el epigrafe -ni menos explicar la obra de Arendt- la
frase resulta muy ilustrativa del paisaje conmemorativo de la capital chilena
que se expone en esta seccion como resultado de la investigacion: los
monumentos conmemorativos que encontramos en la ciudad no
nos hablan de "una" historia, sino de una multiplicidad de

relatos, cada uno valido en su contexto de produccion.

Hannah Arendt nos regal6 este epigrafe, el cual abre el quinto capitulo de su
obra La Condicién Humana, para recalcar su postura critica frente a las
filosofias de la historia (Cruz, 2015 ). La autora argumenta que la historia (el
devenir de los acontecimientos) no tiene autoria, sino que es un resultado
siempre contingente de las acciones humanas. Aun cuando los historiadores
intenten presentar una racionalidad histérica y explicar porqué los
acontecimientos se dieron de una determinada forma. Arendt nos advierte,
que se trata de un ejercicio narrativo particular que permite crear una
justificacion de la concatenacion de los hechos. Nos propone, por tanto, que
la narracion histdrica nunca es neutra y que por el contrario es resultado de
la posicion que ocupa el narrador en la trama social. Asi, siempre es posible
escribir una historia que de alguna manera justifique una cierta
concatenacion de los acontecimientos. Méas audn, frente a un dolor siempre es
posible escribir una historia que le dé un sentido al sufrimiento, y de esta
forma poder encontrar consuelo. Visto desde punto de vista de la tesis, los
memoriales refieren a historias que tienen una forma afectiva y politica
inscrita en los procesos de diferenciacion cronica de la esfera publica de la

memoria que estaria a la base de las disputas en la actualidad (Olick, 2007).
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Como se argumentara en esta seccion, encontrar un lugar en la historia es
una de las funciones de los monumentos conmemorativos estudiados aqui,
es decir asentar un relato en el espacio publico que le da un sentido al
sufrimiento vivido, tanto en un plano politico como en un plano afectivo.
Pero quien cuenta la historia -como nos sefiala Arendt- impregna su
narracion con la posiciéon del autor en la trama social. En efecto, el analisis
que se presenta aqui del primer y segundo espacio de Soja (2008) sera
ilustrativo de que la trama urbana de los monumentos esta estructurada
segiin los contextos de produccion territorial de las obras. Es decir, la
configuraciéon del espacio conmemorativo en la capital es por un lado una
coleccion de memorias, pero una reuniéon que esta estructurada social y
territorialmente segtin la propia dindmica de la configuracion social de la

ciudad.

Esta seccion esté estructurada en dos partes. En primer lugar se presentara
una descripcion del primer y segundo espacio de las obras conmemorativas.
Ello permite dar cuenta de la heterogeneidad de la memoria piblica de la
violencia politica en la capital, tanto en términos de las formas, funciones y
localizacion. Informacién de detalle se entregara en la forma de sub
capitulos en donde se ahonda en los ejes sociales y materiales de algunos

lugares que resultan ilustrativos de ciertos aspectos especificos.

En segundo lugar luego se presentara un anélisis que pone el acento en una
relacién particular entre estructura urbana y memoria: la centralidad de la
segregacion residencial en la configuracion de la memoria ptblica de la

violencia politica.

IV.1 La ciudad esta llena de memoria

El catastro de elementos conmemorativos que pudo ser construido a partir
de las fuentes primarias y secundarias consultadas, dio lugar a un panorama

heterogéneo de formas, sentidos y localizaciones de 65 elementos.

Para los fines descriptivos de esta seccion, las obras se clasificaron cruzando

dos de las variables que resultaron ser mas informativas para el analisis:

= Variable 1: tipologia de la forma funcional del elemento:
0 animita

o placa

0 escultura/obra de arte pablico

o recinto

" Variable 2: vinculo entre la localizacién y la obra:

0 marcar en la via ptblica un sitio de muerte



sefialar un recinto de represion

DOCTORADO EN ARQUITECTURA Y ESTUDIOS URBANOS | C AGUILERA

homenajear publicamente a victimas de un territorio

homenajear ptublicamente a una o més victimas en un lugar que no

presenta un vinculo con los acontecimientos narrados

crear un recinto de memoria en un lugar no vinculado a los hechos.

El cruce entre ambas variables dio lugar al siguiente resultado.

Figura 21. Forma arquitecténica de las conmemoraciones segan
tipo de marcaje espacial (n=65).
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EL RETORNO DEL MONUMENTO

Figura 22. Elementos conmemorativos, segtin forma arquitecténica y tipo de marcaje, en el
suelo publico de Santiago.
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Lo primero que llama la atencion es que los elementos estdn ubicados por
toda la ciudad, aun cuando se concentren en el centro de la capital. El grafico
de la figura 22 confirma que prima la construccion de elementos
conmemorativos en localizaciones que tienen una vinculaciéon directa los
sucesos, ya sean lugares en la via publica (20), recintos de represion (16), o
territorios que fueron especialmente reprimidos durante la dictadura (12).
También se da una relacion positiva entre la forma escultérica u obras de arte
publico, por un lado, y la realizaciéon de un homenaje en la via pablica ya sea
en un lugar vinculado con los hechos represivos como en un lugar elegido por
otras razones. Estas son las obras que presentan la caracteristica mas tipica
del monumento publico. Su gran presencia en la ciudad (28) es confirmatoria
de la centralidad del monumento en la configuraciéon de la memoria de la
violencia politica en Santiago de Chile. En lo que sigue se pondr4 acento por
tanto en estos aspectos. Para fines de claridad en la exposicion, se detallaran
las especificidades encontradas agrupandolas segin la forma funcional que
presentan: animitas, otras marcas de sitios de muerte, recintos de memoria, y

homenajes publicos en territorios.

IV.1.1 Animitas de victimas de la dictadura

Quizas no resulte una sorpresa que la forma mas prevalente para marcar un
lugar de deceso sea la tradicional animita, dada la proliferacion de estos
elementos a lo largo del pais (Figs. 23-28).43 Como sabemos, las animitas
son una suerte de cenotafio popular de pequeiio tamafo (unos 50 cm de
altura)# construidos para servir de "hogar de las 4nimas [almas] que
tuvieron una defunciéon tragica" (Ojeda y Torres, 2011). También era
esperable que se ubicaran en zonas de nivel socioeconémico bajo, C3 y D
(Tabla 2), puesto que se trata de una expresion de religiosidad popular
(Parker, en Ojeda y Torres, 2011). Cinco se ubican en el sector poniente de la
ciudad, y las demas en lugares pericentrales del sector oriente y sur (Tabla
2). Las animitas que se encontraron en la investigacion corresponden todas
a personas que murieron asesinadas en la calle por uniformados o civiles
cercanos al régimen. La mayoria fue muerta en un contexto de protesta.
Duele saber que en seis casos se trataba de menores de edad en la época, e

incluso de tres jovenes de 14 y 16 afios (Tabla 2).

43 Es muy probable que haya mas animitas de este tipo en la ciudad. Pero dado que su instalacién es
de carécter autébnomo y no hay un registro de ellas, el conocimiento que se tuvo de estas expresiones
fue a través de las entrevistas y de informacion secundaria en la publicacién de Piper y Hevia (2012).
También se visit6 varios lugares de la muerte violenta de personas de diferentes sectores politicos,lo
que permitié registrar varias animitas.

44 Aun cuando en algunos casos se convierten en grandes grutas.
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2015. Créditos: Carolina Aguilera.

B S
Figura 26. Animita de Hermanos Vergara, Villa Francia, Santiago, Chile.
21 de noviembre de 2012. Créditos: Carolina Aguilera.

Figura 24. Animita de Pedro Mariqueo, Lo Hermida, Santiago, Chile.
19 de junio de 2014. Créditos: Carolina Aguilera.

Figura 23. Animita de Victor Rodriguez Celis,
Rotonda Lo Plaza, Santiago, Chile. 10 de marzo
de 2014. Créditos: Carolina Aguilera.



Tabla 2. Animitas a victimas de la dictadura en Santiago

Nombre

Fecha
de

muerte

Edad al

morir

Ocupacion

Circunstancias de la muerte

Comuna

Nivel GSE
de
localizaci6
n, segin
capa
OCuC

Victor Rodriguez  Mayo . Estudiante de 8° Fe alcanzado por una bala durante la protesta L
) 16 afios L. Nufioa C3 casa
Celis 1983 Basico, Escuela D-176 del 11 de mayo de 1983.
Estudiante = Escuela Fue alcanzado por una bala disparada desde un
casa
Pedro Mariqueo Mayo . Reptblica de El furgén de Carabineros, mientras participaba de o
16 afios . . . Penalolén D con
Martinez 1984 Salvador. Militante de las manifestaciones del 1° de mayo en su
cruz
laIC poblacion.
Eduardo: . Cay6 herido en su poblacion Villa Francia en un
N Militante del MIR . .
19 afios enfrentamiento con Carabineros
Rafael y Eduardo  Marzo Estudiante . . . Estacién
. Ejecutado por Carabineros luego de ser herido C3 casa
Vergara Toledo 1985 Rafael: secundario . . Central
N . en un enfrentamiento con los efectivos en su
18 afios Militante del MIR o .
poblacién Villa Francia
Luis Alberto Silva N Feriante, vendedor de Fue alcanzado por una bala disparada por civiles Estacion
Oct. 1988 14 afios . . . C3 casa
Jara flores contra una manifestacién por el triunfo del NO Central
Estudiante de
Marisol de las 22 afos pedagogia en . . casa
Sept. . Fue alcanzaba por bala disparada por Quinta
Mercedes Vera Militante Castellano, . . » D con
. 1985 L uniformados contra una manifestacion Normal
Linares PST Universidad de cruz
Tarapaca
; Estudiante de Dibujo =~ Fue alcanzado por una bala disparada por
Ernesto Igor Rios B L. . . . . . . San
i Jul. 1986 18 anos Técnico, Universidad efectivos militares durante una manifestacion en . D casa
Céspedes . . Joaquin
Catolica su Poblacién, La Legua
Jaime Quilan  Diciembr . Muerto por disparo en la espalda por civil,
26 afios Obrero . o . » Pudahuel D casa
Cabezas 1989 mientras participaba en una manifestacién
Erick: 20 ob Abatido en enfrentamiento con efectivos de la
rero
Erick Rodriguez . afos CNI y civiles . tubo de
.. 3 Abril Quinta
Hinojosa e Ivan i Estudiantes de Dibujo . . . D concret
. 1989 Ivan: 19 o . Abatido en enfrentamiento con efectivos de la ~ Normal
Palacios Guarda . Técnico, Auxiliar . 0
afios . CNI y civiles
empresa privada

Fuente: elaboracion propia a partir de las fuentes citadas en el Marco Metodolégico.

Nota: en el mapa aparece también una animita en el lugar en que se encontré muerto al periodista José Tapia. Si bien hay registro fotografico de que en un primer momento se instal6 una animita, esta ya no se

encuentra en el lugar, y solo hay dos placas.

Nota: La conmemoracion realizada en frente de la casa de Pedro Donoso en que fueron encontrados varios frentistas muertos luego de la asi llamada Operacion Albania también tiene la forma de animitas. Sin embargo, esta es més bien una instalacion

tardia que imita esta forma, pero no son animitas propiamente tales.
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En los casos identificados en la tesis estos hogares de almas presentan la
forma de una casita de dos aguas (Ojeda y Torres, 2011). Algunas casitas se
han convertido en animitas milagrosas, como es al menos un caso de este
estudio: segiin se aprecia en la fotografia de Piper y Hevia (2012: 58), la
animita a Marisol Vera tiene un cartel que sehala "Marisol, Gracias por el

favor concedido C.L.F.C. 1990" (Figs. 27y 28).

Solo algunas animitas que albergan el alma de victimas de la dictadura
tienen elementos que las distingan del resto, y las identifique con la muerte
de una persona por motivos politicos. La animita a Victor Rodriguez Celis
tiene una placa que dice "Victima inocente de la 12 protesta, 11/5/1983", y la
animita a Marisol Vera estd acompanada con un mural con motivos
politicos, ademéas de la placa principal que indica su muerte por motivos
politicos. En el resto, es solo a través de la identidad de la persona que es
posible saber que se trata una persona que murib a causa de la dictadura.
Esto las diferencia de las ahora muy populares animitas a victimas de la
violencia del futbol, las que se identifican plenamente con el club al que
pertenecia el barrista, mediante los colores utilizados, las banderas, murales
y otro tipo de simbolos. Posiblemente la invisibilizacién del vinculo politico
del difunto en el caso de animitas a victimas de la dictadura se debe a que
fueron instaladas durante la dictadura, e identificarlas politicamente corria
el riesgo de que fuera vandalizada. También implica una estrategia que
universaliza el homenaje acentuando el caricter de victima de una tragedia,

distanciandolo de disputas politicas que dividen a la sociedad.

La sobrevida de las animitas, en general, es muy dependiente de la
existencia de una comunidad que las mantenga. Casos en que esas casitas
han permito mantener vivo el recuerdo de las personas en el espacio son por
ejemplo, la animita a Rodriguez, Celis, muerto ya hace 30 afios, que
mantiene flores frescas e incluso se ha observado con una vela prendida. La
animita ubicada en la Poblacién La Legua también presenta claros signos de
mantencién. Pero en otros casos las animitas pueden desaparecer, como
ocurrié con la animita al periodista José Carrasco Tapia, que hoy ya no se

encuentra en el lugar4s.

Las animitas a los muertos en dictadura conservan el vinculo afectivo central
de esta forma popular de culto a los muertos de nuestra sociedad: ayudar al
duelo de muertes tragicas e injustas, dandoles una vida nueva y eterna a
partir de su inscripcién permanente en el lugar en que el alma dejé el
cuerpo. En general, las animitas permiten sobre todo No Olvidar al difunto,
y darle un lugar entre los vivos. Es también un homenaje que le restituye un
sentido a una muerte que pareci6 no tenerla, por haber sido una muerte

ocasionada por un accidente, por un evento, o algo que no debié haber

45 En la actualidad existen dos placas conmemorativas en el lugar.

Figura 27. Animita y mural a Marisol Vera.
Créditos: Hevia (2007).

Figura 28. Detalle animita de Marisol Vera con
placa de "favor concedido". Créditos: Hevia (2007).
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Figura 30.Instalacién conmemorativa a victimas
de Operacion Albania, calle Varas Mena, San
Miguel, Santiago, Chile. 6 de agosto de 2013.
Créditos: Carolina Aguilera.

Figura 29. Instalacién conmemorativa a victimas
de Operacion Albania, calle Pedro Donoso,
Recoleta, Santiago. Chile. 18 de marzo de 2015.
Créditos: Carolina Aguilera.
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ocurrido de esa forma; una muerte ademéas repentina en la que no hubo

oportunidad de despedidas, ni de acceder al Gltimo sacramento.

En relacion a las preguntas de investigacion, pareciera que al menos esta
forma, aunque prevalente, no participa de un giro conmemorativo ni en la
narrativa, ni en lo estético. Sin embargo esta tradicion cultural, como se vera
mas adelante para el caso del memorial del Puente Bulnes, si ha influido en
la forma que tomar4 la conmemoraciéon publica de la violencia politica en

casos destacados de la ciudad.

IV.1.2 Monumentos a victimas de la dictadura en sus lugares de

muerte en la via pablica

Si bien la animita es la forma mas comtn para marcar el sitio de la muerte
de una persona, o el lugar en que fue encontrado su cuerpo, son diversas las
formas que han tomado los sefialamientos urbanos que marcan este tipo de
sitios. En primer lugar, es interesante destacar que algunos lugares
presentan variantes de animita. Se trata de los dos homenajes a los 12
frentistas asesinados en la Operaciéon Albania (junio de 1987), los que tienen
semejanzas con la forma de la animita sin ser animitas propiamente tales.
Uno integra cruces y flores, y tiene ademés carteles alusivos a las
identidades de las personas (calle Varas Mena, Fig. 30). El otro es una obra
hecha con 12 casitas que parecen animitas, pero no lo son en cuanto no
fueron instaladas como animitas en calle Pedro Donoso en Recoleta (Fig.
29). Es interesante destacar que el dia que visité Varas Mena, en agosto de
2013, encontré un cartel que tenia evidentes marcas del paso del tiempo
pero que tenia fecha de inscripcién 2003, es decir llevaba al menos 10 ahos
ahi. Agosto no es un mes de conmemoracion de ese lugar, sino junio, por lo
que si bien es posible que el cartel sea puesto y luego guardado, y luego
vuelto a reponer para fechas aniversarios, de todas formas el cartel mostraba
una sobrevida asombrosa para ser un elemento en principio tan labil. Una
hipétesis de su durabilidad es que el lugar tiene elementos de animita, por
las cruces y restos de vela que hay en él. Como estableci6 el interesante
estudio de Hermans (2010), las animitas tienen la capacidad de proteger los
lugares de usos vandalicos.4® Es mas, la fuerza de proteccion material de los
lugares de las animitas ha quedado demostrada en mas de una oportunidad
en que han obligado a cambiar el disefio de una obra como un recinto

comercial.

46 En el estudio mencionado se da cuenta de un caso en que una persona instal6 una animita que no
recordaba a ningtin muerto real, sino a uno ficticio, al borde de un muro en donde frecuentemente
hombres orinaban. La persona instal6 la animita justamente para los fines de evitar esa practica, lo
que result6. La animita era cuidada con velas por esta persona y no fue més el lugar para orinar
(Hermans, 2010).



Tabla 3. Monumentos a victimas de la dictadura en sus lugares de muerte en la via pablica
Edad y actividad de los

homenajeados

Ano de

muerte

Jun. 1971

Ano de

instalacion

Monumento Victimas PDI

Mario Marin

Subinspector de Policia

Investigaciones

Gerardo Romero

Detective 1 de Policia de

Investigaciones °

Carlos Pérez

Detective 4° de Policia de

Circunstancias de muerte

Muerto por ataque del grupo de ultra izquierda VOP, con

bomba humana

Ubicacion del memorial

Entrada Cuartel General PDI en calle

General Mackenna Santiago centro

Forma obra y
nombre artista obra

(si aplica)

Monumento Cuartel
General PDI en calle
General Mackenna,

lugar del atentado

C3

en calle Badagoz al llegar a Apoquindo

Investigaciones
Jun. 1973 Jun. 2013 Placa en homenaje a 33 anos, camarografo Muerto por militar mientras se encontraba como | Vereda en frente del Banco Central, Placa en el suelo C3
Leonardo Henrichsen corresponsal de Radio Television Sueca del “Tanquetazo Santiago centro
Sept. 1973 2008 Placa en homenaje a GAP Colaboradores directos de Allende, en Detenidos desaparecidos y ejecutados politicos luego de ser Fachada edificio de la Intendencia, Placa C3
tareas tacticas tomados presos el 11 de septiembre del Palacio de la | lugar del que fueron sacados luego del
Moneda asalto a la Moneda durante el Golpe,
calle Moneda casi esquina Morandé
Sept. 1973 S/1 Placa a José Mufioz, 32 afos, comerciante Ejecutados en exterior de Escuela de Haiti por efectivos Placa fachada C3
Juan Escobar y 31 afios, comerciante militares, luego que dos de de ellos fueran detenidos por | Fachada inmueble esq. calles Lord
Jorge Oyarzin 23 afios, comerciante militares y civiles Cochrane y Bio Bio, Santiago centro
Sept. 1973 1992 Memorial del Puente Bulnes Memorial colectivo, ver detalle en Memorial colectivo, ver detalle en estudio de caso Espacio altar: Claudio di C3
y meses estudio de caso Acceso sur al Puente Bulnes, sobre rio | Girolamo
siguientes Mapocho, Santiago centro Murales: Micco
Muro de la Memoria:
Claudio Pérez
(sin concurso publico)
Oct. 1974 2008 Placa en homenaje a Miguel 30 afos, médico, secretario gral. del Muere en enfrentamiento con agentes de la DINA en Suelo vereda frente a la casa Calle Santa Ceramicas en el suelo de C3
Enriquez MIR circunstancias de un operativo para detenerlo. Fe n° XXX en donde ocurre el la calle
enfrentamiento, San Miguel
Abril 1980 1984 Placa en  homenaje al 21 afos, carabinero 12 Comisaria de Muerto por militantes del MIR mientras custodiaba la Plaza Caupolicin, en lo alto del Cerro Placa a los pies de hasta C2
carabinero Heriberto Novoa Santiago Llama de la Libertad ubicada en Plaza Caupolicén, en lo alto Santa Lucia, Santiago centro de bandera
del Cerro Santa Lucia
Marzo 1986 Memorial a 36 afios, profesor, militante del PC Degollado en un predio de Quilicura por agentes de la Obra Las Sillas: D
1985 Manuel Guerreo, Dicomcar (Carabineros), luego de ser secuestrado 21 29.03 arquitectos Rodrigo
en las puertas del colegio del que era profesor Av. Américo Vespucio, camino al Mora Vega, Angel
Manuel Paraday 34 afios, socidlogo, militante del PC Degollado en un predio de Quilicura por agentes de la aeropuerto, en cercanias del lugar en Mufioz y artista Jorge
funcionario de la Vicaria de Ila Dicomcar (Carabineros), luego de ser secuestrado el 29.03 que fueron encontrados los cuerpo, Lankin Vega. Ganadores
Solidaridad en las puertas del colegio del que era apoderado Quilicura. Concurso Publico Prog
Santiago Nattino 60 afios dibujante publicitario, | Degollado en un predio de Quilicura por agentes de la DDHH y MOPP
militante del PC Dicomcar (Carabineros), luego de ser secuestrado el 28.03
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Ano de

muerte

Jun. 1985

Ano de

instalacion

2003

Nombre

Albania, calle Varas Mena:

Homenaje a caidos Operacion

Edad y actividad de los

homenajeados

Circunstancias de muerte

Asesinados por la CNI en la asi llamada Operacion Albania

o matanza de Corpus Christi, entre el 15 y el 16 de junio.

Ubicacion del memorial

Nombre artista obra

(si aplica)

Ignacio Valenzuela, 31 afios, jefe Zonal FPMR Ignacio VALENZUELA POHORECKY fue asesinado a
Patricio Acosta, 26 afios, militante del FPMR metros de la casa de su madre. Ese dia fue muerto Patricio Platabanda calle Varas Mena altura del Cruz, carteles y flores, D
Juan Waldemar Henriquez, 28 afios, ingeniero, militante del = ACOSTA en calle Varas Mena, donde vivia, mediante un XXX, San Joaquin restos de vela
FPMR disparo. Pasada la medianoche, cerca en la misma calle
Julio Guerra, 30 afos, electricista, Jefe Grupo  fueron asesinados Juan Waldemar HENRIQUEZ y Wilson
Especial del FPMR Daniel HENRIQUEZ GALLEGOS, luego de ser rodeados y
Esther Cabrera, 29 afios, empleada y militante FPMR perseguidos en la casa en que se encontraban (una escuela
Elizabeth Escobar, 29 afos, estudiante universitaria, de guerrillas del FPMR). Las otras victimas murieron una
militante del FPMR en Villa Olimpica; y las demés en calle Pedro Donoso,
Patricia Quirodz, 29 afios, estudiante universitaria, Conchali, victimas el mismo operativo.
militante del FPMR
Ricardo Rivera, 24 afnos, chofer y militante del FPMR
Ricardo Silva, 27 afios, estudiante universitario,
militante del FPMR
Manuel Valencia y 20 afos, técnico -electromecanico,
militante del FPMR
José Valenzuela 29 anos, militante del FPMR
Jun. 1985 2013 Homenaje a victimas de 12 militantes del FPMR* Operacion de la CNI contra 12 militantes del FPMR Ubicado en vereda opuesta a la casa en
Operacion Albania, calle Pedro que fueron acribillados un grupo de las Placa y obra realizada C3
Donoso* victimas de la Operaciéon Albania, en con animitas
calle Pedro Donoso, al XXX, Recoleta
Jul. 1986 2011 Placa a Rodrigo Rojas de Negri 19 afios, fotografo Muerto por patrulla militar que lo quemoé con bencina Placa en muro en el lugar en que fue Placa
Carmen Gloria Quintana Aun sigue viva Sobreviviente de ataque incendiario de patrulla militar realizado el ataque de la patrulla, calle D
XXX. Estacion Central
Sept. 1986 1986 Placas conmemorativas a José 43 afos, periodista, dirigente gremial, Acribillado luego de ser secuestrado desde su domicilio por Muro exterior del Cementerio Parque Placa D
Carrasco Tapia editor internacional Revista Anélisis y civiles armados del Recuerdo, lugar en que fue
militante del MIR encontrado su cuerpo, Recoleta
Sept. 1986 1995 Monolito a Felipe Rivera 42 afos, electricista, militante PC Acribillado por agentes de la CNI luego de ser secuestrado Bandejon Central, Monolito D
de su domicilio en Pudahuel Cerro Navia
Sept. 1989 Placa y mural a Jecar Neghme Dirigente del MIR Asesinado por civiles mientras transitaba por calle Bulnes Calle Bulnes alt. N°15, lugar en que fue Placas en fachada vy C3
2003 asesinado, Santiago centro suelo, y murales
Mayo 1984 Memorial en homenaje a Pedro 16 afios, estudiante Escuela Republica Recibi6 impacto de bala disparada por furgdén de Parque Juan Pablo II, Lo Hermida.
2012 Mariqueoy de El Salvador carabineros en el contexto de protesta del 1 de mayo Costado Norte de autopista Américo Escultura con forma de E
Agosto Manuel Gutiérrez 16 afios Muere alcanzado por un disparo de carabineros mientras  Vespucio, altura de calle el Valle, puifio
2011 observaba las movilizaciones del movimiento social de 2011 Pefialolén

*Ver detalle victimas en memorial Varas Mena

Fuente: Fuentes indicadas en el Marco Metodolégico, CIPER, Museo de la Memoria y los DDHH, visitas a memoriales, memoria viva, y sitio

http://simbolospatrios.cl/displayimage.php?pid=13200 (18.07.2016)
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Otra forma que toman los recordatorios a victimas de la dictadura en sus
lugares de muerte en la via publica son los tradicionales monumentos
conmemorativos de placas (Fig. 32), ya sea ubicadas en la fachada del reciento
adyacente o sobre el suelo, monumentos en forma de lapida -como el
memorial a los policia de investigaciones asesinados en 1971 en un atentado
suicida del grupo de izquierda radical Vanguardia del Pueblo (Fig. 31)-, u

obras de arte publico .

Las obras de arte ptblico que se han realizado para marcar este tipo de sitio
identificadas en este estudio son tres: el Memorial Las Sillas, en homenaje a
Manuel Guerrero, Manuel Parada y Santiago Nattino (Fig. 33); las obras en
el Memorial del Puente Bulnes4’; y una escultura en forma de pufo en
homenaje a dos nifios muertos en manifestaciones en el sector de Lo
Hermida (uno en dictadura, y otro en 2011). Las primeras fueron realizados
por arquitectos y artistas de reconocida trayectoria, como Claudio Di
Girolamo, Luis Henriquez —Mico-, Claudio Pérez (Memorial del Puente
Bulnes), Rodrigo Mora, Angel Mufioz y Jorge Lankin. En el segundo caso
ademaés la obra fue seleccionada mediante un concurso publico financiado
por el MOPP y el Programa de DDHH.48 La tercera es una obra de origen
popular, que reutiliza el ensayo de obras realizadas por estudiantes de artes

de la Universidad de Chile, de primer afio.49

Las Sillas y el Puente Bulnes presentan innovaciones arquitecténicas y
artisticas dentro del paisaje de la memoria ptblica de la violencia politica
analizada en la tesis. Las Sillas es una obra compuesta por tres sillas
escolares de gran altura instalada a un costado de la via al aeropuerto por
Av. Américo Vespucio, a pocos metros del lugar en que encontraron muertos
a los tres homenajeados. Su envergadura obedece a un diseho que pueda
verse desde un avion despegando o aterrizando Esta obra, inaugurada en
2006, completa un espacio que hasta ese momento estaba integrado por 3
piedras conmemorativas, una de ellas instalada en 1986. A través de las
sillas escolares se busca evocar el quehacer docente de los homenajeados, a
partir del vinculo de dos de ellos con el lugar en que fueron secuestrados
antes de morir, el Colegio Latinoamericano de Integracion, recinto que
también ha sido un espacio conmemorativo del caso. Por su forma
representativa se inscribe en una tradicion monumental, y que ha sido
utilizada previa y posteriormente en el mundo, es decir, las sillas han sido
utilizadas en otros obras de arte publico referidas a los horres de la violencia
politica. En este sentido resalta la obra de Doris Salcedo, la reconocida
artista colombiana que trabaja sobre memoria y violencia, quien en 2002
instal6 la obra "Sillas vacias del Palacio de Justicia" en la fachada del Palacio

de Justicia de Bogota (Fig. 34), una obra consistente en la instalacion de

47Uno de los estudios de caso de la tesis esta dedicado a este memorial. Ver capitulo V.4)
48 Archivo del MOPP, Archivo del Programa de DDHH.

49 Comunicacion personal con Miguel (gestor de la obra) y Viviana Bravo Botta, artista visual.

Figura 32. Placa a Leonardo Henrichsen en lugar de
muerte frente a edificio banco Central. Créditos:
Carolina Aguilera, 2 de julio de 2014.

Figura 31. Monumento a los policia de
investigaciones muertos por la VOP. Créditos:
Carolina Aguilera, 26 de junio de 2014.

Figura 33. Memorial Las Sillas, Quilicura, Santiago,
Chile. Créditos: Alejandro Hoppe (2007).

LAS SILLAS VACIAS DEL PALA(O DE JUSTICIA

Figura 34. Portada de Revista Cronos Revista
Cromos n 4423 (nov de 2002) con obra de Doris
Salcedo "Las Sillas Vacias del Palacio de Justicia".
Créditos: www.colarte.com con acceso el 11 de junio
de 2017.
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Figura 35. Espacio de memoria “Escotilla 8” del
Estadio Nacional, Santiago, Chile. Septiembre de
2013. Gentileza de la Corporacién Estadio
Nacional Memoria Nacional.

varias sillas sobre la fachada externa del Palacio de Justicias®. En 2003
volvi a utilizar las sillas en su obra "Topografia de la guerra", en la ciudad
de Estambul, para la 82 Bienal Internacional de dicha ciudad, obra que
consistia en llenar un espacio entre dos edificios con sillas.5! A diferencia de
la obra de Salcedo, en el caso chileno, se utiliza la figura de la silla para
realizar un homenaje a las personas que son identificadas por sus
profesiones con este elemento (el profesor, el socidlogo, el dibujante
técnico). Es menos, como en el caso de Salcedo, una evocacion de lo tinico

que quedo de ellos.

Un aspecto final que se quisiera destacar de todas estas inscripciones es que
estan ubicadas en lugares de niveles socio-econdmicos medios y bajos (Tabla
3). Esta es una caracteristica que diferencia la cultura urbana de la
memorializacion de la muerte a nivel de clases sociales. En el sector en que
se ubican los sectores mas acomodados del pais, si bien ocurrieron atentados
significativos y que son recordados con esculturas, estos no son ubicados en
el lugar de muerte, sino en espacios en que alcancen notoriedad urbana. Se
trata por ejemplo de los bustos a Carol Urztia, del homenaje a René
Schneider, y de uno de los homenajes a Edmundo Pérez Zuajovic.52 Las
toponimias como nombres de calles, en cambio si han sido una forma de
recordar los lugares de deceso en estos barrios de la capital, como son la
rotonda Pérez Ztjovic en Vitacura, la calle Carol Urzaa en Las Condes, y la

Av. Jaime Guzmaéan en Providencia.

IV.1.3 Memorializacion de los recintos de represion

El catastro de espacios de memoria ha identificado trece recintos de
represion de la dictadura que tienen algin elemento permanente que los
identifique como tal, y en ocho casos el recinto es total o parcialmente
utilizado como un centro dedicado a la memoria de los hechos represivos
ocurridos alli durante la dictadura (Tabla 4). La marcacién y conversiéon de
recintos de represiéon de la dictadura en espacios publicos dedicados al
homenaje y a una pedagogia de la memoria es quizas el aspecto mas
estudiado del auge conmemorativo actual en la regiéon del Cono Sur de
América Latina. Por ello se presentard de manera més bien sucinta, y
resaltando dos aspectos: por un lado, la practica social de producciéon de
estos lugares a través del concepto de "recuperacion de sitios" y un aspecto
estético que ha sido menos tratado y que es la opcién reciente de algunos

lugares por estéticas de conservacion de ruinas.

50 " Doris Salcedo y el arte en un contexto de violencia"
http://perspectivasesteticas.blogspot.cl/2012/05/doris-salcedo-y-el-arte-en-un-contexto.html
(19.07.2016)

51 " Doris Salcedo y el arte en un contexto de violencia"
http://perspectivasesteticas.blogspot.cl/2012/05/doris-salcedo-y-el-arte-en-un-contexto.html
(19.07.2016)

52 Se har4 mayor referencia a estas obras en la seccién a continuacién.
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Tabla 4. Ex centros y recintos de detencién, tortura y muerte convertidos total o parcialmente en espacios de memoria

Recinto

Ao de Comuna Forma de

primera sefnalizacion

marcacion

permanente

Ocupacion actual del

recinto

Régimen
atencion de

puablico

Nivel GSE
de
localizacion,
segun capa
OoCcuC

placas en el interior

visita, algunos

Paz Villa visitantes la semana
Grimaldi,
Estadio Nacional 2001 Nufioa Placa, recintos Mixto: organizacién de DDHH Martes a sabado C2
represivos y centro gestiona algunos lugares. El (2017 en
de visitantes resto pertenece al Instituto adelante)
Nacional del Deporte
Memorial a 2001 Independencia Escultura en el Policia. N/A Recinto en C3
Vicente Garcia exterior proceso de
Ramirez, Cuartel recuperacion
Borgoiio
José Domingo 2002 Nuifioa Ruinas y centro de Organizacion de DDHH Todos los dias de C2
Canas visitantes la semana
Nido 18 2002 La Florida Placas en fachada Organizacion social S/1 C2
3y 4 Alamos 2003 San Joaquin Escultura exterior, Sename Agendando C2
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dias

Recinto Ao de Comuna Forma de Ocupacioén actual del recinto Régimen Nivel GSE de

primera sefializacion atencion de localizacion,
marcacion publico seglin capa

permanente OCUC

Estadio Victor 2003 Santiago Placa y murales Recinto deportivo No C3

Jara

Monolito frente 2003 Pudahuel Monolito en el Municipalidad Lugar puablico D

a Municipalidad exterior

Pudahuel

Museo de la 2005 Santiago Recinto de escucha Museo Lugar publico C3

Solidaridad, ex telefénica CNI

centro CNI

Ex Cuartel 2007 Lo Prado S/1 S/1 S/1 D

Loyola

Londres 38 2008 Santiago Recinto represivo y Organizacion de DDHH Martes a sabado C3
centro de visitantes

Nido 20 2009 La Cisterna Recinto represivo y Organizacion de DDHH Algunos dias de C3
centro de visitantes la semana

Ex Clinica Santa 2012 Santiago Recinto represivo y Organizacion de DDHH Agendando visita C3

Lucia centro de visitantes

*Afio en que se inaugura el Parque por la Paz, previamente en lugar ya podia ser visitado y tenia rayados y murales en su fachada exterior.

Fuente: Fuentes indicadas en el Marco Metodologico, CIPER, Museo de la Memoria y los DDHH, visitas a memoriales, memoria viva, y sitio

http://simbolospatrios.cl/displayimage.php?pid=13200 (18.07.2016)
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IV.1.3.1 Recuperacion de sitios de memoria

En Chile, siguiendo la tradiciéon latinoamericana, se utiliza el término
"recuperacion de sitios" para denominar la refuncionalizacion de predios y
recintos utilizados por las dictaduras para torturar y desaparecer personas,
en centros de memoria (Feld, 2011) 33. El término recuperacién refiere no a
la restitucién del predio o inmueble, sino a la adjudicacién del mismo a
organizaciones de derechos humanos por parte del Estado y su gestiéon como
un espacio dedicado a la elaboracion de las experiencias vividas por quienes
estuvieron detenidos y desaparecidos alli (Fig. 36). Como se ha destacado en
la literatura, los procesos de recuperacion de sitios implican una préctica
narrativa de re-significacién del espacio y de disputa por la identidad del
lugar, y por el sentido del lugar en la narrativa oficial (Jelin y Langland,
2003). Son espacios de identidades contenciosas, en las que se ponen en
practica, mediante conmemoraciones, testimonios y actividades culturales,
las disputas narrativas por la interpretacion del pasado (Jelin y Langland,

2003).

En Santiago, estas practicas han estado impulsadas por organizaciones
vinculadas a las victimas directas e indirectas, a agrupaciones cristianas de
base y a grupos de vecinos (Lazzara, 2007; Flacso, 2007; Gémez, 2009; Hite
y Collins, 2009). El Estado, si bien se ha sumado en ocasiones con apoyos
financieros, ha tendido a tener una relacién més bien conflictiva con estos
procesos, como se destacd al inicio de la tesis. Un aspecto relevante es que
en la gran mayoria de los casos, y frente a la ausencia de una politica pablica
de gestion de estos espacios, se ha recurrido a un instrumento patrimonial
para fortalecer la preservacion de los lugares, la declaratoria de Monumento
Pablico. Si bien este instrumento se ha utilizado con frecuencia para la
instalaciéon de casas-museos dedicados a la memoria de algin personaje
ilustre, nunca antes se habia utilizado para el recuerdo de eventos de trauma
y disruptivos para la sociedad, como fue la préictica sistematica de tortura
por parte de agentes estatales contra sectores de la poblacion, o la practica
de desaparicion forzada de personas (Cabeza, 2009). Esto inscribe a estos
lugares en parte del fen6meno de giro conmemorativo descrito al inicio de la

tesis. ¢Como interpretar este giro?

Para responder nos detendremos en el concepto de "recuperacién de sitio".
En América Latina, el concepto de "recuperacion” refiere a la apropiacion
social de algo que no se tiene pero sobre lo que se considera una justa
potestad: dinero de los ricos acumulado por explotacién; suelo rural o
urbano en manos del Estado, personas adineradas, o latifundistas, pero sin
uso; o empresas en donde se explota a los trabajadores. Sitio, por su parte,

significa "espacio que es ocupado o puede serlo por algo", o lugar o terreno

53 Esta seccion fue publicada con variantes, como parte del articulo Aguilera (2013).

Figura 36. Afiche de la campaiia de recuperacién
de Villa Grimaldi. Créditos: Vescia (2006).
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determinado que es a proposito para algo", segtn la definicion de la RAE. Es
decir, tiene un significado abierto. Al contrario de lugar que ya implica una
connotacién social o antropolégica, sitio evoca la existencia de un espacio
abierto a nuevos usos. Propongo que, a partir de estas consideraciones estos
espacios podrian ser leidos como espacios de victorias de batallas morales,

como se detalla a continuacién.

Los recintos secretos de la DINA, Londres 38, José Domingo Cafas, la
"clinica" Santa Lucia, Villa Grimaldi, Nido 18 y Nido 20, entre otros, hoy
recuperados como centros de memoria son los espacios en los que la
dictadura infringié la derrota final a las organizaciones y partidos de
izquierda mediante la practica de tortura, la delacion y la desapariciéon
forzada de personas. Como sabemos, la tortura es destructiva de la
subjetividad humana para la mayoria de las personas. La delacion, una
préactica que lamentablemente se impuso por terror a la tortura en muchas
personas, destruyo las organicas de la resistencia. Y la desaparicién forzada
de personas destruyo las vidas de muchas personas que dedicaron sus dias a
la angustiosa y nunca acabada btisqueda de sus seres queridos. De hecho
estos espacios se han configurado en lugares centrales de la conmemoraciéon
y recuerdo de los detenidos desaparecidos, dado que son en la practica los
Unicos espacios fuera del Cementerio en que el centro del homenaje son
ellos. En general, como se evidencia en esta seccién de la tesis, los
homenajes urbanos estan dedicados a personas asesinadas y cuyos cuerpos

pudieron encontrar sepultura.

Estas practicas de la guerra sucia librada contra un sector de la poblacién se
dio precisamente, y de manera racional, en estos lugares. Asi, una
interpretacion de la practica de reconversion funcional de estos recintos en
espacios de memoria es la de entenderlos como victorias tardias de quienes
fueron derrotados alli. Es decir, el gesto de tomarse (recuperar) estos lugares
en que se escribi6 la historia de la derrota, es el de reinscribirles un triunfo
anacrénico que invierte el valor moral de ambos bandos: hoy gobiernan el
lugar los representantes de quienes fueron alli derrotados, de quienes
perdieron la batalla politica, pero que finalmente han logrado vencer la
batalla moral. Este gesto narrativo, sin embargo se ha realizado con formas

arquitectonicas diversas, tema de la siguiente seccion.

IV.1.3.2 La ruina como marca de la derrota

Si la opcion del Parque por la Paz Villa Grimaldi fue eliminar
completamente los no pocos restos ruinosos que quedaban el inmueble en
que se instal6 el principal recinto de la DINA (Richard, 2010) para construir
sobre el predio un parque verde, la organizaciéon a cargo del espacio de

memoria (Londres 38), se opuso 15 afios después al reacondicionamiento
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arquitectonico del inmueble y opt6 por la estética ruinosa para la

configuracion museoldgica del recinto (Aguilera, 2013). 54

"La pregunta sobre qué hacer con los ex recintos de tortura y detencion, una
vez que pasan a ser gestionados por organizaciones vinculadas a quienes
fueron blancos de la represion, ha resultado ser una de las cuestiones mas
algidas que se enfrentan en este tipo de intervenciones (Lazzara 2007,
Richard 2010; Young 1994, Huyssen 2003, Brodsky 2005). No hay un
consenso sobre este punto, e incluso en los casos de mayor trayectoria, como
el aleman, las muestras y enfoques museologicos en los ex campos de
concentraciéon han experimentado cambios profundos a lo largo del tiempo,

no sin conflictos (Young, 1994; Logan y Reeves, 2009; Aguilera, 2013)

En Londres 38, al menos uno de los colectivos que integrd la organizaciéon
que logro recuperar el inmueble en 2009, y gestionarlo hasta la actualidad
como espacio de memoria, comenzo a hacerse esta pregunta con bastante
prevision mediante seminarios y apoyo de intelectuales. El asunto se volvid
materia de debate en el contexto de la disputa por la recuperacion de la casa
por parte de los colectivos que participaron en un Mesa de Trabajo integrada
por organizaciones de derechos humanos y representantes del gobierno,

entre 2008 y 200955 (Fig. 37).

Si bien en la discusion realizada en la Mesa no se lleg6 a elaborar una
propuesta museol6gica finalizada, se consensué un anteproyecto que
proponia dejar la casa vacia. Es decir, no habrian dibujos, fotografias,
documentos y ningtin material de caracter expositivo para representar lo que
alli habia ocurrido mientras estuvo ocupada por la DINA. Ello, aun cuando
mientras la casa estuvo desocupada, algunas personas instalaron en sus
muros de manera precaria e informal dibujos de la tortura.5¢ En este sentido,
la opcion museoldgica que se defini6 como parte del proyecto inicial de
gestion del inmueble como espacio de memoria (ya declarado Monumento
Historico en 2005) fue formulada en términos de una casa-museo en que el
Unico objeto de coleccion fuera la misma casa. Pero se decidié que fuera una
casa vacia (Fig. 38). Este fue un concepto que contenia un sustento
museologico formal, a la vez que la potencia evocadora de la novela de
Carlos Cerda sobre la casa de torturas José Domingo Canas57. Dejar la casa
vacia implicaba también, sobre todo para un grupo de los participante en la

Mesa, que lo central era poner en valor la autenticidad del inmueble. Se

54 Esta seccion fue publicada con variantes como parte del articulo Aguilera (2013).

55 E]l Colectivo de los Familiares y Compaiieros de los 119 se escinde en dos, formandose una nueva
organizaciéon, Memoria 119..

56 Entre la desocupacion de la casa en 2008 y el inicio de su gestion como espacio de memoria en
2010, el inmueble era posible de visitar previo agendamiento con el Ministerio de Bienes Nacionales
(su duefio), y también era mostrada como parte de la ruta patrimonial del CMN desde 2008 gracias a
la gestion de uno de los colectivos (Aguilera, 2013).

57 Esto contrasta con la opciéon del Museo de la Memoria y los DDHH que tiene una exhibicion
fuertemente anclada en los objetos de las victimas (Mallea, 2013)

¢COMO SE LLENA ESTE VACIO
TAN LLENO DE RECUERDOS
ENCERRADOS?

Figura 37. Inscripcién en uno de los muros interiores
de Londres 38. Mayo de 2011. Créditos: Carolina
Aguilera.

Figura 38. Salon en donde se mantuvo presos en
Londres 38. Mayo de 2011. Créditos: Carolina
Aguilera.
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EL RETORNO DEL MONUMENTO

Figura 39. Entrada de Londres 38 con pizarra que
abre pregunta "Qué es para ti la memoria? Mayo
de 2011. Créditos: Carolina Aguilera.

trataba del tnico recinto de la DINA, sobre el que se podia elaborar un
proyecto de memoria, que se encontraba en condiciones materiales poco
alteradas en relacion a la época en que funcion6 como centro de torturas. Se
imaginaba realizar alli un estudio de las huellas de la represion, tanto
huellas de quienes habian estado detenidos alli, como signos de la existencia

de un cuartel de torturas.

Fue asi que en Londres 38 se deseché el tradicional recurso a elementos
conmemorativos como velas, fotografias y otros simbolos, utilizados en
lugares como Villa Grimaldi, Jos¢é Domingo Canas y el Museo de la
Memoria, y sitios de muerte. El concepto del vacio y la conservacion de la
autenticidad material, fueron los ejes en torno a los que se estructur6 la
museologia del lugar. Ello, aun cuando a la fecha la casa ha ido
incorporando paulatinamente elementos expositivos en aquellos espacios en
los que se escenifica la visita guiada, mediante videos de testimonios,
documentacion del archivo de Colonia Dignidad, y nuevas inscripciones en
los muros que invitan a reflexionar sobre el proyecto politico de represiéon de
la dictadura (Fig. 39). Intervenciones representativas de escenas de torturas
no se han repuesto. De hecho hace un par de afios se rechaz6 una propuesta
tendiente a representar de manera sonora el horror vivido alli. Asi, la casa ha
permanecido en un estado un tanto ruinoso, evidenciando el paso del
tiempo: muros internos resquebrajados, pintura en mal estado, pedazos de
cielo que se han caido, entre otros. Los efectos del terremoto de 2010

aumentaron este aspecto de deterioro del inmueble.

Una manera de interpretar esta opcion, es recurrir al imaginario de ruinas
con el que ha trabajado la intelectualidad desde al menos el periodo
romantico en Europa. La ruina se impuso en esa época, y conservo ese
sentido en Europa y Estados Unidos hasta la primer parte del siglo XX,
como un simbolo de nostalgia por la naturaleza en un mundo acechado por
el avance de la industrializacion y la consecuente contaminacion, suciedad, y
pestilencia urbana, asi como por esta nueva vida metropolitana que en sus
margenes acogia de muy mala manera a quienes migraban del campo al
trabajo libre. No era infrecuente que inclusive se construyeran ruinas ex

profeso en los parques de las ciudades.5®

Sin embargo, ya a partir de la experiencia de la 12 Guerra Mundial, el
simbolo de la ruina va a invertir su sentido, en gran medida gracias a la
conocida interpretacion que le dio Walter Benjamin al cuadro el Angelus
Novus, de Paul Klee, como una metéfora de la crisis del proyecto ilustrado

de la modernidad:

58 Una de estas ruinas se conserva en la actualidad en la ciudad de uno de los exponentes mas
destacados del romanticismo, Goethe en Weimar (Visita a Weimar en junio de 2013).



«Hay un cuadro de Klee que se llama Angelus Novus. En él esta
representado un angel que parece como si estuviese a punto de
alejarse de algo que mira atonitamente. Sus ojos estdn
desmesuradamente abiertos, abierta su boca, las alas tendidas. El
angel de la historia ha de tener ese aspecto. Tiene el rostro vuelto
hacia el pasado. En lo que a nosotros nos aparece como
una cadena de acontecimientos, él ve una sola catastrofe,
que incesantemente apila ruina sobre ruina y se las
arroja a sus pies. Bien, quisiera demorarse, despertar a los
muertos y volver a juntar lo destrozado. Pero una tempestad sopla
desde el Paraiso, que se ha enredado en sus alas y es tan fuerte
que el angel ya no puede plegarlas. Esta tempestad lo arrastra,
irresistiblemente hacia el futuro, al que vuelve las espaldas,
mientras el cumulo de ruinas crece ante él hasta el cielo.
Esta tempestad es lo que llaimamos progreso.» Benjamin,

Tesis sobre el concepto de historia (1939-1940)

La ruina con ello agudiza el sentido de estos lugares como espacios del
fracaso de la razén instrumental del proyecto de modernidad. Por ejemplo

en su texto La Nostalgia de las ruinas, Huyssen propone que:

"Un imaginario de ruinas ... es central en cualquier teoria de la
modernidad que quiera superar el triunfalismo del progreso y la
democratizaciéon o del deseo de retorno a un pasado de poder y
grandeza. Contra el optimismo de la Ilustraciéon, el imaginario
moderno de las ruinas es consciente del lado oscuro de la
modernidad ... Ese imaginario articula la pesadilla de la
Ilustraciéon: que toda historia puede finalmente ser

aplastada por la naturaleza ".

Siguiendo este enfoque interpretativo, en Londres 38 se apost6 por poner en
el lugar, de forma concreta y visible, la destruccién que significd esa casa
para quienes fueron derrotados politica y humanamente en el lugar. Es la
ruina que dejé la Guerra Sucia contra el proyecto socialista de la Unidad

Popular.

99



100

IV.1.4 Homenajes colectivos a victimas de wun territorio.

Memorias de la periferia

La pregunta por la relacién entre espacio urbano y memorializacién piblica
llev6 a enfocar la investigaciéon en los memoriales dedicados a victimas
oriundas de una comuna, poblacién o campamento (Figs. 41 - 61; Tabla 5) 59.
En algunos casos se trata de memoriales que forman parte de la
infraestructura cultural de los nuevos sub-centros metropolitanos, como son
el reubicado memorial de Conchali, el memorial de Maipt (Figs 52 - 54) y el
memorial de Huechuraba (Figs. 45-47). Otros estan instalados en
poblaciones o Villas, en una logica que destaca al territorio. Se trata de los
memoriales de La Legua, Penalolén (Fig. 59), Villa Francia (Figs. 41 -44), y
los monolitos de La Victoria y del ex campamento Nueva Habana. Otros dos
estan ubicados en ejes viales estructurantes, como es uno de los memoriales
de Pefalolén (Fig. 6), el memorial de San Joaquin (Figs. 56-58), y también el
memorial de Villa Francia, ubicado sobre una avenida colindante. Solo en el
caso de San Joaquin, la ubicacién obedece al lugar que originalmente
identificaba al sitio de la detencién y posterior desaparicion de miembros de
la familia Recabarren Gonzalez. ¢Qué tienen en comun estos elementos?

¢Como entender esta memorializacion pericentral de caracter territorial?6°

59 Esta seccion fue publicada con algunas variantes, como parte de un articulo en Aguilera (2015).
60 Se presenta una mirada general a estos espacios. Luego en el capitulo V uno de ellos, el memorial
de La Legua se presentara como estudio de caso.



Tabla 5. Homenajes colectivos a victimas de un territorio, en Santiago de Chile.
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Nombre del Memorial en la Placa Ano Artista obra Cantidad Ubicacion Comuna de ubicacion
inauguracion de actual
nombres
en placa

Memorial en homenaje a nuestros comp victimas de la 2002 N/A 10 Plazoletacalle El Volcdn  LaFlorida
dictadura militar 1973 1990 / A los jovenes [manolito) Descabezado Chico
profesionalesque con su generosidad nos aportaron sus
suenos e ideales
Homenaje de los Pobladores de la Victoria a las Victimas 2002 N/A 11 Plaza calles Unidad Pedro Aguirre Cerda
de larepresion durante la dictadura y asesinados en {monolito) Populary Uno de Mayo
protesta
Memorial de los Derechos Humanos® 2004 Marco Suitt 45 Plaza Bicentenario Conchali
En Homenaje a nuestros luchadore [as sociales de 2004 s 31 Plazacalles El Desiertoy  Pefialolén
Pefalolén 1973-1988 El Arroyo
Memaorial en Homenaje a los Ejecutados Politicosy 2005 Tatiana Patricia 33 Plaza Los Martires Pafalolén
Detenidos Desaparecidos de Penalolén 1973-1990 Gamboa Castro
Al Presidente Salvador Allende ... Alos Héroes y 2006 SilvanaZifiga 76 Plaza Salvador Allende San Joaquin
Martiresdel Pueblo
Ejecutados Politicos de Barrancas 2006 N/A 25 Bandejon Central Av. Cerro Navia

Mapocho Sur, altura

Huelén
Memorial Villa Francia 2008 Luis Montes Becker 11 Bandejon Cantral Av. 5 Estacion Central

y Luis Montes de Abril, altura Curacavi
Rojas

En memoria de las victimas de atentados a los Derechos 2008 Consuelo Nufiez 28 Plaza Civica Huechurabs Huechursba
Humanos de Huechuraba
Fuente Memorial Derechos Humanos 2011 s/ 38 Salida Estacion Metro Lo Prado

San Pablo
En memoria a las victimas de violacion de derechos 2011 Lautaro Diaz 80 Av.Santa Rosa esquina San Joaquin
humanos de San Joaquin Sebastopol
Memorial a los Detenidos Desaparecidos y Ejecutados 2012 Rubén Peralta &7 Plaza de Maipd Maipd

Politicosde la Comuna de Maipu

Fuente: elaboracidn propia 3 partir de observacion directa de placas (afo 2013), entrevistas 2 gestores de memoriales, revisidn de Archivo de Programa de DDHH del Ministerio del interiory

Programa de Derechos Humanas (2009).

*Nombre actual. Previamente s¢ llamaba “Memorial 2 los Detenidas Desaparecidos y Eiecutados Polticos de la Comuna de Conchali®.

5/1= Sin Informacion
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Figura 40. Homenajes colectivos a victimas de un territorio, en Santiago de Chile

Huechuraba

Vitacura

A 4

as Condes

Quinta
Normal
Providencia

Santiago

La Pintana

Puente Alto

Leyenda
Evolucion crecimiento de la Obras de arte publico en homenaje a victimas de un territorio
ciudad 18 Piedra conmemorativa y memorial de La Legua (1990, 2006)
H 1900 28 Memorial de La Victoria (2002)
B 1920 30 Memorial de ex Nueva Habana (2002)
® 1940 36 Memorial de Conchali (2004)
= 1952 37 Memorial de Pefialolén, Plaza Victor Jara (2004)
39 Memorial de Pefialolén, Plaza Los Martires (2005)

1960 41 Memorial de ex comuna de Barrancas (2006)

1970 45 Memorial de Huechuraba (2008)

Limite comunal 48 Memorial de Villa Francia (2008)

Area urbana actual 53 Memorial de Lo Prado (2011)

54 Memorial de San Joaquin (2011)

Memorial
L Memoriales 59 Memorial de Maipyi (2012)

Fuente: Elaboracion propia a partir de cartografias OCUC citadas y catastro de memoriales. Disefio de |la imagen: Javiera Ramirez.
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Estos memoriales fueron creaciones promovidas localmente por grupos de
derechos humanos y familiares de victimas. Inaugurados entre 2002 y
20119, son el resultado de procesos temporalmente extensos. Aunque el
proceso de creacion de estos monumentos ha sido heterogéneo, en su
mayoria ha sido liderado por personas pertenecientes a partidos politicos de
izquierda, que habian abrazado la defensa de los derechos humanos durante
la dictadura o con posterioridad. En La Legua, el lider local, Vladimir
Salamanca, es militante del Partido Comunista (PC), ex preso politico, es
hermano de dos desaparecidos e hijo de una de los fundadoras de la
Asociacion de Familiares de Detenidos Desaparecidos. En Lo Prado, el lider,
Victor Hugo Fuentes, es militante comunista y padre de un joven asesinado
durante una protesta. En Conchali, el memorial fue iniciativa de la célula
local del PC, dirigida por Ana Maria Herrera. Situacion similar ocurri6 en La
Victoria. En Huechuraba, éste fue iniciado por familiares de las victimas,
conducidas por Juan Soto Lodpez, militante socialista, y viudo de una
persona asesinada por una bala loca en un dia de protesta. En Pefialolén, el
monumento principal fue forjado por la Organizacion Cultural Por la
Memoria Histérica de Pefalolén, dirigido por Rebeca Martinez, madre de un
joven asesinado en una concentracién politica en dictadura. Este grupo,
también instal6 un memorial en la Poblacion Lo Hermida. En Maipu el
monumento fue erigido por iniciativa de la organizacion local de derechos
humanos, dirigido por el socialista Patricio Chandia. Mientras muchos
activistas pertenecen a los partidos politicos, sobre todo al PC y PS, por las
entrevistas es posible decir que la instalacién del monumento no han sido
producto de decisiones partidarias, sino iniciativas de caracter local, y sin

mayor colaboracién entre si.

La figura 40 es una de las claves espaciales para entender la presencia de
estos elementos. Alli se evidencia que su ubicacion corresponde a la periferia
capitalina de los afios setenta, si bien en la actualidad forman parte de la
ciudad. Se trataba de una regi6on que experiment6 un proceso de crecimiento
acelerado en las décadas precedentes, ocasionado por la demanda de
vivienda que en muchas ocasiones conllevaba una organizacion social y
politica de los necesitados, el Movimiento de Pobladores (Castells, 1973;
Cortés, 2014; Espinoza, 1998). Via programas de erradicacion y reubicacion,
programas de operacion sitio, tomas de terreno y la construccién de vivienda
social, muchos de estos territorios se configuraron con la participacion
organizada de familias, militantes de partidos de izquierda y de centro. Eso
marcd las estructuras politicas de estos territorios, convirtiéndolos en
sectores urbanos con altos niveles de organizacion politica y social. Espacios
de apoyo de la UP, estos lugares sufrieron la represion militar de la

dictadura de manera masiva, y también selectiva hacia sus dirigentes,

61 Sin considerar la instalacién de una piedra conmemorativa en La Legua en 1990 y que forma parte

de la escultura existente en la actualidad.
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incluyendo la ocupacion militar de poblaciones por uno o mas dias. En estos
procedimientos los hombres eran sacados de sus casas, golpeados y en
numerosos casos detenidos. Muchos fueron asesinados o estdn
desaparecidos. Como se establece en los memoriales, mas de 300 personas
fueron asesinadas en total en estos lugares. Se trata de una cifra
relativamente alta -correspondiente al 10% del saldo nacional- si se
considera que estos territorios solo cubren un 4rea urbana

proporcionalmente muy pequefia en relacion al total nacional.

Si bien los primeros esfuerzos para buscar justicia y verdad activaron
dispositivos narrativos sobre la violencia vivida, estos procesos se vieron
fortalecidos con el auge de los movimientos de masas contra la dictadura, a
partir de 1983. Las protestas masivas que debutaron en las poblaciones de
Santiago y otros sectores del pais, surgieron en un contexto de crisis
econémica (1981-1983), que trajo altos niveles de pobreza y hambruna.
Estas, en un inicio lideradas por sindicatos y pobladores, fueron
especialmente fuertes en aquellos asentamientos donde el movimiento de
pobladores habia sido particularmente activo en los afios previos a la
dictadura (Schneider, 1990). Segin ese estudio, las protestas se radicaron
alli donde atn habia una presencia de militantes izquierdistas locales,
capaces de mantener y reactivar una cultura politica entre los pobladores, y
crear sinergias con las nuevas organizaciones surgidas en la época. Por su
parte, las iglesias locales lideradas por curas obreros, la mayoria extranjeros,
se erigieron como un nodo de red que posibilit6 la reorganizacion politico-
social de estos territorios (Cortés, 2014). En este ciclo de protestas, muri6
alrededor de un centenar de personas a nivel nacional, a consecuencia de la
represion militarizada%2. Algunos fueron abatidos en las mismas
poblaciones, otros en concentraciones en el centro de la capital. Sobre todo
la muerte de adolescentes y de un cura obrero, sintetizaron la imagen de una
poblacién indefensa y muy castigada por una dictadura que ya tenia una
década de duracién. Asi, junto con la movilizacion social, las
conmemoraciones publicas comenzaron a extenderse en los asentamientos y
barrios populares de la capital por medio de murales y animitas que fueron
instaladas en sus calles. Sin embargo, no fue sino hasta terminada la
dictadura, que en diversas localidades comenz6 a tomar fuerza la idea de
instalar un homenaje de manera mas permanente a las victimas del sector.
Estas inscripciones, en su gran mayoria, no se concretarian sino hasta
aproximadamente una década después, con el descongelamiento del pacto
transicional. Si bien, en la actualidad estos presentan una multiplicidad de
identidades politicas y sociales, no sorprende que este tipo de memoriales se
hayan instalado, alli donde por décadas existi6 un tejido politico y social

fuerte, y ademaés se sufri6 la represion de manera intensamente.

62 Cifra determinada a partir de los datos publicados por la Corporacién de Reparacién y
Reconciliacién, Gobierno de Chile, 1996.
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Memorial de Villa Francia

Figura 41. Memorial de Villa Francia, comuna de
Estacion Central, Santiago, Chile. 21 de noviembre de
2012. Créditos: Carolina Aguilera.

+ Google Earth
Figura 42. Memorial con vista de bloques de vivienda social de Villa Francia. Julio de
2014. Créditos: Google Earth con acceso 11 de junio de 2016.

Figura 44. Vista aérea de Villa Francia, con ubicacién de Memorial y Animita de Figura 43. Vista de Santiago con ubicacién de Memorial
Hermanos Vergara Toledo. Créditos: Google Earth con acceso 11 de junio de 2017. de Villa Francia. Créditos: Google Earth con acceso 11 de
junio de 2017.

105



EL RETORNO DEL MONUMENTO

- ; (1 e | Memorial de Huechuraba

Google Earth

alt. o

Figura 45. Memorial en memoria de las victimas de atentados a los Derechos Humanos de
Huechuraba, comuna de Huechuraba, Santiago, Chile. Oct. 2104. Créditos: Google Earth con acceso
el 11 de junio de 2017.

Figura 48. Izq. y der. Detalle Memorial de Huechuraba.
Fotografia del memorial En memoria de las victimas de
atentados a los Derechos Humanos de Huechuraba. 21 de
noviembre de 2012. Créditos: Carolina Aguilera.

jMEmoHal de'Huechuraba

Figura 47. Vista de Santiago con ubicacién de Memorial
de Huechuraba. Sept. 2017. Créditos: Google Earth con
acceso el 11 de junio de 2017.

Figura 46. Vista aérea del Memorial de Huechuraba. Sept. 2017. Créditos: Google Earth con acceso
el 11 de junio de 2016.
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Memorial de Lo Prado

Figura 51. Fuente memorial de Lo Prado, comuna de Lo
Prado, Santiago, Chile. 8 de agosto de 2013. Créditos:
Carolina Aguilera.

Figura 49. Vista de Santiago con ubicacion de
Memorial de Lo Prado. mar. 2017. Créditos: Google
Earth con acceso el 11 de junio de 2017.

Figura 50. Memorial Lo Prado en su entorno urbano. Al fondo estacién de Metro San Pablo. Jul.
2015. Créditos: Google Earth con acceso el 11 de junio de 2017..
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Memorial de Maipa

Figura 52. Memorial de Maipti, comuna de Maipt, Santiago de Chile. 10 de junio de 2014. Créditos:
Carolina Aguilera.

» -8

Malp:u_; Sy

Figura 54. Vista de Santiago con ubicacion de
memorial de Maipu. Marz 2017. Créditos Google
Earth con acceso el 11 de junio de 2017.
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Memorial de San Joaquin

Figura 57. Vista de Santiago con ubicacion de
Memorial de San Joaquin. Mar. 2017. Créditos:
Google Earth con acceso el 11 de junio de 2017.

Figura 56. Memorial de San Joaquin, comuna de San Joaquin,
Santiago, Chile. 2013. Créditos: Carolina Aguilera.

Figura 58. Memorial de San Joaquin en entorno urbano. Créditos: Google Earth con acceso el 11 de junio de 2017.
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Figura 60. Memorial en Homenaje a los Ejecutados Politicos y
Detenidos Desaparecidos de Pefialolén 1973-1990, comuna de
Penalolén, Santiago. Chile. 2014. Créditos: Carolina Aguilera.

Figura 61. Memorial En Homenaje a Nuestros luchadores /as sociales de Penalolén 1973 — 1990,
comuna de Pefialolén, Santiago, Chile. 21 de mayo de 2013. Créditos: Carolina Aguilera.

Memoriales de Pefialolén

Figura 59. Vista de Santiago con ubicacion de
Memoriales de Penalolén. Mar. 2017. Créditos:
Google Earth con acceso el 11 de junio de 2017.



IV.1.4.1 Una critica a la forma monumental desde el giro
conmemorativo

Las formas que han tomado este tipo particular de obras en la ciudad son
diversas, pero dan cuenta de la escasa vinculaciéon que han tenido con el
desarrollo de monumentos conmemorativos en el Norte Global. De los 13
elementos, 9 son obras escultoricas; 3 de caracter abstracto y 6 figurativas
(Tabla 5). Aquellas obras figurativas han recurrido a elementos méas bien
tradicionales de figuras humanas, algunas desnudas y en posicion de
sufrimiento (memorial de Conchali), otras en posiciéon de pesar (memorial
de La Legua, de caracter un poco mas abstracto) y otras en una postura
tranquila desnudas o semidesnudas (Memorial de Pefalolén en plaza de los
martires y memorial de Villa Francia). En el caso del memorial de Villa
Francia las figuras humanas emergen de una estructura de hormigén. Es
interesante destacar que la escultura de Marco Antonio Suitt en Conchali es
muy similar a una obra propuesta por Rebecca Matte para la creaciéon de un
monumento a las victimas de la tortura y que representa a un ser humano

atrapado en una esfera queriendo salir.®3 (Voionmaa, 2004)

La representacién de victimas en su forma de personas desnudas es un
recurso comdinmente utilizado para acentuar la universalidad del homenaje.
Es decir, se los despoja de cualquier elemento que pueda distinguirlos en
términos de posicidon social, politica, cultural o inclusive étnica. Son
simplemente humanos. Al contrario, la representaciéon de figuras ilustres
generalmente se realiza con personas arropadas con elementos que

distingan su posicion social, politica o cultural.

Por su parte, en dos casos se recurrié a elementos tipicamente utilizados en
la cultura de izquierda, un puiio (Memorial Penalolén, Plaza el Desierto con
el Arroyo) y palomas en vuelo (memorial San Joaquin). Este puifio, es una
escultura gemela a la que esta ubicada en el Parque Juan Pablo II de Lo

Hermida, segiin relaté uno de los gestores de esta iniciativa.t4

Las obras de caracter abstracto son tres y han sido disefiadas por
arquitectos. En algunos casos se las ha seleccionado por concurso publico
(Memorial de Maipt y Lo Prado), en otro caso lo disefi6 la arquitecta de la
Municipalidad. Estos memoriales han apostado por formas més novedosas y
que escapan a la tradicion mas corriente de monumento a los muertos. El
memorial de Huechuraba presenta una singularidad importante. Este fue
instalado como parte de un proyecto de renovacion urbana de la poblaciéon
La Pincoya que se proponia instalar el centro civico de la comuna en la plaza

de la Poblacién. Ello requeria demoler un retén de carabineros que estaba

63 Matte no gano el concurso, y la obra solo quedé como maqueta.
64 Entrevista a Miguel, junio de 2014.
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ubicado en el predio. Sin embargo, en dicho retén habian padecido torturas
pobladores durante la dictadura, en el contexto de una poblacion que fue
altamente combativa. Como se menciona en el proyecto del memorial el
"proyecto nace como iniciativa de la Agrupacién de Familiares de Victimas
de Atentados a los Derechos Humanos, Ejecutados Politicos y Desaparecidos
de Huechuraba, con respecto al destino del inmueble que fuera hasta hace
un tiempo, el retén y posteriormente subcomisaria de La Pincoya"%. Como
se menciona en el mismo documento, 9 personas murieron a causa de su

detencién en dicho lugar.

Lo interesante, pero al mismo tiempo perturbador, de la propuesta de
Consuelo Nufiez es que si bien se demoli6 el recinto del ex retén, se conservd
una celda de detencion pero se la envolvié con una estructura de hormigén
que lo sell6 para siempre (Fig . 48). Hoy esta envoltura es la estructura
principal del espacio, y no hay vestigios, ni sefialamientos que refieran a la
antigua estructura. La arquitecta sefial6 que la idea es la de un huevo que
conserva algo en su interior®. Segtin habrian manifestado integrantes de la
Agrupacion la demolicion del recinto era necesaria, puesto que éste

representaba un lugar de tristeza.

Junto a esta estructura de hormigon, que tiene la forma de un gran cubo de
unos 3 mts3, hay un espejo de agua y una suerte de dintel imaginario. Sobre
el cubo estan inscritos los nombres de las 28 victimas consignadas en el

memorial como victimas de la violencia politica en Huechuraba.

Por su parte el diseno del monumento de la comuna de lo Prado refiere a un
diseno tradicional utilizado en mausoleos modernos: columnas en forma de
prismas de granito negro de diferentes alturas (Fig 49-50). Los nombres de
las victimas estéan inscritos en una suerte de borde que flanquea un espejo de
agua sobre el que esta levantado el monumento. Por un asunto préctico se le
ubicoé en un sector de ventilacion del metro, lo que ha implicado que el
granito se manche con la humedad que exuda el tren subterraneo. Su
localizacion, en medio del ajetreo del centro de lo Prado, a la salida del
metro San Pablo, en medio del trafico de micros, peatones y automoviles,
cables suspendidos en el aire, lo vuelve invisible. Finalmente, el memorial de
la comuna de Maipa si presenta un gesto que evoca la estética de los
monumentos més tipicamente representativos del giro conmemorativo del
Norte Global. Es una pared de cobre, instalado sobre una cufia hundida, en

la plaza de Maipu. Sobre el muro estan inscritos los nombres.

Salvo el gesto del hundimiento del memorial de Maipt, ningunas de las

obras figurativas de caracter abstracto buscan evocar en el visitante una

65 Fuente: documento gentileza de la arquitecta, archivo personal de Consuelo Niiiez.
66 Consuelo Ntifiez, comunicacién personal



emocionalidad disruptiva, como es més tipico del giro conmemorativo. Por
el contrario, buscan pacificar el dolor o al menos no perturbarlo con su
presencia. La fuerte participacion de las victimas en la realizaciéon de los
monumentos, posiblemente explica la necesidad de crear en su mayoria
obras figurativas representativas de la naturaleza humana, y evitar que el
monumento resultase demasiado alejado de una forma que les fuera cercana
en términos afectivos. Ellos no necesitan dolor, todo lo contrario, requieren

vincularse con estos espacios a través del afecto y el consuelo.

IV.1.4.1 El vértigo de las listas®”

Las 13 obras tienen una placa con el nombre de las victimas, elemento
central del tradicional monumento a los muertos. Sin embargo, construir
estos listados ha sido un gran desafio para sus gestores, puesto que los
listados de nombres han sido un tema de tensién recurrente en los
memoriales de derechos humanos de la dictadura, como he podido observar
en los otros casos estudiados. ¢CoOmo construir un listado que de cuenta de
las victimas de un territorio? ¢Quiénes merecen estar mencionados en el

monumento?

Las dificultades de reconstruir la némina son por un lado la falta de
informacién, y por otro la dificultad politica de incluir victimas no
reconocidas por los Informes de Verdad.®® La ausencia de un listado oficial
aumenta la ansiedad sobre cémo resolver la pregunta é¢quiénes integraran
esta enumeracion? La idea, evidentemente, es dar cuenta de una comunidad
que fue victima de la represion, pero éeso excluye a quienes murieron alli
estando de paso? ¢Se deben incluir solo personas que fueron victimas de la
represion politica, o también quienes fueron ejecutados por agentes
militares y policiales aprovechando el Estado de Excepcién instalado
durante la dictadura? ¢Y qué hacer con las personas que no integran las
listas oficiales, porque nadie las reclam6 en su oportunidad? Ademas,
algunas familias temian incluir a sus familiares en el memorial, imaginando

que podian llevar a persecuciones o producir estigmatizaciones.

Para dar cuenta de esta dificultad se cita una entrevista al vocero del

memorial de La Legua:

"Bueno, nosotros manejabamos la cifra de alrededor de 30
vecinos, 28, 30, 32, 35 vecinos, pero ti sabes que al hacer un
monumento donde van a ir los nombres es complicado porque si
til dejas gente afuera o pones gente que no corresponde, es todo un

lio, entonces se empez6 a trabajar con el Ministerio del Interior, el

7 El titulo hace referencia a una reciente publicacién homénima de Umberto Eco.

68 En una minoria de casos, como el memorial de La Legua y el memorial de Barrancas, se incorpord
a victimas no reconocidas de manera oficial.
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Informe Rettig, se empez6 a trabajar con Investigaciones,
Carabineros, agrupaciones de desaparecidos, familiares, los
ejecutados politicos y llegamos a la lista que estd ahi que son mas
de 70 vecinos. Pero habia un problema practico, digamos practico
entre comillas, la gente de los partidos politicos tradicionales de
izquierda que participaron en el proceso de la Unidad Popular,
decian que en ese momento solamente tenian que ir los militantes
de los partidos politicos, los familiares decian que tenian que ir los
familiares y la gente comiin y corriente, el poblador que muri6 en
el toque de queda o le entré una bala loca en una protesta decia
bueno y mi familiar, lo otro estaba el problema geografico, que en
esa época no era San Joaquin, o sea, no era San Miguel, era San
Joaquin porque en la década del 80 esta comuna que era San
Miguel se dividia en tres comunas, San Miguel, San Joaquin y
Pedro Aguirre Cerca, entonces surgié ese problema practico
porque aqui estd comprobado que aqui hubo resistencia armada

al golpe de Estado...." (Vladimir Salamanca, 77 de julio de 2013)

La dificultad central, por tanto, radica en construir de manera conceptual el
significado de "victimas". Como muestra la cita y también las otras
entrevistas realizadas a quienes dirigieron las iniciativas de memoriales en
Santiago, los comités pro-monumento discutieron fuertemente la opcion de
incluir s6lo las victimas que eran militantes de partidos politicos de
izquierda, o al menos hacer una distinciéon entre este grupo y las personas
comunes que fueron asesinados durante la represion, redadas masivas o por
error. Esto tenia cierta logica, considerando que las poblaciones reprimidas
estaban marcadas por algunas muertes emblematicas de figuras politicas
locales. Sin embargo, en todos los monumentos, la decisién final fue incluir
a todas las victimas sin distinciones politicas, cuando se contaba con el
permiso familiar, pero incluyendo inicamente a personas reconocidas por el
Estado como victimas (salvo los dos casos mencionados). Esta decisiéon
permite que los memoriales se ajusten a la narrativa convencional de los
derechos humanos en el pais. En este sentido, refleja una politica de la
memoria que tiene por objetivo legitimar el memorial de cara a toda la
sociedad y no so6lo al sector afectados y sus partidarios, universalizando el
mensaje. Se inscribe por tanto en una memoria que busca ser universal.
Probablemente, esto también podria explicar que, de forma inesperada,
municipios gobernados por partidos de derecha (Unién Democrata
Independiente, UDI) dieran en dos ocasiones apoyo y financiacion a la
iniciativa, aunque con cierto nivel de tensiones al inicio (memorial de

Conchali y Memorial de Huechuraba).



IV.1.5 Monumentos conmemorativos en la ciudad, sin vinculacion a
lugares de los hechos

Ademaés de los elementos descritos, hay monumentos conmemorativos de
tipo més tradicional puesto que estdn avocados en primer lugar a resaltar la
figura del homenajeado sin establecer un vinculo con los hechos represivos
en si mismos a través del lugar de emplazamiento (Tabla 6). Ello, aun

cuando en las placas generalmente se establezcan las causas de muerte.

Destacan por sobre todo en esta categoria las obras a victimas de actos
perpetrados por grupos de izquierda. En ellos mas que la l6gica de marcar el
lugar se busca honrar la figura del homenajeado en el espacio publico a
través de su ubicaciéon en lugares urbanos altamente cualificados de la

ciudad.
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Tabla 6. Monumentos conmemorativos sin vinculaciéon a lugares de los hechos
fecha de la

primera

Fecha

evento

intervencion
permanente
actualmente

existente

Nombre

Edad y ocupacion

Lugar exacto de ubicacion

Circunstancias de muerte Concurso

puablico

Artista

Descripciéon

obra

Nivel
GSE

(OCUO)

1922ala 1989 A los martires de Carabineros Av. Alameda Bernardo Todas las veces que carabineros muerte en actos de servicio S/1 Héctor Obra de arte C2
fecha Carabineros O’ Higgins, vereda sur, frente al Roman y mausoleo
edificio GAM
1971 1978 Monolito en homenaje a Plazuela, Providencia monolito ABC1
Edmundo Pérez Zajovic
Oct. 1970 1974 Monumento René Comandante en Jefe del Ejército Muere luego de un intento de secuestro por militares, dias Si Carlos Obra ABC1
Schneider antes de la ratificacion de Allende por el Congreso, en Ortazar abstracta
octubre de 1970
1974 2012 Monumento a Edmundo Militante DC, ex Ministro del Muerto en atentado de grupo de ultraizquierda VOP Obra C2
Pérez Zijovic Interior de Gobierno de Frei figurativa
Montalva
Sept. 2000 Estatua Salvador Presidente de la Reptblica Plaza de la Constitucion, Muere en asalto a la Moneda durante el Golpe de Estado Obra C3
1973 Allende La Moneda Santiago Centro figurativa
Sept. 2011 Monumento a Salvador Presidente de la Reptblica Bandejon central Av  Las Muere en asalto a la Moneda durante el Golpe de Estado Obra D
1973 Allende Industrias esquina Av Salvador figurativa
Allende, San Joaquin
Sept. 99 Memorial a Salvador Presidente de la Reptblica Poblacién la Victoria, Pedro Obra D
1973 Allende Aguirre Cerda abstracta
Sept. 99 Piedra en homenaje a Presidente de la Reptblica Muere en asalto a la Moneda durante el Golpe de Estado Piedra D
1973 Salvador Allende
Dic. 1976 2002 Memorial a Lincoyan 48 afos, jubilado, militante del PC Plaza 21 de mayo, Santiago Detenido desaparecido luego de ser detenido en la via Monolito C3
Berrios Centro publica por agentes de la DINA el 15 de diciembre
Dic. 1976 2007 Placa en homenaje a Fachada edificio, calle XX Detenidos desaparecidos del operativo conocido como Calle Placa C3
Jaime Donato y Conferencia
Luis Lazo
Oct. 1977 2008 Memorial a Jenny Barra 23 anos, estudiante de enfermeria, Plaza, San Bernard Detenida desaparecido luego que fuera detenida por la Escultura C3
militante del MIR DINA el 17 de octubre cuando regresaba a su casa figurativa
1990 Memorial a Ferroviarios Monolito C3
en San Bernardo
Ago. 1983 1983 Busto a Carol Urzta 57 afios, Mayor de Ejército (r), Rotonda Carol Urzaa, Vitacura Asesinado en las afueras de su casa, junto a escoltas, por el Busto ABC1
Vitacura Intendente de Santiago militantes del MIR
Ago. 1983 1984 Busto a Carol Urzta La 57 afios, Mayor de Ejército (r), Plaza La Reina, La Reina Busto ABC1
Reina Intendente de Santiago
Abr. 1991 2008 Memorial a  Jaime Militante y fundador de la UDI, Punta de diamante Av. Vitacura Muere en atentado atribuido al FPMR en abril de 1991, Fuente de C3
Guzman senador y profesor universitario y Av. Andrés Bello, Vitacura cuando salia de la Universidad en que impartia clases agua y
espacio
expositivo
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Fecha fecha de la Nombre Edad y ocupacion Lugar exacto de ubicacion Circunstancias de muerte Concurso Artista Descripcion Nivel GSE

publico obra (OCUC)

evento primera
intervencion
permanente
actualmente

existente

2005 Placa en homenaje a Obreros Fachada exterior, edificio Placa C3
metaldrgicos gremial, calle Santa Rosa,
desaparecidos Santiago centro
Todo el 2006 Memorial Mujeres en la Bandejon Central Av. Alameda, Diversas Obra de arte  C2
periodo Memoria alt. Metro Los Héroes abstracto
de la
dictadura

Fuente: Fuentes indicadas en el Marco Metodolégico, CIPER, Museo de la Memoria y los DDHH, visitas a memoriales, memoria viva, y sitio  http://simbolospatrios.cl/displayimage.php?pid=13200 (18.07.2016)
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IV.2 La memoria esta llena de ciudad. Segregacion residencial de

la memoria pablica de la violencia politica

Como se anticip6, uno de las relaciones mas interesantes que se obtuvieron
del analisis de la forma urbana de la memoria publica de la violencia
politica, es la que se pudo observar entre la estructura de segregaciéon de la
capital con la produccién de espacios conmemorativos. ® Como se observa
en el mapa (Fig 66), la geografia social de la conmemoracion en la
ciudad da origen a una de ciudad dual.’? Por un lado, los
monumentos dedicados a las victimas de la dictadura se ubican
mayoritariamente en las zonas de sectores socio-econdémicos
medios y bajos. Por otra parte, el cono de alta renta, la zona
donde habita la parte mas rica de la poblacion, no habia acogido
hasta 2016 ningiin homenaje a victimas de la dictadura, y por el
contrario en él se ubican monumentos a personas asesinadas por
grupos armados de izquierda. La tnica excepcién es la obra de Carlos
Ortazar al General Schneider, asesinado en 1970 en una operacion que
buscaba frenar la ratificacion de Allende como Presidente de la Republica.”
este caso se explica en detalle en la segunda secci6én presentacién de

resultados.”2

¢Qué dindmica conmemorativa se ha puesto en juego aqui? Ademas de la
obra de Ortizar, este sector de la ciudad cuenta, en primer lugar, con tres
conmemoraciones instaladas por las autoridades dictatoriales locales: dos
bustos al ex Intendente de Santiago, y mayor de ejército, Carol Urzua,
asesinado en 1983 por el Movimiento de Izquierda Revolucionaria (Figs. 62-
63). Para sus localizaciones se privilegiaron las avenidas importantes pero
que no referian al lugar del atentado. Por otra parte, la Municipalidad de
Providencia habia instalado en 1978 un monolito a Edmundo Pérez Zijovic,
asesinado en 1971 por el grupo de ultra-izquierda Vanguardia Organizada
del Pueblo (Fig. 64). Muchos afios después, en 2012, cercanos al ex primer
Ministro del Interior del gobierno de Frei Montalva, instalaron una

escultura en su honor en las cercanias de la rotonda homoénima (Fig. 65).

Acenttia este caracter politico de la memorializacion en este sector
capitalino, la instalacion de un memorial a Jaime Guzman en la comuna de
Vitacura, en 2008. Inicialmente proyectado para el centro de la ciudad, tuvo
que reubicarse a causa del rechazo de los vecinos. Finalmente, fue ubicado

en el distrito de negocios, frente a la embajada de Estados Unidos. Completa

69 Esta seccion fue publicada con algunas variantes, como parte del articulo Aguilera (2015).

70 Se us6 como indicador el sistema de medicién utilizado por las compaiiias de marketing que
distinguen entre quienes tienen mayor riqueza y quienes tienen mayor pobreza, utilizando las siglas
A,B,C1,C2,C3,,DyE.

71 Este caso se estudiara en la seccion de resultado.

72 Ver capitulo V.2.

Figura 62.Busto a Carol Urzida, Las Condes,
Santiago, Chile. 28 de julio de 2013. Créditos:
Carolina Aguilera y Renzo Contreras

Figura 63. Busto Carol Urz1a, con restos de coronas
de flores, La Reina, Santiago, Chile. 31 de agosto de

2013. Créditos: Carolina Aguilera

Figuré 64. Monélito a Edmundo Pérez Zgjovic,
Providencia, Santiago, Chile. 30 de noviembre de
2014. Créditos: Carolina Aguilera
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Figura 65. Estatua a Edmundo Pérez Ztjovic,
Vitacura, Santiago, Chile. Créditos: emol.(2012)

este cuadro, la destruccion que sufrié un homenaje el recinto mas letal de la

DINA, el cuartel de calle Simén Bolivar en La Reina.

¢Como entender esta geografia segregada de monumentos urbanos?
Debemos tener en cuenta que aqui hubo recintos de detencién y se detuvo
personas en la via ptblica que luego serian asesinadas o desaparecidas.
Ademas, en otras zonas de la ciudad, municipios dirigidos por alcaldes de
partidos politicos de derecha apoyaron la instalacion de memoriales en sus
comunas (Huechuraba y Conchali). Estudios, utilizando diferentes enfoques
analiticos, han destacado el alto nivel de segregacion de Santiago, en
particular la configuracion de una zona relativamente exclusiva de la elite
(Mérquez y Pérez, 2008; Rodriguez, 2008; Sabatini et al., 2001). ¢Seria
posible decir, entonces, que la separacion residencial entre ricos y el resto de
la poblacion se expresa también, en la forma en que unos y otros asumen el
legado dictatorial? Utilizando el indicador de nivel socioeconémico
proveniente del marketing, para analizar la distribuciéon espacial de clases
sociales, la investigacion sugiere que esta imagen dual sobre la memoria
capitalina se origina en las dificultades que ha tenido la élite para asumir de
manera decidida un rechazo a las violaciones de los derechos humanos
cometidas durante la dictadura. Efectivamente, como han mostrado
Loveman y Lira (2002), y Stern (2010), como lidiar con ese pasado se
convirti6 en un impasse politico recurrente para quienes dirigian el pais.
Pareciera entonces, que la "cultura de la prudencia" de la élite (Stern, 2010)
sustentada en la idea de que la estabilidad politica de la transicion dependia
de no poner en riesgo los intereses de los partidarios del régimen militar,
también ha influido en la configuracion urbana de la memoria, y que en
definitiva no encontremos memorializacién ptblica en aquel sector de la
ciudad en que conviven perpetradores y quienes lideraron democratizacién
del pais. Esta sera una hipotesis que no se pudo explorar en mayor

profundidad en la tesis, y quedard para futuras investigaciones.



Leyenda
Nivel socioeconémico Tendencia politica del homenaje

ABC1 [ Sin informacién [ Victima(s) de la dictadura y Golpe de Estado

c2 " Limite comunal [¥ Victima(s) de acto perpetrado por grupo armado de izquierda
L] — Area urbana actual
D E Memoriales [z Victima(s) de acto perpetrado por grupo armado de derecha
mE

Fuente: Elaboracién propia a partir de cartografias OCUC citadas y catastro de memoriales. Disefio de la imagen: Javiera Ramirez.

8 km.

Memoriales

01 Monumento al General René Schneider (1974)

02 Monolito a Edmundo Pérez Zujovic (1978)

03 Animita a Victor Rodriguez Celis (1983)

04 Busto a Carol Urzua, Vitacura (1983)

05 Animita a Pedro Mariqueo (1984)

06 Busto a Carol Urzua, La Reina (1984)

07 Placa en homenaje al carabinero Heriberto Novoa (1984)

08 Animita a Jaime Quilan (1985)

09 Animitay mural a Marisol Vera Linares (1985)

10 Animita a Hermanos Vergara Toledo (1985)

11 Piedras conmemorativas y Memorial en homenaje a Manuel Guerreo, Manuel Parada y
Santiago Nattino (1986/2005)

12 Animita aLen Rios en La Legua (1986)

13 Animita y placas conmemorativas a José Carrasco Tapia (1986/ 2004)

14 Animita a Luis Alberto Silva Jara, el “Chaka” (1988)

15 Animita a Erick Rodriguez e lvan Palacios (1989)

16 Memorial de Carabineros (1989)

17 Memorial a Ferroviarios en San Bernardo (1990)

18 Piedra conmemorativa y Memorial de La Legua (1990/ 2006)

19 Memorial del Puente Bulnes (1992/2001)

20 Nido 18 (1993)

21 Memorializacién en Cementerio General (1994)

22 Monolito Felipe Rivera (1995)

23 Villa Grimaldi, Parque por la Paz (1997)

24 Estatua Salvador Allende, La Moneda (2000)

25 Estadio Nacional (2001)

26 Memorial a Vicente Garcia Ramirez, Cuartel Borgofio (2001)

27 José Domingo Canas (2002)

28 Memorial de La Victoria (2002)

29 Memorial a Lincoyan Berrios (2002)

30 Memorial de ex Nueva Habana (2002)

31 Estadio Victor Jara (2003)

32 Homenaje a caidos Operacion Albania, calle Varas Mena (2003%)

33 Monolito frente a Municipalidad de Pudahuel (2003)

34 Placay mural a Jecar Neghme (2003%)

35 Escultura en 3y 4 Alamos (2003)

36 Memorial de Conchali (2004)

37 Memorial de Pefialolén, Plaza Victor Jara (2004)

38 Placa en homenaje a metalurgicos desaparecidos (2005)

39 Memorial de Pefialolén, Plaza Los Martires (2005)

40 Museo de la Solidaridad, ex centro CNI (2005)

41 Memorial de ex comuna de Barrancas (2006)

42 Memorial Mujeres en la Memoria (2006)

43 Placa en homenaje a Jaime Donato y Luis Lazo, sede CEPCH (2007)

44 Memorial y espacio Londres 38 (2008/2010)

45 Memorial de Huechuraba (2008)

46 Memorial a Jaime Guzman (2008)

47 Memorial a Jenny Barra (2008)

48 Memorial de Villa Francia (2008)

49 Placa en homenaje a GAP (2008)

50 Placa en homenaje a Miguel Enriquez (2008)

51 Nido 20 (2009)

52 Museo de la Memoria y los DDHH (2010)

53 Memorial de Lo Prado (2011)

54 Memorial de San Joaquin (2011)

55 Monumento Salvador Allende, Av. Las Industrias (2011)

56 Monumento a Victimas de Policia de Investigaciones (2011)

57 Placa a Rodrigo Rojas de Negriy Carmen Gloria Quintana (2011)

58 ExClinica Santa Lucia (2012*%)

59 Memorial de Maipt (2012)

60 Memorial en homenaje a Pedro Mariqueo y Manuel Gutiérrez (2012)

61 Monumento a Edmundo Pérez Zujovic (2012)

62 Homenaje a victimas de Operacién Albania, calle Pedro Donoso (jun. 2013)

63 Placa en homenaje a Leonardo Henrichsen (jun. 2013)

64 Memorial a Salvador Allende, Pob. La Victoria (S.l.)

65 Piedra en homenaje a Salvador Allende (S.l.)

66 Placa en homenaje a José Mufoz, Juan Escobar y Jorge Oyarzun, Pob. Huemul (S.1.)

Notas:

Las fechas corresponden a las primeras intervenciones de las que se tiene registro en el lugar. Cuando se
indican dos fechas se refiere a dos momentos diferentes de inscripcién urbana.

*Las fechas registran el afio de la placa

** La fecha refiere al cambio de uso del lugar
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V. Resultados de investigacion 2. Escala
local

Aunque los pasos toquen mil afios este sitio,
no borrardn la sangre de los que aqui cayeron

Pablo Neruda, 1950, "Canto General", extracto

V.1 Introducciéon

Abordar las preguntas de investigacién requiere, junto a la mirada integral a
escala metropolitana desarrollada en la seccién anterior, de una mirada mas
profunda, a lo que en la tesis se ha llamado espacio vivido de la memoria. A
través de tres casos de estudio, se intentara ahondar en los fendbmenos que
ya se han podido establecer a escala metropolitana, asi como complejizarlos
con la observacion de las ritualidades conmemorativas y la vida cotidiana de

los monumentos.

V.1.1 Seleccion de los casos

Los casos fueron seleccionados luego de hacer los primeros anélisis a escala
metropolitana, y algunas observaciones exploratorias a lugares. Para ello se
construy6 una tipologia que consideré las variables incidentes en la
configuracién de la memoria publica de la violencia politica, tanto las
referidas a dimensiones urbanas, como a dimensiones politicas y culturales:
el signo politico del homenaje, el nivel socioeconémico residencial de la
localizacion, la centralidad del emplazamiento, la autenticidad del lugar, y el
caracter colectivo o mas bien singular del homenaje. Se trata de los mismos
criterios con los que se agrup) la presentacion de los resultados en la seccién
anterior: Animitas a victimas de la dictadura; Monumentos a victimas de la
dictadura en sus lugares de muerte; Memorializacion de los recintos de
represion; Homenajes colectivos a victimas de un territorio; y monumentos

conmemorativos en la ciudad, sin vinculacion a lugares de los hechos.

Con la seleccion se buscé identificar casos que evidenciaran las
singularidades de la tipologia. Se dejaron sin embargo fuera dos categorias,
las animitas y los centros de memoria. En el primer caso su presencia
urbana es menor en relacion a las obras de arte pablico y centros, pero por
sobre todo, y como se mostr6 en la secciéon anterior, presentan un
comportamiento muy similar al resto de las animitas, por lo que se
considera que iban a hacer pocos aportes a la comprensién de los aspectos
conmemorativos especificos que se intentan estudiar en la tesis. Por su
parte, ademas, existen interesantes estudios urbanos sobre las animitas en
Chile como Ojeda y Torres (2011) y Hermans (2010). En segundo lugar, se
consider6 impracticable seleccionar como uno de los tres casos de estudio a

un centro como Londres 38 o Villa Grimaldi, con la metodologia propuesta,
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ya que implicaba realizar un trabajo de campo de gran envergadura por la
complejidad que involucran, y realizar ajustes al disefio metodologico.

Por su parte, se buscd que los casos tuvieran comparabilidad entre si, y al
mismo tiempo presentaran diferencias en cuanto a las dimensiones
analiticas, para permitir responder las preguntas. En este caso se busc6 que
todos fueran obras de arte publico (o que integraran este elemento), es decir
que pudieran inscribirse dentro del concepto de giro conmemorativo, pero
que al mismo tiempo presentaran diferencias en cuanto a las estéticas,

emplazamiento urbano y narrativas.

Finalmente, también se optd por seleccionar casos que no estuvieran
alojados en el centro de la capital, ya que este es un lugar mucho més
estudiado y conocido. El analisis a escala metropolitana, ademés, confirma
que es en los sectores periurbanos en donde es posible identificar de manera
nitida la relacién entre produccién de espacio urbano y memoria publica de

la violencia politica.

La seleccion de casos entonces fue la siguiente. Entre los monumentos a
victimas de la dictadura en sus lugares de muerte se eligié al
Puente Bulnes. Se trata de la obra de mayor envergadura ubicada en la
ciudad que recuerda en la via publica la muerte de personas a causa de la
represion politica. En términos arquitecténicos es un espacio abierto
disefiado como capilla por un reconocido arquitecto de la memoria, Claudio
Di Girolamo. En la actualidad el memorial también integra obras de un
muralista de trayectoria en la ciudad y vinculado a los movimientos de los
afios 1980s, Mico, y otra obra més reciente del fotégrafo Claudio Pérez,
quien ha trabajado en otros proyectos de memoria. En términos urbanos, se
trata de un lugar ubicado en el borde de la comuna de Santiago, a orillas del
rio Mapocho a la entrada de un puente que lo cruza a la altura de la calle
Bulnes. Es un lugar especial de la ciudad, que conecta a una comuna central
con una comuna periférica, Renca, y que presenta baja inversion en
infraestructura urbana. La cuenca del rio en este sector de la ciudad aun no
estd canalizada, y habitan en el varias personas sin casa. En términos
narrativos presenta también aspectos de interés. Es un memorial a las
victimas de la dictadura, pero que no esta vinculado tanto a una narrativa
politica sino a wuna narrativa social cristiana. El memorial, esta
principalmente articulado en torno a Juan Alsina, cura obrero que fue
asesinado en el lugar en septiembre de 1973 por fuerzas militares, e integra
la memorializacion de un numero importante de personas que fueron

ejecutadas en ese lugar en los primeros meses del Golpe.

Entre los homenajes colectivos a victimas de un territorio se
seleccion6 el memorial de La Legua. Fue realizado por Silvana Zaiiga,
una artista poco conocida en el medio del arte y de la construccién de

memoriales (lo que lo diferencia con los otros dos casos). Su diseno fue



realizado de manera muy participativa con quienes se proyecto6 la obra y que
son sus principales usuarios (también algo que lo distingue de los otros dos
casos). En términos urbanos, y como se desarroll6 en detalle més arriba, el
monumento esti ubicado en una poblacién de un sector muy particular de la
ciudad, que integro la periferia de Santiago y que tuvo una trayectoria social
y politica de importancia en la construccién de la urbe. En términos
narrativos, también es un memorial a las victimas de la dictadura, pero a
través de una narrativa claramente politico-partidista. Es un memorial
dedicado en primer lugar a Salvador Allende, y a los mértires del pueblo,
como se indica en la placa. Ademas, se seleccioné porque cuenta con una
actividad conmemorativa importante, y porque existe abundante literatura

secundaria sobre la Poblacion La legua, lo que facilitaria la investigacion.

En tercer lugar, entre los monumentos conmemorativos en la ciudad
sin vinculacién a lugares de los hechos, se seleccioné el
monumento al general Schneider. En términos estéticos, como se ha
destacado en la literatura (Lawner,1979; Voionmaa, 2004), es una obra de
vanguardia que lo distingue de las otras dos que se vinculan més bien con
arte popular. En la literatura se consigna que la obra inauguré el giro
conmemorativo en la ciudad (Voionmaa, 2004). Por su parte, se trata de una
obra que estuvo y sigue estando directamente vinculada al desarrollo de
proyectos de planificacién urbana, en este caso en el sector acomodado de la
ciudad. En términos narrativos, es un memorial que pertenece a las “otras

memorias”, lo que lo distingue de los otros dos casos.

Por tanto, los tres casos son comparables por su forma, pero se diferencian
en términos narrativos, época de realizaciéon y sentido de marcaciéon del
lugar. El memorial al General René Schneider, comenz6 a ser construido
durante la Unidad Popular y fue emplazado en una rotonda vial en el sector
rico y planificado de la ciudad. El memorial de la poblacion La Legua fue
realizado en la posdictadura para conmemorar a todas las victimas del
sector y se lo ubicd en la plaza de una poblacién pericentral acechada por la
precariedad y la narco-violencia armada. El memorial en el Puente Bulnes
tiene sus origenes en la accion memorializadora de un cura obrero en
dictadura, y que hoy homenajea a quienes fueron fusilados en ese lugar y a

todos los detenidos desaparecidos del pais.

V.1.2 Estructura de presentacién de los estudios de caso

Por claridad expositiva se realizara una presentacion correlativa de los casos
de estudio distinguiendo entre las dos dimensiones analiticas, espacio
conmemorativo y forma urbana. Se decidi6 este orden, para darle fuerza a la

particularidad de esta seccién de la tesis. En este apartado se decidid,
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ademas, cambiar la forma del relato de la tesis, para darle més fuerza al

enfoque etnografico empleado en esta seccion.
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Figura 67. Croquis dela rotonda Kennedy y su entorno, en donde se ubica el monumento al General Schneider. Créditos: Ursula Exss, 2016.
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EL RETORNO DEL MONUMENTO

// g DR — e
Figura 69. Memorial al Gral Schneider, Las Condes, Chile. 28 de Figura 68. Vista aérea del sector del memorial al Gral. Schneider, comuna de Las Condes,
julio de 2013. Créditos: Carolina Aguilera y Renzo Contreras. Santiago, Chile. 2004. Créditos: SECTRA (2004)

JCiub de
CAv: Kennedy

Figura 70. Vista axonométrica del memorial y ubicacion en la ciudad. Sept. 2017. Créditos imagen axonométrica: Google Earth con acceso el 11 de junio de 2017.
Créditos catrografia ciudad: Carolina Aguilera.
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V.2 El Monumento al General René
Schneider: silencios en el lugar del
perpetuo movimiento

“el hecho de incorporar la obra plastica al medio urbano representa el
cumplimiento de una permanente aspiracién. Es la salida a la calle y a los
seres humanos, a este encuentro tan esperado de til y yo, a establecer este
didlogo que a veces se asimila al sentido de la vida misma”

Ortazar (1981)

V.2.1 El espacio vivido del Monumento al General Schneider

La primera vez que supe de la existencia de esta obra fue en 2010, durante la
organizacién de un seminario sobre espacios de memoria, coordinado en
conjunto por la Corporacion Parque por la Paz Villa Grimaldi, en donde yo
recién habia comenzado a trabajar, el INVI de la Facultad de Arquitectura y
Urbanismo de la Universidad de Chile y el IEUT de la P. Universidad
Catolica de Chile. El encuentro buscaba discutir las experiencias de
monumentos y recintos de memoria, vinculando los aspectos sociales con los
aspectos arquitecténicos y urbanos. El proyecto formaba parte de la
discusién que realizdbamos en ese momento sobre como debia ser un Museo
para la Villa Grimaldi.’3 En ese contexto, Claudio Pulgar, arquitecto
urbanista del INVI, propuso incluir el Monumento al General Schneider
para ser discutido en el Seminario, e invitar a Francisco Brugnoli a presentar
un antiguo trabajo que él habia realizado sobre la obra. Callé¢, un poco
avergonzada, mi gran sorpresa pues no sabia que existia ese monumento al
asesinado Comandante en Jefe del Ejército; evento que de alguna forma
inauguraba el ciclo de violencia por parte de los militares que luego se
desataria con el Golpe de Estado en nuestro pais. Llevaba varios afios
trabajando sobre memoriales en Chile, habia pasado decenas de veces por el
frente de la obra en automovil, y no la conocia. Los demas comensales de la
reunién se entusiasmaron con la propuesta de Pulgar, a la que también me
sumé. Incluir la obra no solo implicaba abrir la pregunta por la relacién
entre memoria y ciudad a memoriales poco conocidas entre quienes
trabajamos sobre espacios de memoria, sino que, inspiradoramente para mi,
abria el marco temporal y narrativo de la pregunta por la memoria de la
violencia en Chile hacia otras memorias. Desde entonces, comencé a

preguntarme sobre la obra, su relativa invisibilidad y su lugar en la ciudad.”

73 Para mas detalles ver Aguilera y Carcamo, eds. (2011).

74 Le comentaba de su existencia a personas cercanas y sobre todo a las personas de mi generacion y
menores que no tenian una relacion directa con el campo del arte o la arquitectura, y volvia a
comprobar lo mismo que me habia ocurrido a mi. Las personas mayores, sin embargo, conocian la
obra, aunque no pocas la criticaban por abstracta.
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V.2.1.1 La envoltura urbana del memorial: autopistas y edificios de
gran altura. Postales del Santiago econdmicamente pujante

Comencé a realizar el trabajo de campo en 2013, a pocos meses de haber
sido aprobado mi proyecto de tesis. En mi disefio metodolégico, pensaba
dedicar parte del 2014 y 2015 a hacer una etnografia urbana del lugar, y
antes recopilar el material de fuentes secundarias. Sin embargo en mayo de
2014 comenzaron a realizarse las obras en la Avenida Kennedy, las que
intervinieron el lugar de emplazamiento del monumento, hasta la
actualidad. Ya en junio de ese afio el memorial estaba cercado por las
faenas.”s De todas formas pude hacer varias visitas de observacion, las que
permitieron conocer la vida cotidiana de este monumento, al menos de
aquel momento. El lugar estd relativamente aislado del transito peatonal,
por lo que consideré que aunque no fue el tiempo mismo que pude dedicarle
a la observacion de los otros dos lugares, tenia un material valioso para

presentarlo en la tesis.

La primera vez que visité el lugar fue en julio de 2013. Se trata de un lugar
emplazado en un cruce vial de gran envergadura, por lo que la gran mayoria
de sus visitantes lo conocen solo desde ese lugar de observacion, en
movimiento Figs. 68 y 70). Parti con la pequena ciAmara de fotos que tenia,
en automévil como copiloto de modo de poder bajarme en el lugar mismo.
Fui varias veces en auto en esa condicion para poder apreciar las distintas
"entradas" al memorial. Esa vez accedi desde el sur, tomando la gran
circunvalacion de Santiago, Américo Vespucio. La Avenida en ese tnico
sector de la ciudad se conserva como avenida en superficie, gracias a que los
poderosos vecinos del sector oriente de la capital lograron imponer una via
subterranea para completar el anillo de Amércio Vespucio en su forma de
autopista urbana (actualmente en construcciéon). Actualmente, Vespucio en
esta zona es una avenida de tres pistas por lado, con un amplio bandejon
central arboleado, con pasto y un camino peatonal de gravilla para ciclistas.
Asi, logra configurarse como parque lineal con esculturas, fuentes de agua y
juegos infantiles, para toda la comuna de Las Condes y Vitacura. Ademas, es
habitual cruzase con guardias municipales a caballo que resguardan la

seguridad del lugar.

75 Ya se habia removido todo el pasto que formaba el entorno del monumento. La obra hasta la
actualidad se encuentra dentro de las faenas de construccion del tinel que pasara por debajo de la
rotonda en que esta emplazado.
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Antes de llegar a Av. Kennedy, si uno viene por Vespucio desde el sur, pasa
por delante de la imponente Escuela Militar. Un predio enrejado, pero que
deja ver con claridad el enorme edificio que lleva por nombre Escuela
Militar del General Bernardo O Higgins. El interior del predio fue uno de los
sectores propuestos inicialmente para la instalacién del memorial, segin se
lee en las actas de la comision del Senado en que se discuti6 la idea de crear
el monumento.7® Finalmente primo la idea de instalarlo fuera, pero en sus
inmediaciones.”? La entrada a la escuela evoca una fortaleza con dos
murallones de salas de guardia. La vereda en este sector es mas bien angosta
invitando a no detenerse alli, salvo por el paradero de autobuses que esta un
poco mas adelante. Durante ese trayecto, hacia el norte, se tiene una bonita
vista del bien formado cerro Manquehue, que en esta ocasiéon no estaba
nevado. La ctipula del hotel Hyatt ya comienza a asomarse en el skyline
hacia el nororiente. Es uno de los primeros hoteles de estilo vidriado que se

construyeron en Santiago con el boom econémico de los afios 1990’s.

Figura 71. Vista axonométrica del sector Escuela Militar con vista hacia el norte al memorial.
2000. Créditos: Google Earth con acceso el 11 de junio de 2017.

El sector de la Escuela Militar tiene mucho movimiento vehicular y peatonal,
puesto que es un trébol para el encuentro con la Avenida Apoquindo,
continuacién de la Alameda, y tiene un centro comercial en el subsuelo. De
dia el transito vehicular es generalmente lento en este sector y a lo largo de
toda la via en esta comuna. La intersecciéon de las dos avenidas cuenta con
una estaciéon de metro llamada Escuela Militar, que fue por décadas el final
de la primera linea de metro que se construy6 en la ciudad. Se accede por
debajo de la Av. Apoquindo que pasa como via elevada. En ese lugar también
hay conexiones con buses, taxis y taxis colectivos para ir hacia todos los

sectores de Santiago. En las tardes se ven trabajadores de las construcciones

76 Actas sesion del senado, Memorial del Ejército (1974)
77 El Mercurio, 1971.
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de los edificios de oficinas y departamentos que se agolpan esperando los
buses. También oficinistas y personas que trabajan en los servicios aledafios.
Sin embargo, es un lugar mas bien de transito. La otra propuesta fue instalar
el memorial en este sector, un poco hacia el poniente sobre una loma del
tamafio de tres manzanas "Cerro Navidad", el cual se convertiria en el

Parque "Las Glorias del Ejército"78. Pero este proyecto no se realiz6.

Aln a la altura de Escuela Militar, por el lado poniente se aprecian, a través
de una fuente de agua de chorros ubicada entremedio, los edificios de
departamentos que se han construido en los tltimos afos en el sector,
algunos de més de 20 pisos de altura. También sobreviven edificios
modernistas de baja altura de otra época, y algunas casonas de las primeras
urbanizaciones de mediados del siglo pasado. Algunas de estas mansiones
albergan sedes diplomaticas de paises extranjeros. También hay algunos
pocos edificios de oficina de estilo vidriado. Pero se trata solo de una linea
de edificios, puesto que detras, aunque invisible desde Vespucio, existe uno
de los parques privados més grandes de la ciudad, el Club de Golf.79 Este
hermoso predio también es posible de ver a todo su largo por el lado de Av.

Kennedy cuando uno accede al memorial por esa via hacia el oriente.

Siguiendo por Vespucio hacia el norte al memorial, cuando termina el predio
de la Escuela Militar, uno se encuentra con un panorama similar al de la
vereda poniente. En dias despejados, esta calle abre una hermosa vista hacia
la cordillera. Los edificios nuevos del sector son, sin embargo, de menor
altura, aunque también estan protegidos por rejas y guardias en sus
entradas, y en algunos casos varios edificios juntos conforman lo que se
llama un condominio. También hay un sector de canchas de tenis de
militares. Mientras en el bandejon, sobre todo los dias mas soleados, es
usual ver personas descansando, apoyadas en los arboles, sobre el césped,
ciclistas, y peatones ya sea haciendo deportes, paseando perros o

trasladandose de un destino a otro.

Al pasar la calle siguiente, Los Talaveros que es una salida de un
condominio, cuando Vespucio gira un poco hacia el oriente recién es posible
ver el monumento al fondo de la avenida (a una distancia de unas 3
cuadras). Es perfectamente identificable sobre un paisaje de edificios y
vacios. Aun en dias semi nublados, el monumento reluce bastante brillante,
por el reflejo de los rayos del sol sobre sus lisas y claras caras de acero. La
nieta del artista afirma que durante la construccion de la obra, Ortazar
habria tenido unas maquinas que lo ayudaron a disefiar los prismas de modo

que pudieran reflejar siempre la luz del sol (Fig. 69).8° Los edificios de los

78 En la seccion siguiente se ahonda en las razones que habrian motivado la instalacién en la rotonda
Kennedy.

79 Tiene un tamafio aproximado del Parque O”Higgins

80 Orthzar (2013)
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costados de la avenida lo sobrepasan en el horizonte, aunque ya llegando a la
cuadra siguiente, avenida Colorado, el monumento se muestra en toda su
altura.st

Cuando uno ya esté cerca, la nueva linea de edificios en altura que se ha
construido sobre Kennedy en los tltimos dos afios, le quita mucha
perspectiva al monumento. Por su parte, si uno se acerca por Av. Alonso de

Coérdova el memorial también se pierde en el paisaje de edificios de altura.

Figura 72. Memorial Gral. Schneider con entorno de edificios de altura y autopistas. 2003. Créditos:
Google Earth con acceso el 11 de junio de 2017.

La otra forma de llegar en auto y poder detenerse para bajar, es venir del
poniente por Av. Kennedy y luego de pasar Vespucio por debajo, tomar la
conexion al norte por el trébol que conecta a Vespucio. Esta curva de enlace
rodea el monumento y ofrece una vista completa. En este lugar, la vista hacia
el poniente de la obra es mas despejada y destaca contra un fondo de unos
seis edificios de departamentos, que al estar ubicados a cierta distancia no le
quitan presencia visual. La vista del memorial al dar la vuelta completa para
tomar nuevamente Vespucio, muestra sin embargo, claramente los cambios
que ha tenido el sector desde el fin de la dictadura, y el inicio del boom
economico chileno. Si la imagen del especial de la Revista Anélisis de 1987
(Fig. 87) mostraba al monumento contra un solitario edificio de altura (de
unos 20 pisos), hoy el memorial se recorta, en cambio, contra una hilera
continua de edificios corporativos de disefios vidriados en ese sector. Y hacia

el costado sur emerge imponente el hotel Hyatt.

Los tinicos vecinos que tienen un acceso peatonal al lugar, que no implique

cruzar una gran avenida, son quienes viven en el sector nor-poniente del

81 Sj en vez de tomar el enlace, uno sigue por Kennedy hacia el oriente, no alcanza a ver la obra
porque uno queda debajo de la linea del monumento ya que Kennedy esta hundida bajo el paso nivel
de Vespucio. Si se la ve si viene en direcciéon opuesta, en que su altura empata la linea del horizonte
de los edificios de departamentos. La velocidad que toman los autos en esta via es muy alta, por lo
que sin embargo, se hace dificil apreciar el monumento. También se lo ve con claridad si uno viene
desde Vitacura, por la diagonal Alonso de Camargo, la tercera via de este gran cruce. La ruta por
Alonso de Camargo desde Vitacura (desde el Norte) hacia el sur oriente, también pasaba por el
costado del Monumento.

Figura 73. Vista memorial Gral. Schneider con
indicacion de acceso peatonal. 2000. Créditos:
Google Earth con acceso el 11 de junio de 2017.
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Figura 74. Plano metro 1944 con estaciéon de metro
linea 1 en rotonda Kennedy. Créditos: Publicado
bajo la licencia CC BY-SA 3.0 via Wikimedia
Commons -
httpscommons.wikimedia.orgwikiFilePlano_metro
_1944.jpg#mediaFilePlano_metro_1944.jpg._metr
0_1944

cruce de Vespucio con Kennedy (Fig. 73). En la época en que realicé las
visitas, en la punta de ese sector, habia una obra para construir un gran
hotel, el que ya esta casi terminado. El paso sale desde el sector peatonal del
sobre-nivel de Vespucio hacia el mismo memorial, y solo llega hasta su plaza
de emplazamiento. Este acceso no se habia configurado en un camino hacia
el sector sur de Kennedy, por ejemplo, para acceder al centro comercial del
mall Parque Arauco que estd a unas pocas cuadras hacia arriba, o para ir
hacia el Parque Araucano. En general, los vecinos del norte de Av. Kennedy
cruzan al mall por una pasarela ubicada al oriente. Asi el principal flujo

alrededor del monumento es vehicular, a diferentes velocidades.

El aislamiento peatonal del memorial descrito contrasta con el disefio
original que lo ubicaba en las cercanias de una estacién de metro, cuando
ain se proyectaba que la linea 1 pasaria por ese lugar8? (Fig. 74). También
contrasta con la imagen que tenia el propio escultor sobre sus obras
instaladas en la ciudad, como se reseha en el epigrafe, que buscaban
provocar un encuentro y un dialogo con el transetinte. Paradéjicamente, la
envoltura de autopistas que aisla al memorial, ha permitido sin embargo que
a pesar de los procesos de vertiginosa verticalizacién que ha experimentado
la zona en las tultimas décadas, el monumento no haya perdido su
perspectiva visual por completo, ya que las propias autopistas le otorgan una
distancia de su entorno edificado méas inmediato, haciendo resaltar su
altura. Si las autopistas lo distancian del contacto directo con las personas,

lo acercan a la vista desde el automovil.

V.2.1.2 Las largas espigas de acero que permanecen en silencio

Una vez en la plaza del memorial, luego de bajar del auto en breve tiempo
para no hacer taco y cruzar la calle que la rodea, me dispuse a observar el
memorial y su entorno inmediato de pasto verde. Al igual que en otras
ocasiones el primer dia de visita no habia nadie mas que yo en el lugar.
Luego supe que ello se debia a que era dia domingo. Me llamé la atenciéon
que una placita tan arreglada no tuviera visitantes, en un sector residencial,
en un agradable dia domingo de invierno, de unos 20°. Posiblemente ello
solo se debia a lo dificil que era acceder al lugar, ademés de lo peligroso que
podia ser que nifios jugaran alli ya que el lugar no tenia protecciones que

separaran la plaza de las vias de auto.

Me detuve a mirar de cerca los largos y angulosos prismas de acero, que se
yerguen desde el espejo de agua, y que ain conservan en buen estado su
materialidad. Me pregunté, ¢habra elegido Ortazar la disposicion de las
espigas de acero de modo que siempre reflejaran el sol, como asegura

Dominga Ortiizar, o su asimetria refiere a algo mas? ¢Qué vinculo puede

82 Archivo personal Miguel Lawner.
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tener esta figura geométrica con el General Schneider? Recorri el lugar y
pude apreciar la fuente de agua circular en la que estin empotrados los
prismas. Es una fuente limpia. El espejo esta a su vez inserto en tres discos
no concéntricos cuya superficie es de adoquines. Cada uno sobresale sobre el
otro con una pequena altura de un escaléon. En un costado esta la placa de la
obra la que seflala "Homenaje al General de Ejército Dn. RENE
SCHNEIDER CHEREAU, ex cdte. en Jefe del Ejército, caido en
cumplimiento del deber militar." Firma la placa "I. Municipalidad de Las
Condes." (Fig. 75). Es curioso el epitafio, dado que Schneider fue asesinado
por sus compafieros de armas. Luego, debajo se sefiala un periodo de
tiempo: "25 de octubre de 1970 - 2 de febrero de 1981". La primera es la
fecha de muerte del General, la segunda no me recordd a ningin
onomastico, pero intuyo que debe de ser un dia en que se ofici6 algin tipo de
ceremonia en el lugar. La placa, que es de hormigon, tiene también adosada
un relieve del perfil del rostro de Schneider. Me pregunto por qué la placa
esta solo firmada por la Municipalidad y no también por el Ejército.
Posiblemente, en 1981 el Ejército no queria vincularse con la memoria del
General. El espacio estd muy bien cuidado, sin basuras, y la obra se
mantiene en excelentes condiciones, sin faltar adoquines, ni presentar
rayados de tipo grafiti.83 El pasto que rodea los discos de adoquines esta
verde y bien recortado. No hay arboles en este sector. Me imagino que debe
de ser muy caluroso en el verano. Pareciera que el disefio es sobre todo apto
para hacer ceremonias: el suelo es liso y el monumento est4 ubicado en un
costado. Ademas, tiene 3 astas de banderas, de las que sin embargo no
cuelga nada. Me pregunto si alguna vez se hicieron ceremonias en el lugar.
De la revision de la literatura secundaria y prensa parece que ninguna o muy
pocas. De hecho no he podido establecer si acaso hubo una inauguracién
oficial de la obra, y como fue. La nieta del artista, en correspondencia
personal, me senalé que su abuela cuenta que si hubo una suerte de
inauguracién a la que ella asisti6. Carlos Orttizar habria ido vestido de

militar "para molestar a las Fuerzas Armadas en plena dictadura".84

Desde el memorial las vistas alrededor son una muestra de las diferentes
épocas de construccion de edificios en altura del sector. Al sur estan las tres
grandes torres de vivienda de alta densidad, que formaban parte de la
remodelacion San Luis. Se trataba de construcciones que se realizaron junto
con las modificaciones de la rotonda y el memorial entre 1972 y 1975
(Parrochia, 1979: 118). En la portada del libro de Parrochia (1979) se aprecia
claramente que el monumento esta instalado dentro de un predio sobre el
que solo se han construido estas tres torres, y a una cierta distancia otra
parte del proyecto San Luis (Fig. 76). En la actualidad, en los otros sectores,

junto a las nuevas construcciones de los anos 1990s, se ven grdas y mas

83 Aun cuando posteriormente se observo un graffiti de tipo firma por detras de la placa.
84 Correo electronico, de Dominga Ortuzar a Carolina Aguilera, 30 de julio de 2013.

OVENAJE AL GENERAL DE EJERCITO
_ RENE SCHNEIDER CHEREAU,
" EY-COTE EN JEFEDEL EJ&NC"D, o
CAIBD EN EL CUMPLIMIENTO DEL EBER MILITAR. . 1

€

Figura 75. Placa en Memorial Gral. Schneider. 28
de julio de 2013.Créditos: Carolina Aguilera.

santiago imrm———
‘en el tercer cuarto del s.xx. uan parruchia heguin

.\}&‘ &
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Figura 776. Portada libro Parrochia (1980) con vista
al memorial Gral. Schneider.
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EL RETORNO DEL MONUMENTO

TN R R L Y
Figura 77. Despedida de Gral. Schneider en el

Cementerio General. Créditos: Revista Memorial
del Ejército p. 129

hoteles en construccion. El Parque Arauco no es visible, detras de los arboles
que crecen sobre el costado sur de Av. Kennedy. También se ven los autos
emergiendo y entrando por Kennedy, raudos hacia ambas direcciones. Se
observan a su vez algunos pocos autos que dan la vuelta por el monumento,
para tomar Vespucio al norte. No puedo observar con claridad si miran el
memorial. Luego de varias visitas me qued6 la sensacion que el
emplazamiento del memorial esta sometido a la dinamica de los flujos de las
autopistas urbanas (Mongin, 2007), que entran en tensién y oposicion con la
articulaciéon del lugar como espacio de encuentro y contemplacion que

requiere conectarse con la memoria.

En dias de semana, sin embargo, el memorial tenia usuarios que disfrutaban
del tranquilo pedazo de espacio verde, junto a una fuente de agua limpia.
Son los vendedores ambulantes que se instalan durante la hora de mayor
trafico en la tardes, entre las 18.00 y las 21.00 hrs. aproximadamente.
Ofrecen productos para ninos, pensando en aquellos padres que retornan a
sus casas. También ofrecen verduras y frutas directamente traidos de los
terminales como la Vega Central, a precios convenientes en comparacion
con los supermercados y que evitan que los automovilistas tengan que pasar
a comprar por uno. Ellos tienen en la plaza del memorial su centro logistico
y lugar de descanso. A diferencia de lugares como las orillas de los rios u
otros lugares residuales de la ciudad, no se observé que aqui pernoctaran
personas de manera permanente. El memorial permanece casi todo el
tiempo en silencio, aun cuando esté envuelto entre autopistas, edificios y

centros comerciales.

V.2.2. La forma urbana del monumento al General Schneider

¢Como se gest6 este lugar? ¢Quiénes lo proyectaron y en qué contexto
politico y social? ¢Qué ciudad es la que lo acogi6 y cual es la que lo acoge en

la actualidad?

La muerte del Comandante en Jefe del Ejército René Schneider el 25 de
octubre de 1970, fue a causa del frustrado intento de secuestro que buscaba
evitar que Salvador Allende asumiera como Presidente de la Republica, lo
que gener6 gran conmocion politica. El hecho encarnaba draméticamente el
resquebrajamiento de la estabilidad democratica que ya evidenciada el pais.
Aun en la actualidad, su asesinato es considerado como el crimen politico
mas grave -hasta esa fecha- desde el ajusticiamiento a Diego Portales
ocurrido més de un siglo antes (Collier y Sater 2004). Pronto se supo que los
autores del intento de secuestro eran militares que estaban por la
desestabilizaciéon politica y forzar, ya sea un Golpe Militar, y que se
realizaran nuevas elecciones o que el Congreso ratificara a la segunda

mayoria, Radomiro Tomic, el candidato de la Democracia Cristina.



DOCTORADO EN ARQUITECTURA Y ESTUDIOS URBANOS | C AGUILERA

Su muerte golped6 tanto al mundo politico como a aquel sector militar atn
leal al sistema democratico8s. Segtn las declaraciones pronunciadas por los
parlamentarios en la sesion extraordinaria realizada en el Senado en su
honor -a solo dias de su muerte- la creacion de un monumento
conmemorativo en su honor fue algo que surgi6 entre diversas
colectividades politicas, como el Partido Comunista y el MAPUSC,
Posiblemente hubo mas voces tras de la iniciativa: segin recuerda Miguel
Lawner, director de la CORMU -servicio estatal que junto al MOPP estuvo a
cargo de las obras-, ésta fue una idea promovida por el general Carlos
Prats®7, amigo y sucesor de René Schneider®8. La iniciativa fue convertida en
Ley de la Reptiblica seis meses después, en abril de 197189, la que indicaba
que su ereccion fue por "suscripciéon popular'9°. Fue sobre el Ministerio de
Defensa en quien recay6 la tarea de organizar el Concurso para el disefio de
la obra, gestién que terminara realizando la Municipalidad de Las Condes
por el lugar de emplazamiento. Para ello, en julio de ese afio se nombré una
comisiéon por decreto de la republica. Como expresaron las bases del
concurso publico, para realizar una obra conmemorativa estatal en su
memoria, el monumento simbolizaria el respeto y la solidez del sistema
democratico chileno por sobre la conflictividad politica contingente. 9 Por
ello se imagin6 una obra de lineas verticales92, posiblemente semejante a un
obelisco y representativo de la rectitud del homenajeado, y la verticalidad

del mando de las Fuerzas Armas. Como indican Ivelic y Galaz (1988)

"[e]l escultor se desprendié de todo peso representativo para
ahondar en la esencialidad de un crucial acontecimiento histérico
nacional, mediante el empleo de una estructura primaria
(minimal) de fundamental simplicidad. Al estar las formas
volumétricas reducidas a estados minimos de orden y
composicion, parecen acentuar el significado profundo,
limpio y ascendente de la trayectoria institucional del

general inmolado" (Ivelic y Galaz, 1988: 59, destacado propio)

85 Memorial del Ejército de Chile (1974)

86 Memorial del Ejército de Chile (1974)

87 No deja de ser sorprendente aunque al mismo tiempo revelador, que el General Prats no cuente
con un monumento oficial del Ejército, al dia de hoy, aun cuando él fue asesinado por DINA durante
la dictadura.

88 Lawner, comunicacion personal, 28 de enero de 2016. Prats no menciona en sus memorias haber
sido uno de los promotores del memorial.

89 Ley n° 17.419 Reptblica de Chile. Es interesante notar que la misma ley establecia que la calle
Diagonal Oriente también fuese renombrada con su nombre, lo que luego se deroga por la iniciativa
de nombrar un tramo de la panamericana, en Santiago, con sus nombres, asunto que o no se realiza
o luego se revierte (ley Ley 17419; Ley 17.596).

90 Ley n° 17.419, Republica de Chile.

91 Las bases dicen: “[El Monumento] Simbolizara nuestra democracia, que se mantiene inconmovible
por sobre todas las contingencias y constituye un ejemplo para otras naciones, en aras de la cual,
guiado por su conciencia civica, sacrifico su vida el General René Schneider Chereau” (Municipalidad
de Las Condes, 1971). En Archivo CMN.

92 Un elemento que establecia como requisito el Concurso.

Figura 78. Imagen maqueta del proyecto de Carlos
Ortuzar para el monumento al Gral. Schneider:
Créditos: Revista Ercilla n° 1964 (1973), p. 43.
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Figura 79. Imagen del proyecto de Juan Parroquia
para la rotonda Kennedy con Memorial al Gral.
René Schneider. Créditos: Parroquia (1979):
imagen A17a.

Desde un inicio se consider6 que el monumento debia instalarse en las
inmediaciones de la Escuela Militar (El Mercurio, 1971) o inclusive dentro
del recinto mismo, segin expresé uno de sus impulsores, Alberto Jeréz
Horta, Senador del partido MAPU e integrante de la Comisi6én de Defensa
del Senado. La ley que ordend la creacién del monumento también lo
establecia asi, buscando ademés que éste fuese instalado en "un lugar que
asegur[ara] su relevancia"9. La crispacién de las relaciones civico-militares
que inauguraron el gobierno de Salvador Allende eran la razén principal
para que el gobierno considerara que el monumento dedicado al asesinado
Comandante en Jefe del Ejército en un intento golpista quedara en las
inmediaciones de la oficialidad militar, pero al mismo tiempo lo volvia un
asunto complejo para el del Ejército que ya estaba dividido en su interior.
No se ha podido establecer porqué se trunco el proyecto del Parque de las
Glorias del Ejército, pero realizarlo con Schneider al centro, iba
probablemente en contra de la opinién de muchos oficiales de la época. El

tiempo mostraria que Schneider pertenecia a una corriente minoritaria.

V.2.2.1 El emplazamiento: la remodelacion San Luis

Si bien no se ha podido establecer como se tomd la decision final de su
emplazamiento, un vértice de la remodelacién San Luis a un costado de la
rotonda Kennedy en plena remodelacion, es posible inferir que ello se hizo
para evitar posibles conflictos con vecinos y para instalarlo como parte de
una obra nueva en un sector que se estaba recién urbanizando, el Fundo San
Luis. Este proyecto era una de las obras urbanas emblematicas del pais, y
que habia comenzado el gobierno anterior. Como indican los planos en
poder del entonces Director de la CORMU, Miguel Lawner%4, el memorial
fue proyectado como un elemento del disefio del proyecto San Luis del
gobierno de Allende. La relevancia metropolitana del lugar de
emplazamiento es graficada con la decisién del urbanista Juan Parrochia%
de usar la imagen aérea de la rotonda Kennedy con el memorial, para la
cubierta de su libro “Santiago en el tercer cuarto del S.XX: el transporte
metropolitano en Chile, realizaciones de metro y vialidad urbana” (1979)
(Fig. 79).9 Por su parte, la ubicaciéon del memorial refleja la concepcion del
desarrollo urbano propia de la época, en que se integraban obras de arte

publico al desarrollo de infraestructura y desarrollo urbano.

San Luis, fue proyectado por la CORMU en los aflos 1960 como uno de los

cuatro polos de desarrollo urbano para construir la futura “imagen de

93 Ley n°17.419, Republica de Chile.

94 Comunicacion y visita a su archivo personal, el 28 de enero de 2016.

95 Parrochia estuvo a cargo desde 1965 de la oficina de “Estudios y Proyectos Especiales
Metropolitanos” que tenia por objetivo “resolver el problema de transporte de personas en Santiago
y abordar especialmente el Metro de Santiago, la avenida Norte-Sur y la autopista del Mapocho”
(Diaz Ossa, 1979 en Parrochia (1979)

96 Ahi se ubicaria una estacion de metro (Vespucio, ver plano 1968 del metro).



Santiago"97. Junto a otros tres lugares (el Centro Civico, San Borja y Parque
Inés de Suarez) se trataba de proyectos en donde se aplicarian los “nuevos
conceptos y las nuevas ideas que [tenian] los técnicos para transformar la
metropoli en una ciudad (....) que [ofreciera] una descentralizacion que
entregue todos los recursos ambientales propios de la vida moderna:
equipamiento comercial, cultural, social-comunitario, educacional, de salud
publica y, en general, todos los servicios que requiere una comunidad para
desenvolver sus actividades y desarrollarse en forma armoénica.“98 (Fig. 80).
Se queria avanzar hacia la ciudad nodal, sobre todo con San Luis. Como
sefiala Rosas (1993) "la decision inicial de apostar por una insercion y rol
metropolitano dentro de una comuna que en ese momento era bastante
periférica y ausente de cualquier indicacion de futura centralidad... [Fue]
un megaproyecto en sintonia con una utopia de las vanguardias

arquitectonicas del cual histéricamente forma parte" (Rosas, 1993: 7).

El proyecto se desarroll6 sobre uno de los grandes predios que ain no se
urbanizaba en las Condes. El pafio habia quedado en su estado rural por
mucho tiempo, mientras alrededor ya se habian construido viviendas, y
sobre el mismo ya se habian asentado familias de manera irregular. Al
parecer un litigio legal habia impedido su venta por parte de sus
propietarios?9, hasta que durante el gobierno de Eduardo Frei Montalva
(1964-1970), el Estado logré adquirirlo para desarrollar el Nuevo Centro
Civico Las Condes. Como sefiala Rosas (1993) lo excepcional del lugar, era
que se trataba de un pano que articulaba tres escalas de la ciudad, al mismo
tiempo que formaba parte del tejido de infraestructuras viales en direccién
Norte-Sur y en direccién Poniente-Oriente. Sin embargo, en el recuento de
Rosas (1993) no se hace mencién al monumento. De hecho, esta
urbanizacion no integraba en sus primeras concepciones un monumento en

la rotonda Kennedy.1o0

97 Revista Construccion n°70, 1968.

98 La revista cita al Vicepresidente de la CORMU, Gast6n Saint-Jean, quien dice que “esto permitira

“abrir” la ciudad constituida por calles estrechas y verdaderos muros que son los edificios. Se trata de
hacer una ciudad con reforzamiento de las calles verdaderamente importantes y la eliminacién de
otras que no constituyen ningtn aporte. “Queremos darle a la calle otro sentido como via amplia de
comunicacién, con areas verdes a ambos lados para eliminar en el ciudadano la sensaciéon de
encierro y asfixia que lo afecta en forma cada vez mayor” (Revista de Construccion, 1968: 33).

99 Entrevista con Miguel Eyquem, 14 de octubre de 2014.

100 Entrevista con Miguel Eyquem, 14 de octubre de 2014.
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CNICOS; CHILENAS BUSGAN LA RFRBEN DE SMi]
Figura 80. Imagen de portada de reportaje a
proyectos CORMU de renovacién urbana de Santiago
del afio 1968.
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Figura 81. Vista aérea de Fundo San Luis en 1968, Las Condes, Santiago, Chile. Créditos: Uribe (2015)

La remodelacion San Luis habia sido disefiado en su primera version por la
CORMU del gobierno Eduardo Frei Montalva (1964 — 1970), y denominado
Nuevo Centro Civico Las Condes. Este integraria la Municipalidad, vivienda
social y de clase media y comercio (Revista de la Construcciéon, 1970;
Eyquem, 1980; Fig. 82). El disefio estuvo a cargo del director de la CORMU
de la época, Miguel Eyquem, uno de los fundadores de la Escuela de

Arquitectura de Valparaiso, quien le impregn6é una visién paisajistica

particular: relevar la condicién de valle central de la capital a través de un

Figura 82. Imagen de maqueta de proyecto Cormu
bajo arquitecto Miguel Eyquem. Créditos: Revista ~ diseflo que permitiera destacar el cordén cordillerano que desde ese lugar
Auca n® XX, p. 36.

tenia una vista privilegiada a uno de los macizos méas importante del sector,

el cerro el Plomot°,

Con la llegada de Allende al gobierno, el proyecto de inspiracion paisajistica
seria alterado a favor de un proyecto con mayor sesgo social en la creacion
de viviendas sociales. Este incluiria la construcciéon de alrededor de 1.000
unidades de vivienda social en la parte centro-sur de la finca, que ya habian
sido asignados a habitantes de tomas de terreno en la comuna de Las
Condes (Lawner, 1979). El proyecto incluia también el desarrollo de una
villa para militares, como parte de los acuerdos del Gobierno con las Fuerzas

Armadas para mejorar las condiciones habitacionales de sus filas. En esa

101 Entrevista con Miguel Eyquem, 14 de octubre de 2014.
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fase el proyecto incorpor6 al memorial de Schneider 2 (Parrochia, 1980;
Figs. 79 y 83). Lawner afirma que desde un inicio el memorial se pensd
como parte del desarrollo del fundo San Luis en la versiéon de la Unidad
Popular. La primera piedra del monumento se instal6 en junio de 1972103,

Estado de avance obras en
FUNDO_SAN LUIS, 11,9, 73
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Figura 83. Croquis vista axonométrica de proyecto Sn. Luis al afio 1973. Créditos: Lawner (1979).

La importancia que tenia el proyecto urbanistico y social de la CORMU de
Allende fue refrendado posteriormente con los reportajes que recibi6 el
desalojo de las familias que sufrieron las familias que iban a recibir
viviendas en el San Luis, pero que no sucedi6 por el cambio de gobiernoo4
(Fig. 84). Esto, porque la dictadura le daria un tercer destino al fundo San
Luis que no habia sido construido, dejando una porcion significativa para la
especulacién inmobiliaria e instalando alli el primer shopping mall del pais
en 1984 (Rosas, 1993). Como resefd el arquitecto urbanista, José Rosas,
quien estuvo a cargo de disefiar el plan regulador de la comuna de Las
Condes a inicios de los afios 1990, "el Municipio propicia que este poligono
residencial quedara liberado al mercado inmobiliario" (Rosas, 1993: 6) Esta
tercera version “también desarrolld6 un gran parque publico y dejé los
bloques de vivienda militar que habian sobrevivido del proyecto original. Si
bien el Golpe de Estado encontr6 el monumento atn no terminado, este se
sigui6 construyendo hasta 1974. Si bien el mensaje del monumento era
contrario al régimen politico instalado, éste no fue destruido ni desplazado.
Posiblemente, su caracter abstracto lo volvia inocuo. El monumento
permanece hasta la actualidad, aunque su entorno haya cambiado
completamente. Hoy en lugar esta rodeado de edificios corporativos, hoteles
y torres de departamentos, y no se instal6 alli la Municipalidad. Asimismo,
ya préacticamente no quedan las viviendas construidas por la CORMU, ya
que han sido vendidas a las grandes empresas que sobre el predio se han
construido enormes edificios corporativos. Los departamentos de vivienda
social construidos han sido casi todos desmantelados, habiéndose vendido

los dltimos en cifras elevadisimas. Posiblemente el Gnico uso del suelo que

102 Entrevista con Miguel Lawner, 28 de enero de 2016

103 Prats (1985: 314-8). Como indica Parrochia: "En el afio 1970-1971 se proyect6 para el sector [de la

rotonda Kennedy] un semitrébol (a), que consulta un paso bajo nivel en el eje de ambas avenidas,

profundizdndose la Av. Américo Vespucio y manteniéndose a nivel de Av. Kennedy. Ello se

complementa con una doble “oreja” y sus respectivas “alas”, en el costado sur-oriente; y una “oreja” y
n “ala” simple, en el costado sur-poniente. Las interconexiones del area norte se realizarian por las

vias existentes." (Parrochia, 1979: 118)

104 Lawner (1977).
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Figura 84. Noticia erradicacion de familias de
proyecto San Luis durante la dictadura. Créditos:

Revista Solidaridad n°2 (1977), p.4.
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sobrevive de la propuesta original es el Parque Araucano. Ello ha implicado

un cambio en la tipologia y escala urbana.

En la actualidad, lo que fue el Fundo San Luis, sigue siendo un espacio
central de la parte rica de ciudad, y que concentra gran parte del trafico
automotriz. Ello ha requerido que se vuelvan a desarrollar obras de vialidad
(la construccién de un tinel para la Av. Kennedy, en construccién en estos
momentos), que implican que el memorial haya quedado literalmente
sumergido en las faenas. Sin embargo, los cambios en el modelo de
desarrollo urbano de Santiago, que ha implicado mucha desregulacién, han
afectado la logica relacional del memorial, dejandolo descontextualizado y

descalzado con su entorno urbano.

Figura 85. Imagen de tltimas viviendas del proyecto Cormu San Luis y nuevos edificios
corporativo. 14 de febrero de 2015. Créditos: Carolina Aguilera

V.2.2.2 La obra: arte pablico para la ciudad en movimiento

Un tltimo aspecto sobre el que se reflexionara es la propuesta escultdrica del
la obra. Al inicio de la tesis se destaco que el arte escultdrico sufri6 una gran
vuelco a mediados de los afios 1950’s en Estados Unidos, principalmente por
la critica al vinculo de las obras monumentales y la estatuaria
conmemorativa a los proyectos autoritarios. Por otro lado, antes que
finalizara la 2° Guerra Mundial, en pleno auge de las nuevas metropolis,
Mumford y Musil, dos criticos culturales de la ciudad, criticaron el desfase
que presentaban aquellas obras que por su forma promovian la inmovilidad,
en urbes en rapida transformacién y cuyo sello era el cambio, el movimiento,
y las masas. Es en este contexto artistico en el cual se forma Carlos Ortazar
con sus dos compaiieros de ruta Eduardo Bonnati e Ivan Vial, cuando
viajaron a los Estados Unidos en la década de 1950s a estudiar grabado en el
Pratt Institute y en la New School of Social Research en Nueva York (MNBA,
s/f). En esta escuela el artista aprendi6 a trabajar con materiales e
instrumentos de la mas avanzada tecnologia y pudo profundizar los vinculos

entre arte, ciencia, tecnologia y sociedad, lo que seria una experiencia que



marcaria su quehacer artistico (Ivelic y Galaz, 1988; Maulén, 2013).105
Ademas de la capacidad que sigui6 demostrando para trabajar con nuevos
materiales como el acero y el aluminio, e incorporando conceptos de la
ciencia y la tecnologia en sus trabajos, para lo que nos interesa aqui, el
artista habria incorporado un enfoque urbano en la creaciéon de sus obras.
En sus trabajos junto a Bonnati y Vial en la Oficina de Disefio Integrado©®,
combinaron arte, disefio y arquitectura (Salinero y Salinero, 2014: 140) bajo
una concepcién que imaginaba que el valor de las obras de arte no estaba en
ser alojadas por museos, sino que en ser parte de la ciudad.’°7 ¢éQué ciudad?
Pareciera ser que la ciudad del peaton, si atendemos a la afirmacién que
hacen Ivelic y Galaz (1988) sobre la relevancia que el autor le daba al espacio
urbano. Para Ortazar la ciudad era el tnico lugar en que una obra
escultérica permaneceria viva porque ello aseguraba un contacto
permanente y cotidiano con el habitante de la ciudad. Bajo esta concepcion,
Ortizar, y sus compaiieros de la Oficina, conceptualizaban la ciudad como
un espacio de apropiacion artistica. Como argumenta Brugnoli (2012),
pertenecia a la corriente de arte minimal, una tendencia que apostaba por la
creacion de artefactos abstractos para ser instalados en el espacio publico de
modo que fueran apropiadas por el transeinte. Como destaca Francisco
Brugnoli (2012), bajo esta concepcion, el monumento fue conceptualizado
como "un artefacto apropiable o practicable por el espectador, él cual
mediante un proceso de observacion lo internaliza (...) y lo hace suyo, se
apropia del sistema y, con esto, del significado de su construcciéon”
(Brugnoli, 2011: 161). Se buscaba poner a disposicion del publico "un
sistema de construccion, o sea los elementos fundamentales [minimos] de la

obra"

Al mismo tiempo estos artistas innovaron fuertemente en la creaciéon de
obras para la escala del automoévil, como da cuenta una de sus obras méas
destacadas del diseno de arte cinético, el revestimiento ubicado en el paso
bajo nivel de Santa Lucia aun existente, aunque deteriorado (Salinero y
Salinero, 2014: 140).1°8 Esto podria indicar que Orttzar era consciente que
el arte urbano de las ciudades contemporaneas se hacia también para la
escala del automovil, asunto que quizés consider6 para el diseno de una obra
de arte que quedaria instalada en una rotonda de alto flujo vehicular como la
rotonda Kennedy. De cualquier forma, en el disefio original del
emplazamiento de la obra a Schneider, la escala de encuentro del

monumento con el peatén estaba en principio asegurada por su vinculaciéon

105 Maulén (2013) y Ivelic y Galaz (1988)

106 A los pocos afios de regresar a Chile, los tres crearon "el Centro de Disefio para la Arquitectura, en
la que introdujeron una concepcion de arte social, por medio de grandes estructuras murales
cinéticas destinadas a sitios concurridos donde la gente se sorprendiera de los movimientos
aparentes de luces y formas." (MNBA, s/f)).

107 En esta concepcioén, Ortiizar habria recibido gran influencia en Estados Unidos del escultor Tony
Smith (Navarrete, 2014).
108 Esta obra también fue realizada luego de que ganaran un concurso publico para su realizacion, el

mismo aflo en que Ortuzar gana el concurso para realizar el Monumento Schneider, 1971.

Figura 86. Pintura n° 22 de Carlos Orttzar. 1977.
Esmalte sobre aluminio. Créditos: Centro Cultural
La Moneda (2017).

Figura 87. Imagen del Memorial al General
Schneider en 1987. Créditos: Revista Analisis (1987).
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urbana con la salida de una estacion de metro, y su integracion a la
remodelacion San Luis. Como vimos anteriormente, esta cualidad esta

ausente con el emplazamiento actual.

En su época la forma innovadora del monumento ganador no dejo
indiferentes a las autoridades de la época©9, por ser una de las primeras
obras de arte publico de caracter abstracto instaladas en Chile°. La obra
significaba una revolucion en el género de la estatuaria conmemorativa en el
pais, acorde con un artista que "simboliza[ba] la tendencia mas renovadora
en nuestra plastica" (Helfant, 1973: 43). En este sentido, tal y como apunta
Voionmaa (2004), la concepcién y creacion del monumento signific6 un giro
plastico al no seguir la linea estatuaria tradicional para la creacién de un
monumento a una persona. Inclusive hasta la fecha continta siendo
tradicional realizar estatuas figurativas para la realizacion de homenajes

conmemorativos a figuras de relevancia politica.

Aun cuando el caracter de la obra es abstracto, hay quienes le han dado
diferentes interpretaciones a la forma de la obra para comprender su vinculo
con la ciudad més alla del emplazamiento urbano. Brugnoli (2011) plantea,
que los elementos fundamentales [minimos] de la obra son el triangulo, el
cuadrado, y el circulo, que son justamente las figuras geométricas que
estarian en la base de la forma urbana de Santiago: el triAngulo de la ciudad
fundacional conformado por los vértices del Cerro Santa Lucia, ambos
brazos del rio Mapocho y el limite poniente de calle Brasil; la cuadricula del
disefio de las manzanas seglin la ordenanza de la Corona Espafiola; y el
circulo que representa a la circunvalaciéon de Américo Vespucio. El tridngulo
en la obra de Ortazar es la base de cada prisma de acero. El circulo esta
representando con el espejo de agua y la serie de discos que la contienen. Y
el cuadrado aparece en la forma de la relacién entre las fuerzas verticales y
las fuerzas horizontales de la obra (Brugnoli, 2011: 162). Un aspecto
destacado por este autor, es que los prismas no estan ubicados en una
relaciéon de simetria refleja, sino en un 4ngulo. Para Brugnoli con ello se
buscaba provocar una sensaciéon de inestabilidad, un desplazamiento, un
movimiento, dejando un vacio entre ellos. Este descalce es interpretado por
Dominga Ortazar (2013)", citando el trabajo de Gabriel Castillo, como el
"descalce que se proyecta en el habla santiaguina que opone oriente a
poniente"”, es decir una diferencia de clases sociales y el caracter segregado

de la ciudad. Como se dijo, los otros elementos geométricos del monumento

109 Lawner, entrevista personal, 28 de enero de 2016.

1o Ta primera es de Sergio Castillo "quien fuera pionero en realizar escultura soldada en fierro en
Chile a fines de los afios 50, para luego en 1964 inscribirse también como el primero en emplazar
una escultura abstracta en el espacio publico, frente al antiguo Banco Edwards en Vina del Mar." (La
tercera, 28 de junio). Citar estatua del Che, Marta Colvin en Conchali, desarrollo de UNCTAD, etc.
Es un contexto. La ciudad debia contar con arte ptblico.

m Qrtazar (2013)



son para D. Ortazar una forma para que el monumento proyectara la mayor

cantidad de luz del sol. Es decir, buscaba luminosidad.

Me pregunto, si Ortzar conoci6 el proyecto del monumento a Lenin, del
reconocido arquitecto Louis Khan, quien vivia en Filadelfia y Nueva York en
los afios de sus estudios, el que presenta muchas similitudes con esta obra
de Orttazar. Como lo describe Lewis (2010), "el memorial [a Lenin] consistia
en dos rascacielos de vidrio rojo iluminados, que emergerian sobre el puerto

de Leningrado como un faro de la revolucion" (Lewis, 2010:7; Fig. 88)12,

V.2.3 Conclusiones. ¢Un monumento sin memoria?

El monumento al General Schneider fue un proyecto de memorializacién
gubernamental que buscaba recordar la muerte violenta del General
Schneider para (a) enviar una sefal fuerte sobre el compromiso irrestricto
del gobierno de la UP con la democracia (en un momento en que el gobierno
era acusado de querer conducir al pais a una dictadura del proletariado), asi
como (b) enfatizar que las FFAA no debian tener un caracter deliberativo en
politica (o que también estaba en pugna dentro y fuera de las FFAA en la
época. Es decir, el memorial se pens6 sobre todo como un monumento a lo

que se llamé la doctrina Schneider.

(a) La relevancia urbana del monumento en su concepcioén original, venia
dada por su emplazamiento en un vértice de la Remodelaciéon San Luis,
sobre el anillo de Américo Vespucio y en las inmediaciones de la
salida/entrada de las nuevas estaciones del tren metropolitano. Asi mismo,
su relevancia artistica y arquitectonica fue y sigue siendo muy destacada por
la critica cultural. (b) Desde una perspectiva politica, ubicarla, ademaés en las
cercanias de la Escuela Militar y de las nuevas villas de militares que estaba
construyendo la CORMU para responder a las demandas de mejoras,
movilizadas por el Tacnazo (Prats, 1985), era una forma de buscar
acercamientos con ese sector de la sociedad que se fue haciendo cada vez

mas esquivo para el gobierno.

A mi modo de ver, y visto en retrospectiva, la creaciéon de un monumento en
memoria del General Schneider da cuenta de la lucidez que tuvo el artista y,
al menos un sector de la sociedad, para apreciar la gravedad de la violencia
politica que se inauguraba en el pais, ya antes del 11 de septiembre de 1973.
Como ha sido ampliamente documentado, frente a la amenaza -real o
imaginada- de que un gobierno marxista llegara al poder, los sectores
empresariales, aliados a la derecha politica, a sectores de las Fuerzas

Armadas y con el apoyo de la CIA de Estados Unidos, se organizaron

12 Lewis realiza esta descripcion a partir de una fotografia del proyecto encontrada péstumamente,
puesto que su autor luego se avergonzaria de su participacion en el concurso (Lewis, 2010).

% N e 2 = >
Figura 88. Imagen de la propuesta de Louis Kahn
para el Memorial en Leningrado, 1932. Créditos:
Lewis (2010).
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tempranamente para evitar que Salvador Allende fuese electo Presidente
(Collier y Sater, 2004; Gonzalez, 2000; Loveman y Lira, 2000). Un golpe de
Estado era una de las alternativas que se barajaba. En este contexto se
realizb un intento de secuestro con resultado de muerte del entonces
Comandante en Jefe del Ejército, René Schneider, a dos dias que el
Congreso tuviera que ratificar al nuevo Presidente de la Reptublica (Collier y
Sater 2004; Loveman y Lira 2000)3. Su nombramiento, de reciente data, ya
obedecia a una crisis anterior con el ejército, el acuartelamiento llamado
tacnazo realizado en demanda de mejoras econémicas para las Fuerzas

Armadas4.

El desplazamiento de los prismas, que posiblemente buscaban la mejor
orientacién para el reflejo del sol, y que seglin insinuaron Ivelic y Galaz
(1988) atn en dictadura, significan un desplazamiento, pueden ser
comprendidos desde la actualidad como el corrimiento y el vacio del orden
politico que se estaba viviendo en Chile en los afios previos al Golpe.
Asimismo, ambas espigas de un s6lido y brillante acero permitirian imaginar
las cualidades morales de un general cuya muerte se lee como un acto de
sacrificio en nombre de la democracia y de una doctrina militar en que las
Fuerzas Armadas eran subordinadas a los civiles; doctrina que luego adopta
su nombre. Como lo habria dicho de manera elocuente su sucesor, el dia en

que se puso la primera piedra:

“... despido a Schneider, a quien conceptiio como 'el héroe de la paz
y martir de la democracia' en nombre de las cuatro instituciones. ...
“He aquti el primer fruto del holocausto de un soldado integérrimo.
Un impulso espontaneo, reciproco y vigoroso ha consolidado —
subita e indestructiblemente- la cohesién de las Fuerzas Armadas
y de Orden de la Reptiblica, en este momento historico en que
Chile enfrenta una encrucijada de su destino que lo
obliga a optar sélo entre dos alternativas dinamicas
para la realizacion nacional: la de la violencia
trastocadora o la del sacrificio solidario.” Prats: 188-189,

mis destacados.

13 Esta no serd la tinica accion. Posteriormente, a lo largo de la Unidad Popular hubo diferentes
intentos de desestabilizacién politica y econémica (Gonzalez, 2000; Collier y Sater, 2004).

14 E] intento de secuestro que le causa la muerte al general tenia por intension culpar a alguna
organizaciéon de izquierda de querer provocar un clima de inestabilidad que justificara un
intervencion militar (Agiiero y Herschberg 2005). Ello no ocurrié y Schneider muri6 al dia siguiente
que Allende fuese ratificado presidente. En la elecciéon presidencial de 1970 ninguno de los
candidatos obtiene mayoria absoluta. La ley electoral de la época indicaba que el Congreso debia
ratificar la eleccién, pudiendo ungir eventualmente a cualquiera de los 3 candidatos que se repartian
cada uno un tercio del electorado. Gracias al apoyo del Partido Democratacristiano al candidato de la
Unidad Popular -previo acuerdo sobre Garantias Constitucionales- Salvador Allende, quien tiene la
mayoria relativa de votos, es electo presidente el 24 de octubre de 1970 (Collier y Sater, 2004;
Loveman y Lira, 2000). La emboscada a Schneider ocurre dos dias antes, quién muere el dia 25.



El monumento quizas también fue imaginado como un faro que iluminaria
con la doctrina Schneider al sector urbano de sus inmediaciones, una
poblacién que seria determinante en el destino del pais, el sector acomodado
que vivia en las comunas de Providencia y Las Condes, y sobre todo entre los

militares. No hace falta decir que la fuerza de su luz no fue suficiente.

Si volvemos a las preguntas de tesis, y tomando como caso el monumento de
Schneider, ¢como se ha configurado la memoria piblica de la violencia
politica, conformada por espacios de memoria creados en la ciudad para
hacemos cargo de la violencia politica reciente? Ello, en términos estéticos,

narrativos, sociales y urbanos.

Partiendo por la tercera dimension, la urbana, esta memoria publica
pareciera haber quedado atrapada dentro de su envolvente de autos en
movimientos. Como se mencion6, paradbjicamente, si bien las autopistas
protegen la perspectiva visual del memorial, lo alejan del encuentro
peatonal. Sin ese encuentro no se puede lograr que el lugar movilice una
memoria, ya sea intima o colectiva, sobre los hechos que le dieron sentido a
la construccion del monumento. No se puede lograr ese deseado encuentro
que imagin6 su autor. Aun cuando su disefio buscé que la obra estuviera
fuertemente integrada a la ciudad, que sirviera a conmemoraciones y que
contuviera personas a su alrededor, ubicado en las cercanias de civiles y
militares, el resultado actual ha sido su aislamiento peatonal y su poca
integracion al entorno: la dindmica de flujo vehicular lo convirti6 en una isla

de muy poco uso.

En términos sociales y narrativos, también se observa un silencio en torno al
memorial. Su poco uso y su vida practicamente aislada, quizas son un reflejo
de la propia condicién en que quedd la memoria del General Schneider en
las narrativas oficiales sobre el pasado de violencia politica. La derrota de la
Unidad Popular signific6 la derrota de la doctrina Schneider dentro de las
Fuerzas Armas, y pareciera que su muerte ain no se ha convertido en un
articulador del discurso de la recuperacion de la democracia para la
institucién y el pais. Si bien en la actualidad ha habido un cambio en la
identidad politica de quienes dirigen las Fuerzas Armadas, esta memoria no
se ha articulado de una manera tan hegemédnica. A modo de hipétesis, el
recorte temporal de la Comision Rettig, que enmarca el grupo de victimas de
la violencia politica en el periodo de la Dictadura, ha conllevado a que la
significancia de la violencia politica ocurrida en el periodo anterior no tenga
el mismo caracter “oficial”, y por tanto no haya sido apropiada como parte
de la memoria oficial del quiebre de la democracia en Chile. Es lo que
también invisibiliza este espacio para quienes trabajan en el desarrollo de
espacios de memoria sobre la violencia en el pais. Abrirse a otras memorias

de la violencia politica, del periodo anterior al Golpe Militar, permite
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Figura 89. Escultura “Aire y Luz” de Carlos
Ortizar, 1989,Plaza de las Esculturas. Créditos:
Rodrigo Fernandes. 18 may 2014. en
https://es.wiki2.org/wiki/Archivo:Ort%C3%BAz
ar,_Carlos_-_Aire-Luz_01_jpg 21.06.2016.

acceder a un debate publico sobre la memoria que puede ser fructifero para

avanzar en hacernos cargo de la violencia pasada en nuestro pais.

Sin embargo, su forma estética también ha dificultado su aprehension en
cuanto monumento conmemorativo y no solo como obra de arte. Como se
discuti6 en el Marco Teorico, existe una seria de monumentos
conmemorativos del Norte Global, que han logrado la cualidad de integrar
forma artistica (la que es generalmente abstracta) con espacios que
informen sobre los sucesos conmemorados. Sin embargo, en el caso del
monumento al General Schneider ha faltado por completo este segundo
componente. Mas adn, ni siquiera la placa indica la causa de muerte, ni
tampoco establece las razones que motivaron a la creacion del memorial. De
lo anterior, no es dificil concluir que el vinculo entre ciudad y memoria que
el memorial al General Schneider moviliza es més bien el silencio. Por las
razones estéticas, narrativas y urbanas expuestas, el monumento no logra
anclar una memoria publica de la violencia politica que amplie la pregunta
por el valor de la democracia al interior de las Fuerzas Armadas, ni tampoco
una pregunta a nivel social m4s amplio sobre el periodo previo al Golpe
Militar. Abrir estas memorias, a prop6sito de la muerte de Schneider, por
ejemplo, permitiria profundizar, como sociedad, como hacernos cargo de la

herencia de violencia politica del pasado.

Pero quizas Ortiazar, su creador, si nos dejé una pista en la ciudad para
interpretar el memorial en su clave mnemonica y politica. Segin dicen, él
era un artista de muy pocas palabras (Brugnoli, 2011) por lo que es dificil
saber como entendia su obra. Sin embargo, me atreveria a interpretar que su
posterior escultura "Aire y Luz", instalada en el Parque de las Esculturas en
1989, es una escultura par que le da un sentido mnemonico fuerte al
monumento a Schneider (Fig. 89). Aire y Luz presenta prismas similares a
los del monumento a Schneider, también enfrentados en angulo, y de color
rojo, pero cada uno esta cortado en dos a media altura y vuelto a sobreponer
con un cierto desfase. Especulativamente se podria decir que son los mismos
dos prismas brillantes y rectos, dedicados a Schneider, pero que ahora han
sido tefiidos de rojos y quebrados. En mi opinion, "Aire y Luz" seria, 19 afos
después, la memoria del Schneider tefiida de sangre y quebrada por el Golpe

Militar y la dictadura.
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Figura 90. Croquis de la Poblacién La Legua y su entorno, en donde se ubica el monumento a las victimas de la Poblacién La Legua. Créditos:
Ursula Exss, 2016.
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Figura 91. Vista de Santiago con localizacion de Poblacién La Legua. Créditos imagen Santiago Google Earth con acceso 11 de junio de 2017; cartografia de
Santiago: Carolina Aguilera.
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V.3 El memorial de la Poblacién La Legua. Pasados que no
pasan

A esta hora justamente a esta hora
en que empiezas a sentir

que nada pasa y todo pasa
quisiera sacarte a caminar

en un largo tour

Por Pudahuel y la Bandera

Por Pudahuel y por La Legua

Y verias la vida tal como es

A esta hora justamente a esta hora
En que comienzas a mirar

60 mentiras por minuto

Quisiera sacarte a caminar

En un largo tour

Por Pudahuel y la Bandera

Por Pudahuel y por La Legua

Y verias la vida tal como es

"Largo Tour", extracto, Sol y Lluvia, 1986. Sello Alerce

Comencé a visitar los memoriales ubicados en poblaciones, villas y otros
territorios al inicio del Doctorado en 2012, de manera exploratoria para ir
definiendo la pertinencia y viabilidad de hacer un estudio de caso de estos
monumentos. Aun no tenia listo el anéalisis de la especificidad urbana que
tenian estas obras (descrita en la seccion IV.1.4), pero identificaba de su
caracter local y que estos lugares tenian una caracteristica especial que los
volvia dignos de estudio. Pero sobre todo tenia una profunda curiosidad por
conocer estas obras, sobre las que solo habia leido. Me preguntaba, épor qué
los pobladores querrian tener un monumento en la plaza de su localidad
habiendo ya lugares como Villa Grimaldi y el Memorial del Cementerio
General? ¢Quiénes eran estos sujetos que sin embargo habian logrado
sembrar la ciudad de obras conmemorativas? ¢Qué los motivaba a realizar la
ardua tarea que significa buscar financiamientos, tocar puertas en los
organismos gubernamentales, y consensuar las listas de las victimas del
lugar? ¢Como y porqué optaron por tal o cuél forma artistica para realizar el
homenaje? Y sobre todo, équé rol jugaba ese monumento en la vida de los
vecinos? ¢Movilizaban estos objetos memorias de la dictadura, y en qué

sentido?

En el camino fui encontrando mas elementos de este tipo, como el monolito
en el ex campamento Nueva La Habana, y la obra instalada en la Plaza El

Arroyo de Penalolén, las que no figuran en ningan registro de memoriales
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que yo haya consultado. Parti yendo a los lugares de los que tenia registro
por publicaciones como las del Programa de Derechos Humanos del
Ministerio del Interior. También realizando entrevistas exploratorias a
través de contactos. Asi me pude interiorizar mejor del monolito que de la
Poblacién La Victoria, del Monumento en la Legua y del Memorial de Villa
Francia. De antes conocia la realidad del monumento de Penalolén. Mucho
mas dificil me resulté obtener contactos con personas vinculadas a las obras
instaladas en Huechuraba, Maipti, Nuevo Amanecer y Lo Prado, aun cuando
finalmente logré entrevistar a sus gestores y personas vinculadas a las obras,
salvo en el caso de Nuevo Amanecer. Yendo a los lugares también me di
cuenta que el monumento de la comuna de Conchali ya no estaba en su
lugar. Solo estaba el plinto, al que también le faltaba la placa. En septiembre
de 2013 la escultura fue reinstalada, pero ahora en el nuevo centro civico de

la comuna.

Este primer acercamiento implic6 que fuera descartando algunos lugares
como posibles casos de estudio por diversas razones. En primer lugar los
monolitos eran obras de menos densidad plastica por cuanto no conllevaron
el desafio de imaginar una forma escultérica. De hecho, como me cont6
Gloria, una de las gestoras del monolito en La Victoria, en ese caso primero
hicieron la placa y luego se busc6 donde emplazarla, encontrando adecuado
empotrarla a una estructura de asta de bandera en desuso en la Plaza
Vladimir Tobar de la poblacién.’5 Por su parte, Villa Francia era un
territorio que ya habia sido investigado por una compaiiera del Doctorado,
Gabriela Raposo. El monumento de Penalolén me parecia muy conocido, y
preferia enfrentarme al desafio intelectual de conocer algo nuevo. Por otra
parte consideré importante, para la viabilidad del estudio, elegir un lugar al
que pudiera tener faciles redes de acceso, lo que en la literatura llaman
informantes claves, o gatekeepers de las comunidades que uno quiere
estudiar mediante una metodologia cualitativa. La Legua presentaba esos
rasgos. Ya habia tenido un primer contacto positivo con el vocero del
memorial en mayo de 2012. También tenia contacto con algunos
investigadores que habian trabajado en la poblacién, como Tai Lin y Cristian
Matus, ambos vinculados al lugar en que realicé el Doctorado. Pienso que
también influyd un aspecto personal en la eleccion. La Legua se encuentra a
pocas cuadras del lugar donde se crio mi padre en San Miguel, y en donde yo
también pasé mis primeros dos afos de infancia, pero de los que no tengo
recuerdos propios ya que el resto de mi nifnez lo pasé en el exilio. También
sabia que las personas que promovieron el memorial eran del Partido
Comunista, partido al que pertenecieron mis padres y abuelos. Por tanto me
sentia cercana a esa poblacién, aun cuando no la conociera. Pocas veces tuve
miedo de ir para alla, a pesar de la mala prensa que tiene el lugar por la

violencia del narcotréafico.

15 Entrevista el dia 29 de noviembre de 2012.
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V.3.1 El espacio vivido del Monumento en La Legua

Se presentan los resultados del trabajo de campo siguiendo las tres
dimensiones establecidas en el marco tebrico para el analisis del espacio
vivido de la memoria, ritualidad conmemorativa, vida cotidiana de los

monumentos, y observacién arquitectonica.

V.3.1.1 La plaza del monumento. Entre la feria, los nifios, la

violencia y la memoria politica.

Llegar a la Legua

Para ir a La Legua desde el centro de la ciudad es necesario cruzar una
frontera de Santiago, hoy simbolica pero antes material, el Zanjon de la
Aguada. Aqui remataba la urbanizacién formal de la ciudad hacia inicios del
s.XX, atiborrada de viviendas informales a la orilla del curso del canal. Sin
embargo, hoy ya no quedan vestigios visibles de las miles de personas que
vivian alli hasta hace no pocos ahos, cuando corrian aguas servidas y
pestilentes, que mas encima inundaban ciclicamente a sus vecinos en
invierno.® Hoy el Zanjon esta higienizado, encauzado y protegido por rejas,
y se esta construyendo un parque a lo largo de su orilla sur. Al cruzar, la calle
cambia de nombre a Av. Las Industrias y el trazado se curva hacia el oriente
bordeando bodegas y un gran predio eriazo. Antes de la curva, en el
encuentro de las bodegas, se han instalado a lo largo de estos afios diversas
memorializaciones a Juan Pablo Jiménez, sindicalista muerto en febrero de
2013, supuestamente por una bala loca proveniente de La Legua (Fig, 94).
Un poco més adelante, sobre otro muro de una bodega, existe un gran mural
en solidaridad con el pueblo cubano, pintado por personas que participan
activamente en las organizaciones politicas de izquierda de La Legua, junto
al Colectivo 26 de julio, que también ha realizado murales en la Poblacion.
Se han registrado dos formas diferentes en estos afios, aunque estéticamente
semejantes. El primero "Siempre Junto a Cuba" apuntaba a la causa por la
liberacion de cinco cubanos presos en los Estados Unidos, acusados de
espionaje (Fig. 95). El segundo "Fin al Bloqueo a Cuba" fue realizado en el
marco de ese evento historico, y esta ahi en la actualidad. Ambos presentan
una imagen tipica de la estética de la Brigada Muralista Ramona Parra, de
rostros de perfil con anchas narices y pufios (Fig. 96). En un caso se retratan
las banderas chilenas, cubana y del partido comunista y a un preso. En el
segundo caso se mantuvo la representaciéon de las banderas, y se borré la
alusion los presos (que en esa época ya habian sido liberados) y se la
reemplazé por una representaciéon de Estados Unidos mediante su bandera

la que hace de velo de una calavera. Son las imagenes de bienvenida con las

16 Una de las croénicas, Zanjon de la Aguada, del escritor Pedro Lemebel es muy clarificadora en

cOmo se vivia en este sector, lugar en el que él pasé su infancia.

E

AQUI FUE ASESINADOEL DIRI

NTE
TUAN PABLOJIMENEZG
2-3013 dags

Figura 94. Mural en memoria de a Juan Pablo
Jiménez, Av. .Isabel Riquelme, altura calle Carmen.
9 de agosto de 2016. Créditos: Andrés Aguirre.

Figura 95. Mural Av. Las Industrias altura calle
Carmen. , 16 de noviembre de 2014. Créditos:
Carolina Aguilera.

Figura 96. Mural Av. Las Industrias altura calle
Carmen. 9 de agosto de 2016. Créditos: Andrés
Aguirre.
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Figura 97. Entrada a Las Legua por Av. Pedro
Alarcon. Créditos: Google Earth con acceso 11 de
junio de 2017.

Figura 98. Murales por Av. Las Industrias altura
Poblacion La Legua. Jul. 2014. Créditos: Google
Earth con acceso 11 de junio de 2017.

que uno se encuentra al acercarse a la Poblacion, si uno viene en esta

direccion.

Av. Las Industrias marca la frontera oriente de la Poblacién. Fue
remodelada hacia el 2010 y es hoy una avenida moderna, con un corredor
central para el transporte puiblico, y dos pistas por lado para autos que se
encuentran en excelente estado. Sobre la vereda poniente hay una ruta de
ciclistas, que continta la ciclovia que viene por Av. Carmen desde el Centro.
Antes de llegar a la calle por la que generalmente entro a la Poblacion y que
da justo a la Plaza, Pedro Alarcon (Fig. 97), uno pasa por una Comisaria de
Carabineros, una iglesia evangélica, otras instalaciones, y casas de la
poblaciéon Isabel Riquelme, que tienen una vista ciega a la Avenida (el
encuentro es un cierre de pandereta). Hacia adentro, por las calles aledanas,
se puede ver que las casas presentan formas diversas, pero de fachada
continua, sin antejardin y de un piso. Cerca de donde comienza la poblacion,
la avenida estd muy bien cuidada, hay juegos infantiles y lugares para
sentarse en un entorno de pasto. Generalmente se ve a parejas conversando
y pololeando en alguno de sus bancos, y personas trasladandose de un sector
a otro. Pasado Pedro Alarcon las casas ya estan abiertas hacia la avenida,
habiendo incluso almacenes que dan a la vereda. En unos pocos casos se
observan casas que han hecho ampliaciones o remodelaciones y ahora
tienen segundo piso y antejardin. La diversidad de casas es una muestra que

se trata de un sector de autoconstruccién.

Si uno sigue por Av. Las Industrias bordeando la poblacién por fuera de
Legua Nueva, a la altura de calle Progreso, es notorio un mural a Victor Jara
que ha acompanado mi trayecto todo este tiempo cuando vengo desde el sur.
Muestra su rostro acompafiado del nombre del centro cultural La Legua que
lleva su nombre, y una frase que dice "Justicia para Victor Jara". También en
esa misma esquina, por la vereda de enfrente en la Poblacion, se han
realizado murales en homenaje a Salvador Allende con su rostro y una de las
frases de su ultimo discurso, asi como murales alusivos a la causa de los
detenidos desaparecidos con la usual iconografia de la Agrupacién de
Familiares de Detenidos Desaparecidos (AFDD) y el lema "Ni Perdén Ni
Olvido" (Fig. 98). Al sur de Av. Salvador Allende, el limite sur de la
Poblacién, aparece enorme una estatua blanca a Salvador Allende, que lo
retrata de pie sobre un pedestal en donde esta grabado parte de su dltimo
discurso. Este monumento se inaugur6 en 2010, y fue iniciativa del gobierno
local. Se ubica en el 4rea verde del corredor central de los buses de Av. Las

Industrias.



La plaza de La Legua

Generalmente entro a la Poblacién por Pedro Alarcén para llegar directo a la
plaza en donde est el memorial. Es una calle relativamente grande, que cruza
toda la comuna de San Joaquin de oriente a poniente, desde Vicuiia Mackenna
hasta la Gran Avenida José Miguel Carrera, siendo ademas la tinica calle que

atraviesa la Legua en esta direccién. 17 Por aqui también pasa el transporte

publico, micros y colectivos. Generalmente, a la entrada en la esquina de Las
Industrias con Alarcon, cuelga algtin pend6n de la Municipalidad avisando de ~ Figura 99. Memorial de la Legua en Plaza. Sept.

L. L. 2015. Créditos: Google Earth con acceso el 11 de
actividades culturales o artisticas para la comuna. junio de 2017.

La cuadra que lleva a la plaza tiene casas de un piso, de fachada continua,
sin antejardin, en donde la puerta de entrada es flanqueada por dos
ventanas. Algunas fachadas estan en buen estado, otras estin en franco
deterioro. Las platabandas son de tierra apisonada, y sobre algunas hay
autos estacionados. También hay algunos almacenes de abarrotes. En la
esquina opuesta a la plaza hay un ServiEstado, instalado en 2013 y que ha
generado varias polémicas en el sector, puesto que algunos grupos, primero
se opusieron a su instalacion y luego lo han querido atacar en diversas
oportunidades porque lo asocian con la intervencion del Estado y del Capital
en la poblacion. Si uno llega por este lado no se encuentra con presencia
policial, salvo en algunas ocasiones en que ellos se apostan en dias de feria o
dan vueltas. Sin embargo, si se accede por el norte, tomando la Av. Carlos
Valdovinos o por Santa Rosa por el poniente, o por el sur, se va a encontrar
con patrullas de carabineros, y a mi en varias oportunidades al ir en auto me

pidieron los documentos y me preguntaron a qué venia.

En la semana, durante el dia se observa mucho movimiento de personas en
la plaza y en las calles de la poblaciéon. Sobre todo adultos y personas
mayores caminando en diferentes direcciones o sentadas en las bancas, en la
plaza o paradas en los dinteles de las puertas conversando. En mis primeras
visitas me llamo6 la atenciéon la cantidad de hombres adultos que estaban
parados en las puertas de sus casas conversando durante dias de la semana.
En las tardes es usual ver a los nifios saliendo de la escuela o jugando en la
plaza, y a personas en el paradero de micros que esta justo enfrente de la
salida de la Escuela. Es frecuente ver personas tomarse unas cervezas
sentadas en alguna banca de la plaza. Los policias que muchas veces rondan

el lugar parecieran no tomar en cuenta esta situacion.

17]a calle Alvarez de Toledo la cruza en sentido inverso unas calles més abajo.
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Figura 100. Escenario de actividad Porotada
organizada por la feria libre de La Legua. 13 de
oct. de 2014. Créditos: Carolina Aguilera.

Si uno llega un dia jueves o domingo antes de las 3pm, se va a encontrar con
una concurrida y barata feria libre. Hasta hace unos afios, en el sector del
memorial se ubicaban los coleros que vendian ropa usada. Hoy la feria se
pone del otro lado, y en este sector se estacionan los autos. Como me han
contado varios pobladores y feriantes, ésta es una de las actividades que
nace junto con la poblacion. Roja y grande reluce también la Compaiiia de
Bomberos, en diagonal en frente a la plaza. Junto con la Parroquia San
Cayetano, son parte de la fundacion del lugar, y fueron promovidas por el

primer parroco de La Legua, un cura obrero del MIR, Rafael Maroto.

Las veredas de gran parte de la poblacion, ahora, son bastante buenas para
la movilidad, son de baldosas y tienen un disefio apto para personas con
discapacidad para caminar. Al igual que la plaza, fueron parte de uno de los
proyectos de intervencién para mejorar el entorno urbano de la poblacién, y
as{ enfrentar la mala calidad de vida que tienen sus habitantes por la
violencia del narcotrafico y el asedio policial, que se concentra a unas pocas
cuadras de la plaza hacia el nor-oriente. A una cuadra al poniente de la plaza
suele ubicarse una patrulla policial con carabineros de Fuerzas Especiales
que regularmente controlan la entrada y salida de vehiculos hacia el sector

Legua Emergencia desde Alarcon.

La plaza tiene una vida vibrante. Fue recientemente remodelada y se
encuentra en relativas buenas condiciones. Se reemplaz6 parte de la tierra
por baldosas, se agregd luminaria, juegos infantiles y maquinas para hacer
ejercicios. La remodelaciéon es parte del plan de regeneracion urbana de
2012. Recientemente, se instalaron unos quioscos alegremente pintados
verde y blanco. Sin embargo, en muchas ocasiones estos locales estan
cerrados. Por todo el costado poniente la plaza colinda con la Escuela - 480,
cuyos muros son regularmente pintados por todos sus costados. La plaza
tiene abundantes arboles del diseno anterior, y que le dan sombra en verano
a gran parte del lugar. Esta acoge festivales, actividades de la feria y actos
culturales de organizaciones sociales, culturales con sin apoyo de la
Municipalidad. Lo que sigue son notas de campo tomadas el dia de la

porotada que organiz6 la feria del dia 14 de oct. de 2014 (Fig. 100).

Notas de campo:

La convocatoria era a las 10 am pero a las 9.40 am aun no esta
montada toda la infraestructura para la actividad. Se estan
instalando hacia el sector de la Parroquia. Contra el muro de la
Escuela ya se instalaron 4 6 5 puestos en donde un grupo de unas
15 a 20 mujeres preparan pebre y otras cosas para comer. Las veo
muy alegres, conversan, rien, tiran tallas. Las mujeres son de todas
edades pero tienden a ser mayores. Los hombres se mueven en la
instalaciéon de un escenario, de y sillas y mesas. Dos carabineras

vienen a saludar e inspeccionar y pasan muy sonrientes. Todos las



saludan. Cuando llegué habia autoridades municipales. Se los
distinguian por sus ropas, de terno los hombres, de traje dos piezas
la mujer, todos jovenes. El hombre mayor atn se pasea. Tiene
colgado una identificacién, que la mayoria porta que dice
"organizacién". Estas personas mas formales se pasean y otros se
fueron. Una de ellos habld por teléfono cerca de mi y comentaba
que la actividad estaba muy atrasada. Luego llegan més carabineros

pero en sus trajes de transito.

Pasadas las 10.15 llega un grupo con un equipo de television. Me
imagino que son de la tv de la legua. Se sientan en un silléon rojo
que ellos han traido. Es una suerte de set improvisado en la plaza,
cerca de los quioscos a unos metros de la instalacion de los

mesones para la porotada.

Los carabineros se quedan en una esquina mirando. En otro sector
de la plaza, unos cabros que tienen un aspecto como de ser de una
ONG estiran un pafio. Uno de ellos me saluda y lo saludo de vuelta.
Estan poniendo banderines de colores. Segtn le alcancé a escuchar
a uno de ellos, se instalaron ahi por la sombra. A pesar de que es

octubre se nota que va a hacer calor més tarde.

En la esquina donde esta el monumento estan ubicado lo que creo
es una cama elastica. Los tipos de la tv siguen ahi. El de terno en el
sillon. Son las 10.30 am y se va el furgon de carabineros. Luego

llegan unos jévenes en Blue Jean y polera de la municipalidad.

Circula mucha gente mayor por la plaza. Otros miran desde las
esquinas. Hace un rato pasé una sefiora que me pregunté de qué se
trataba la actividad y le conté que era una porotada. Me dijo que
algo habia escuchado y que vendria a comer porotos. Me pregunt6

si me gustaban a lo que asenti.

Luego llegaron carabineros fuerzas especiales en un auto. Son las
10.50 am y ya instalaron una segunda gran mesa y estan poniendo
el pebre. Mas tarde, como a las 12.00 pm comienza el espectaculo
en el escenario. Canta un tipo imitador de Favio, muy entretenido,
y que anima mucho el ambiente. Luego bail6 el grupo folklérico
Raipillan de La Legua, muy colorido. Mientras, las personas se han
ido sentando a esa gran mesa. En su mayoria se ven hombres

pobres, felices de comerse un plato de porotos.

En un momento se arma un gran alboroto, no entiendo bien que
pasa, pero pronto me doy cuenta que lleg6 Martin Carcamo, "el de

la Tele". Todos quieren estar cerca de él. Las mujeres le tiran

157



158

EL RETORNO DEL MONUMENTO

afh

Figura 101. Placa con nombres del memorial La
Legua. 13 de octubre de 2014. Créditos: Carolina
Aguilera.

Figura 102. Memorial de Detenido Desaparecido y
Ejecutado Politico, Cementerio General, Santiago,
Chile. 2012. Créditos: Carolina Aguilera.

piropos, y le piden que se suba al escenario. Lo que él hace. Luego

continta la fiesta.

V.3.1.2 Un monumento en una de las poblaciones mas golpeadas

por el Golpe Militar

La placa del monumento consigna 76 victimas, ademas de mencionar a
Salvador Allen|de (Fig. 101). No son pocos los memoriales que homenajean
de manera destacada al presidente martir. Ya el primer memorial oficial del
gobierno de transicion, el Memorial al Detenido Desaparecido y Ejecutado
Politico del Cementerio General (1994) (Fig. 102), tiene junto al listado
completo de victimas de la represion una menciéon muy destacada a Salvador
Allende Gossens -al centro del muro y con un tamafno de letra mucho méas

grande.

Al estudiar los nombres de la placa se concluye la mayoria de las muertes
(54) consignadas el ano del Golpe obedece a personas sin identidad politica,
asesinadas durante allanamientos a casas y en la via putblica, en
circunstancias que no se buscaba una persecucién por motivos politicos
partidistas, sino que se buscaba reprimir a la poblacién en su conjunto®
(CNVR, 1991; Garcés y Leiva, 2012). Esta persecucion a la poblacion ha sido
consignada en los informes de verdad, como acciones contra personas
dedicadas a la delincuencia (CNVR, 1991; Garcés y Leiva, 2012). Como se
indica en estos informes, en varias ocasiones la policia llegaba con listados
buscando personas que tenian antecedentes policiales, las que terminaban
muertas. No fue la Gnica poblacion que sufri6 de este tipo de represion del
tipo "razzia social". Sin embargo, en 1974 hubo una persecucion politica
focalizada dirigida por la DINA, que hace desaparecer a 3 militantes del PCy

a una persona del MIR.

Junto con lo anterior, lo que si distingue a esta poblacién, y que quizés
ayude a entender el alto volumen de personas muertas en los meses
posteriores al Golpe, es que en los dias del Golpe hubo grupos que llevaron
adelante enfrentamientos y produjeron muertes entre las fuerzas golpistas,
las mayores a lo largo del pais en esos dias: 9 de los 14 carabineros
asesinados en ese periodo en todo el pais, mueren en el sector, segin
consignan los informes de verdad.*9 Por el sentido politico de oposicién al

Golpe, estas victimas no son recordadas en el memorial, ni parecieran tener

18 CNRR (1991); CNVR (1991) y Garcés y Leiva (2012).

19 6 mueren en la Legua y 3 en Indumet (CNVR, 1991: 423). En la legua no hay memoriales a los
carabineros, ni siquiera le han cambiado el nombre a las calles. Se trata de Juan Leopoldo Herrera
Urrutia, de 24 afios de edad, Carabinero; -José Artidoro Apablaza Brevis, de 30 afnos de edad,
Carabinero; -José Maldonado Inostroza, de 25 afios de edad, Carabinero; y -José Humberto Wetlin
Wetlin, de 46 afios de edad, Suboficial Practicante.; Martin Segundo Vega Antiquera, de 24 afios de
edad, Carabinero; y Ramén Angel Jiménez Cadieux, de 26 afios de edad, Teniente prefectura
(CNVR, 1991).



una recordacion material especifica en el lugar.2° En 1974 también contintia
la represiéon contra personas con antecedentes delictuales como indica el
informe de la CNRR. Los afos siguientes con excepciéon de 1976, seran
menos letales; 1975 consigna una inica muerte de una militante del MIR. En
1976 figuran 10 muertes: seis personas del PC, y que residian en la época en
las inmediaciones de la poblacién desapareceran en manos de la DINA=21,
mientras que dos militantes politicos de Legua Nueva también desaparecen
por la DINA®2, Otros dos hermanos sin militancia politica conocida seran
asesinados por Carabineros en circunstancias que éstos intentaban frenar
una rifia doméstica en Legua Emergencia. Luego de 1977 se consignan seis
muertes, correspondiendo una de ellas a una nifia de 8 afios de edad. Los
homenajeados de los anos siguientes en el memorial, mucho menores en

ntmero, siguen dando cuenta de esta doble cualidad.

120 Dos de ellos son los hermanos Salamanca (PC), y Calixto Peralta Gajardo (PC). La cuarta persona
en la otra persona es Eugenia Martinez Hernandez del MIR.

121 Cesar Domingo Cerda Cuevas, Miguel Nazal Quiroz, Nalvia Rosa Mena Alvarado, Luis Emilio
Recabarren , Gonzélez, Manuel Recabarren Gonzélez, Manuel Recabarren Rojas. 1976 fue el afio en
que la DINA fue mas duro en su represion contra el PC.

122 Jorge Salgado Salinas (PC), Luis Hernan Nuflez Rojas (MIR).
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Tabla 6. Personas recordadas en el memorial de Poblacién La Legua.

Caso Victimas Poblacion de origen de la persona Ejecutado
Desaparecido
Muertos en enfrentamiento 11 septiembre 1973 Camilo Carmona Concha (funcionario MOP) EP
Francisco Cattani Ortega EP
Muertos después de detencion en la Moneda - GAP Jaime Gilson Sotelo Ojeda San Joaquin
Muertos en allanamientos y tras detenciones en via Ratl Ahumada Guerrero La Legua nueva
publica en septiembre de 1973 Gladys Balboa La Legua EP
Carlos Bravo Zaniga La Legua EP
Carlos Donoso Avila Uno de ellos domiciliado en La Legua
Romelio Vasquez Guajardo
Jorge Nufez Canelo
Juan Guajardo Castro (detenidos en domicilio de Guajardo
Armando Ponce Lazcano Poblacion La Legua)
Ejecutados después de presentarse en SUMAR Jorge Gaete Espinoza
como trabajadores (septiembre 1973) Donato Quispe Choque Boliviano
Adrian  Sepulveda  Farias
(habria participado en la
resistencia, de SUAMR segtin
libro Garcés y Leiva)
Ofelia Villarroel Latin
Caso Victimas Poblacion de origen de la persona Ejecutado
Desaparecido

Muertos en via puablica por disparo a quema-ropa

en septiembre de 1973

Salvador Gonzélez

Carlos Guzméan Altamirano

Trabajaba en La Legua




(EP)

Juan Manuel Lira Morales

Muere alcanzado por bala mientras camina

por la poblacién La Legua

Melbar Moreno Géndora

Muere alcanzado por bala mientras camina

la poblacion La Legua Emergencia

Juan Palma Rodriguez (17

afos)

Domicilio en San Joaquin

Benito Rojas Miranda

La Legua

Ejecutados en el predio de una unidad policial en La
Reina, acusados de atacar ambulancia de

Carabineros en La Legua el dia 11 de sept. de 1973

Manuel Arancibia Arancibia

(EP)
Oscar Lobos Urbina Muere en poblacién La Legua
Armado Rios Pradena Muere en poblacién La Legua

Muere/detenido en intento de pedir asilo en

embajada Argentina (octubre 1973)

Abelardo Quinteros Miranda
Eduardo Quinteros Miranda
Radl San Martin Barrera

Celedonio Sepilveda L

Legua nueva
Legua nueva
Legua nueva

Legua nueva
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Caso

Victimas

Poblacion de origen de la persona

Ejecutado

Desaparecido

Muertos en allanamientos y operativos de octubre
de 1973,

Mauricio Cayun

Carlos Garrido Ocarez

(detenidos juntos en Legua)

Luis Déavila Garcia

Poblacion Isabel Riquelme

Gilberto Estay Estay

Julio Alberto Munoz Torres

Poblacion La Legua

Feria libre La Legua

Fernando Fatiindez Mufioz

Pedro Marin Mejias

(detenidos juntos en La Legua)

Segundo Lira Bravo

Pob Che Guevara

Jorge Segundo Pérez Ubeda

La Legua

Muertos en allanamientos y operativos de

diciembre 1973

Hernan Sergio Molina

Domicilio en Las Industrias, San Joaquin

Roberto Painiqueo Tropa

Francisco Quidel Relway

Poblacion La Legua (arrendaban pieza

juntos)

Sergio Valdovinos Pérez

La Legua

Muertos en via publica por disparo a quema-ropa

en diciembre de 1973

Sergio Ramirez Pena

La Legua (listado Camila, dice El Pinar)




Caso Victimas Poblacion de origen de la persona Ejecutado
Desaparecido
Plan Leopardo diciembre 1973 (ejecutados de la Luis Alberto Canales Vivanco La Legua
Galo Gonzalez y muertos en tortura en L.38)23 (EP)
Carlos Alberto Cuevas Moya La Legua
Alejandro Patricio Gomez Vega La Legua
Luis Emilio Orellana Pérez Novia vivia en poblaciéon La Legua
Pedro Rojas Castro La Legua
1974
Caso Victimas Poblacion de origen de la persona Ejecutado
Desaparecido

Asesinato de delincuentes enero y marzo 1974

Luis Cortes Pinto

David Alejandro Le6n Farias
Hernesto Mondaca Vega
Juan Mondaca Vega

Emilio Morales Lobos

Leoncio Sarmiento Cantillana

Legua emergencia
Legua emergencia
Legua emergencia
Legua emergencia
Legua emergencia

Domicilio familiar La Legua

Detencion selectiva MIR enero 1974

Eugenia Martinez Hernandez

Domicilio Legua Emergencia

Detenida en industrias LABAN Irarrazaval

Montaje DINA enero 1974 Fma Salamanca

Gerardo Ismael Rubilar
Morales

Ernesto Guillermo Salamanca

Legua nueva

Legua nueva

123 p. 75 libro Garcés y Leiva. Coinciden los mismos 5.
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Morales

1976
Caso Victimas Poblacion de origen de la persona Ejecutado o
Desaparecido
Persecucion de la DINA al PC en 1976 Cesar Domingo Cerda Cuevas Poblacion Mussa, San Joaquin
Miguel Nazal Quiroz Cercanias de Gran Avenida con Salesianos
Nalvia Rosa Mena Alvarado Santa Rosa
Luis Emilio Recabarren Santa Rosa
Gonzélez Santa Rosa
Manuel Recabarren Gonzélez Santa Rosa
Manuel Recabarren Rojas
Jorge Salgado Salinas Legua nueva
Represion de la DINA al MIR en 1976 Luis Hernan Nufez Rojas Legua nueva
Carabineros interviene en rifia en casa (hmnos) Jorge Contreras Gonzalez La Legua
Juan Contreras Gonzalez La Legua
1977
Caso Victimas Poblacion de origen de la persona Ejecutado o
Desaparecido
Carabineros interviene rina doméstica Enrique Gonzélez Cerda La Legua
Operativo en La Legua Victor Muiioz Alvarez La Legua




1984

Caso Victimas Poblacion de origen de la persona Ejecutado
Desaparecido

Operativo CNI contra FPMR Julio Oliva Villalobos FPMR

1986

Caso Victimas Poblacion de origen de la persona Ejecutado
Desaparecido

Represion en las protestas (por militares) Ernesto Rios Céspedes La Legua

1987

Caso Victimas Poblacion de origen de la persona Ejecutado
Desaparecido

Represion en las protestas (por civiles)

Carlos Valdebenito Espinoza

Calle Las Industrias

Otros casos

Calixto Peralta Gajardo. La Granja. Era compaiiero de célula de los hermanos Salamanca detenidos desaparecidos.

Carmen Margarita Diaz. MIR. Las Condes

Marcela Marchant Vivar. La Granja (8 afios)

Manuel Taquias Vergara, muerto en calle San Diego con Copiap6 por patrulla militar que lo hiere.

Orlando Madrid, no es una victima calificada por el Estado, y no se ha podido recabar informacion.
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Figura 103. Iméagenes de jornada mural previo a
conmemoracion 11 septiembre de 2013. Créditos:
Gentileza de Emanuel Giannotti.

Figura 104. Plaza de la Legua con colchones
secandose en Plaza Salvador Allende, con murales
alusivos a violencia policial, La Legua, Santiago,
Chile. Créditos: Viviana Bravo B. 28 de marzo de

2015.

V.3.1.3 El monumento de la plaza

Si bien oficialmente el nombre de la plaza es Salvador Allende, no hay
ninguna sefal que lo indique. El monumento en cambio esta nombrado con
un mural en la esquina sur-poniente de la plaza, sobre el muro de la Escuela
colindante a ella: "Conjunto Escultérico a los Detenidos Desaparecidos y
Ejecutados Politicos. 4 sept. 1990". Por el lado, hay una segunda inscripcion
que ha ido cambiando con el tiempo, y que es renovada unos dias antes de
los 11 de septiembre. Participé de la pintada del ano 2013 (Fig. 103) y 2015,
un animado encuentro de personas vinculadas a las Juventudes Comunistas
de San Joaquin, integrantes de la Familia Salamanca de la Poblacion, y
vecinos simpatizantes de la iniciativa del memorial. Ponen sus banderas
partidarias en los alrededores, cuelgan lienzos con consignas de Verdad y
Justicia, y fotografias de las victimas de la dictadura. Las consignas pintadas

en el muro han sido dos en este tiempo:

Nosotros no olvidamos. Verdad y Justicia (2012)

A los héroges y martires del Pueblo. Verdad y Justicia!! (2013 - 2015)

El monumento da hacia el poniente de la Plaza, hacia el sector de Legua
Nueva. Su ubicacién es bastante estratégica: en la plaza, en una zona mas
bien alejado de la violencia del narco y policial, y en un sector altamente
concurrido por su cercania a la avenida y a la salida del establecimiento
escolar. Su ubicacion, coincide con un sector sombreado del lugar, y que es
habitado cotidianamente por un grupo de personas sin casa, que pasan el dia
conversando y tomando cerveza. Son alrededor de 5 hombres y una mujer.
Si bien su pasar es tranquilo, dejan sus huellas orgénicas en la plaza, y
muchas veces dejan tirados colchones y cosas que utilizan para cocinarse y
dormir, lo que causa molestia entre los vecinos, ademas de ensuciar el
memorial el que les sirve de "casita". Segin conversé con ellos, conocen el
monumento y también tienen historias que contar sobre el dia del Golpe,
como me relaté uno de ellos en la vispera de la conmemoracion del 11 de

septiembre de 2015:

Notas de campo. 11.09.2015

A los pocos minutos se me acerc6 la persona en sillas de ruedas, me
saluda y antes que me diga algo, le digo en tono de broma "y usted
quién es, que hace aqui"”, como para romper el hielo, y darle vuelta
la pregunta que estaba segura me harfa. Y él me dice eso es lo que
vengo yo a preguntarle. Le explico que estoy estudiando la memoria
de la dictadura acé en la poblacién, que me interesa el monumento.
Y le pregunto si sabe lo que es. Me dice que si, que claro que si.
"Son los caidos. Pero eso pas6 hace tanto tiempo, épor qué siguen

con eso?" Pero luego se desdice y reflexiona, "son cosas que nunca



vamos a poder olvidar, pero tratemos de olvidar... La micro dada
vuelta ... y la amenaza de que iban a bombardear la Legua." El tenia
10 afios para el golpe y se acuerda de ese dia. Dice que es gracias a
Merino que no la bombardean. Me cuenta que habrian decidido no
hacerlo porque aqui vivia mucha gente inocente. Me cuenta
también que a su papa le llegb6 un balazo desde un helicoptero ese

dia, en la nariz, pero no lo maté.

Cuando fui para un 1 de noviembre me topé con uno de ellos que estaba con

un amigo, tomando una cerveza al lado del monumento.

Notas de campo. 1.11.2014

El dia esta fresco y un poco nublado. Llego directo a la plaza. Antes
de instalarme tomo un par de fotografias del memorial. Cerca de él
hay grupos de personas tomando. Al acercarme y darme cuenta que
no hay flores ni velas, me hablan dos personas adultas, de unos 45
afios, que estan sentados cerca del memorial, en un pastito
compartiendo una Becker. Por su manera de hablar me doy cuenta
que han bebido bastante. Estdn vestidos de blue jeans y no se ve
que vivan en la calle. Uno de ellos me interpela, me pregunta si es
primera vez que vengo, que si vengo de Providencia. Le digo que he
venido muchas veces, de Nufioa, a lo que replica que me debe
gustar la cultura. Luego me dice "mi tia, Gladys Balboa est ahi" y el
otro dice "mi tio también", (luego sabré que se trata de Celedonio
Sepulveda), refiriéndose a la placa del monumento. No intento
entablar un conversacion mas formal con ellos, pero si me quedo
junto a ellos para que me sigan contando de manera espontanea.

Uno de ellos dice que el memorial es falico.

No me cuentan mucho de sus tios, salvo repetir que ellos estan en el
memorial. El sobrino de Celedonio en algin momento reflexiona en
tono grave que se perdi6 mucha gente de ahi el 73, gente valiosa.
Luego se paran y me van a mostrar donde estan sus familiares en la
placa. El sobrino de Gladys sabe donde est4, y la ubica de inmediato
en el tercer lugar de la lista; pero al sobrino de Celedonio le cuesta
bastante tiempo encontrar a su tio lo que logra con la ayuda de su

amigo y la mia.

En general los pobladores con los que he conversado tienen
recuerdos vivos sobre los primeros dias del Golpe, sobre los aviones
sobrevolando la poblaciéon, sobre los allanamientos, sobre los
cuerpos de personas muertas tiradas en la Poblacion, en el Zajon de
la Aguada, en calle Agricola, la rotonda departamental, y otros

sectores aledafios, asi como los heridos o muertos que llegaban al
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hospital Barros Luco que esta a pocas cuadras de ahi. No tienen
miedo a hablar, pero si les apesadumbra hacerlo y no entran en
mayores detalles. La frase recurrente aqui muri6 mucha gente
pareciera ser suficiente explicacién para la mayoria. La larga lista
de 76 nombres del monumento asi lo atestigua. La poblacion se
sintié reprimida, aun cuando no fueran personas involucradas en

politica

Por ejemplo, como me relat6 una pobladora de Legua Emergencia:

"Cuando estuvo el Golpe, nosotros la pasamos mal, porque
dormiamos con los milicos arriba del techo, porque hubo toque de
queda a las 7 de la tarde, ya tenian todos que estar dentro de sus
casas, pobrecito del que sale, balazo al tiro. Ellos creyeron que aht

itban a terminar toda la cuestiéon de la delincuencia, mentira..."

(Pobladora Legua Emergencia, 60 afios aprox. 19.11.2014)

Otra pobladora de Legua Emergencia, que llegd en la década de los
1950, a la pregunta sobre cémo fue la época de la dictadura, me

respondio

"Fue horrible, pero aqui nosotros no tuvimos nunca problemas,
porque yo me encerraba con mis cabros, temprano y si tenia un
poco de harina, les hacia unas sopaipillas y listo. Aqui en la
esquina habia una panaderia y pasaban esos tanques con los
hombres que disparaban y daba miedo estar ahi en la cola o que
otros los trataran mal a ellos y que ellos dispararan... ast que no,
nosotros pasabamos encerrados." (Pobladora Legua Emergencia,

83 anos.)

Las personas que tienen un vinculo politico méas fuerte también recuerdan

vividamente el 11 de septiembre, aun cuando hayan sido jovenes en la

"... yo me acuerdo que a mis 14 afos ... tipo 11 y media, 12 del dia,
bueno, mi papd en la mafiana me dice, sabes qué hijo, me mandé a
la escuela. El no fue a trabajar y me mandé a la escuela y me dijo
“andate corriendo para la escuela, y dile a la profesora que se
vaya pa la casa, porque esta huevda es un golpe militar y va en
serio, no es cuento”. Yo cumplo la misiéon que me dice mi viejo y
me vengo para acd y se escuchaba la radio y después que la gente
aca en La Legua, subiéndose arriba de los techos, se veia el humo
de La Moneda y se veia cuando se veian bajar los aviones cuando
bombardeaban y aparece un grupo de joévenes, mucho extranjero

repartiendo armamento por acd y muy poca gente recogio
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armamento. " (ex poblador de la Legua, ex militante del PS, 65

afos aprox)

Pero no todos los vecinos conocen el memorial, en algunas ocasiones hubo
vecinos que llevaban toda la vida viviendo en la poblacién y no se habian
preguntado por la obra. Por ejemplo, el dia de la porotada estuve
conversando con personas que estaban en la plaza. En mis notas de campo

tengo anotado:

Notas de campo. 14.10.2014

Como a las 11 me puse a conversar con dos sefioras como de 45
afnos. Ellas me metieron conversacion a propdsito de mi peinado.
Ellas pensaban cortarse el pelo asi como yo, eso me dijeron. Una de
ellas era hija de uno de los feriantes fundadores de la feria de La
Legua. Ambas eran de aca. Pero no conocian el monumento. La que
habia sido feriante me cont6 que su mama la crio en la feria. Le
daba pechuga y le cambiaba los pafiales y luego la dejaba a ella y su
hermano debajo del tablon. Trabaj6 en la feria hasta los 15 afos.
Pero luego su marido no la dejé seguir trabajando ni en la feria ni
en ninguna otra ocupacién fuera de la casa. El la mantenia con los
ingresos de la desarmaduria que su papa les heredd. Ella me cont6
que antes, en los 70 y 80, los carabineros no podian pasar de calle
Prensa para aci porque habian puros delincuentes. Pero ella hacia
la diferencia con hoy, "en que ahora solo venden droga, aunque ya
no es tan peligroso como antes." Sin embargo, sobre la forma del

memorial he encontrado pocas opiniones.

V.3.1.4 Al Presidente Salvador Allende .... a los héroes y martires

del pueblo. Un monumento de la cultura comunista

Conoci el memorial el 26 de mayo de 2012, para el 2° afio en que se realizada
el "dia del Patrimonio"24 en la Poblacion. El punto de reunién e inicio de la
ruta era el monumento, aun cuando estidbamos en el sector de coleros de la
feria. Parado frente de la obra, Vladimir Salamanca, vocero del memorial y
de la Comisién de DDHH de San Joaquin, "el profesor" como le dice el
anfitrion de la ruta (Gustavo —Lulo- Arias, poblador y concejal), nos explico
a los no pocos asistentes qué se recordaba en ese lugar: la lucha por los
derechos humanos y el recuerdo de los caidos por haber sonado por un pais
diferente. La ruta patrimonial en aquella oportunidad fue a pie, y siguié
hacia la Parroquia San Cayetano. En esa oportunidad solo segui el recorrido
hasta alli, y luego me fui a mirar el entorno, sacando las primeras fotografias

del lugar.

124 Se trata de una actividad organizada por el Consejo de Monumentos Nacionales desde 1999, en
que se permite el acceso abierto a edificios y monumentos histéricos a nivel nacional.

Figura 105. Vladimir Salamanca y Lulo Arias en el
monumento La Legua para el Dia del Patrimonio.
Mayo de 2014. Créditos: Carolina Aguilera.
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Me encontré con esa gran volumen hormigén armado, de color gris, textura
rugosa de mas de 5 metros de altura y que cubre un area de alrededor de 30
metros cuadrados, conformado por tres elementos. Cada uno asemeja a una
figura humana, en la que es reconocible un tronco y una cabeza de siluetas
curvas. Las dos figuras de mayor tamafio estan unidas en un tronco comin y
parecieran estar didndose un abrazo con la cabeza inclinada hacia sendos
costados. La tercera figura esta separada de las otras dos, a una distancia de
un metro aproximadamente, y tiene un vacio en su centro el cual resembla la

forma de un torso humano.

Si bien toda la obra es de hormigén, en algunas partes el monumento tiene
incrustaciones de mosaicos, una técnica utilizada con cierta frecuencia en las
memorializaciones de la izquierda en postdicadura, como ha sido el caso de
Villa Grimaldi y el memorial de Paine. La obra est instalada dentro de un
pequeno bajo hecho con piedras de tipo bolén. En este sector generalmente
hay restos de velas, pero también hojas, basura y excrementos humanos. El

resto del monumento, sin embargo, se mantiene sin mayores rayados ni

danos.

Figura 106. Monumento y mural Poblacion La Legua. 13 de octubre de 2013. Créditos Carolina Aguilera y Andrés Aguirre.




La cara principal del monumento da a la calle y tiene empotrada dos placas
en el hormigdn. La que se ubica a una altura sobre el nivel de la cabeza es
una placa de bronce que tiene inscrito "Al Presidente Salvador Allende .... a
los héroes y mértires del pueblo”, seguido de 7625 nombres ordenados por
orden alfabético del apellido, y agrupados por afio (1973 - 1986). Luego, mas
abajo la segunda placa, es en realidad es una de las caras de una piedra que
esta literalmente dentro de la estructura de hormigén, y que tiene inscrito

parte de un poema del canto general.

Aunque los pasos toquen mil afnos este sitio, / no borrardn la
sangre de los que aqui cayeron / Y no se extinguira la hora en que
caisteis, / aunque miles de voces, crucen este silencio. / La lluvia
empapara las piedras de la plaza / pero no apagara vuestros
nombres de fuego. / Mil noches caerdn con sus alas oscuras, / sin
destruir el dia que esperan estos muertos. / El dia que esperamos
a lo largo del mundo / tantos hombres el dia final del sufrimiento.
/ Un dia de justicia conquistada en la lucha, / y vosotros,
hermanos caidos, en silencio, estaréis con nosotros en ese vasto

dia / de la lucha final, en ese dia inmenso.

La mencién del presidente martir, junto al poema inscrito en la piedra
permiten inferir para una persona medianamente informada que se trata de
un homenaje a quienes murieron en esos afos a causa de la represién. Pero
no hay una mencién explicita a ello, ni en el monumento, ni en sus
alrededores. Para saber quiénes son es necesario consultar literatura

secundaria.!26

El orden alfabético de los nombres es un modelo comtnmente utilizado en
los homenajes de derechos humanos en Chile, segiin he podido apreciar en
estos afos de trabajo de campo. Fue el criterio que se utilizé en el memorial
del Cementerio General y luego en el primer muro de los nombres de Villa
Grimaldi. Sin embargo, a diferencia de estos dos casos, en La Legua no se
hace una distincion entre quienes son detenidos desaparecidos y quienes
son ejecutados politicos, ni tampoco se indica la fecha exacta de muerte. De
hecho, luego de buscar sus identidades, uno se da cuenta que se trata en su
gran mayoria de ejecutados. Este modo de ordenacién alfabética es una
forma de democratizacién de los homenajeados, dado que propone igualar
las identidades de las personas al no distinguir las jerarquia, en este caso ni
siquiera entre Detenido Desaparecido o Ejecutado Politico. Esta forma se
distingue de los monumentos de guerra tradicionales. El memorial de

Vietnam (Washington, EEUU), si adopt6 esta configuracién). Tampoco aqui,

125 E] libro del Prog. de DDHH del Min del Interior dice que tiene 73 nombres.

126 " ya sea los informes de verdad (Rettig y Corporacion), o las publicaciones en linea (Internet) de
instituciones de derechos humanos como Memoria Viva o el Museo de la Memoria y de los Derechos
Humanos'2® Luego de avanzar en la investigacién, me fui dando cuenta que dentro de este tipo de
memoriales, es el segundo con mayor cantidad de nombres (ver Tabla 5.)

171



172

ni en la mayoria de los memoriales de derechos humanos chilenos se
distingue entre la militancia politica, o entre quienes la tenian y quiénes no.
Posiblemente, con ello se quiso dejar fuera la conflictividad politica
partidista que formd parte de las causas de la crisis politica de la Unidad

Popular. Todos comparecen en el monumento de la misma forma.

Después de visitar el monumento quedé con la pregunta sobre el poema
inscrito. Es un verso frecuentemente utilizado en los proyectos de
memorializacion en Chile. Solo sabia que era de Pablo Neruda, pero su vasta
obra no hacia facil ubicar su origen exacto. Finalmente lo encontré. El verso
forma parte de los més de 300 poemas que componen El Canto General, una
obra monumental dedicada a las luchas y desafios pasados y futuros de
América Latina (Figueroa de Insunza y Olivares, 2003). Escrita en
clandestinidad por Neruda, mientras era perseguido politicamente por el
gobierno de Gabriel Gonzédlez Videla (1946-1952), la obra refleja el
compromiso politico del vate, mis que otras obras. En particular, este
poema (parte de la Secciéon III) estd dedicado a "Los muertos de la plaza",
masacre cometida el 28 de enero 1946 por carabineros contra una
manifestaciéon de trabajadores mineros.’2” Como se menciona al inicio de la
tesis, matanza acontecida en la Plaza Bulnes del centro de Santiago dejé un
saldo de 6 muertos, entre ellos la joven comunista Ramona Parra.’28 Pablo
Neruda era senador por el Partido Comunista en ese momento, quienes
apoyaban a los trabajadores que se manifestaron.’?9 El poema fue publicado
en 1950 en México, y de forma clandestina en Chile ese mismo afio, mientras

el vate estaba en el exilio.

Buscando un poco mas sobre este poema, fui confirmando que ha tenido su
propio itinerario dentro de la cultura comunista y de izquierda en Chile,
reactualizdndose para homenajear a los caidos de la dictadura. En esa época
Tllapu, un grupo chileno de la vertiente Nueva Cancién, public6é una version
cantada del poema en su dlbum escrito en el exilio, en 1981.13° Illapu ha
seguido formando parte de esta escena cultural de izquierda (McSherry,
2015), y no fue casual que hayan participado en la inauguraciéon del

memorial en 2006.

El poema evoca la fuerza casi sobrenatural conferida al recuerdo de personas
que mueren dando la vida en una lucha politica. Se trata de una suerte de

proclama del poder que tiene o debe tener la memoria politica. Es decir,

127 La matanza ocurrié durante el periodo del gobierno de Juan Antonio Rios, quien que por su
enfermedad habia delegado el mando en su Ministro del Interior, Alfredo Duhalde.

128 Ramona Parra serd luego (en 1968 durante el VI° Congreso Nacional) el nombre que se le daré a
las brigadas muralistas del partido (web BRP).

129 Tanto su partido, como personeros politicos de otros partidos se retiraron delo gobierno en
repudio a la matanza.

130 Este grupo que surge junto a la Nueva Cancion chilena conformando parte de un proyecto politico
y social que "comunicaba un nuevo grupo de valores del poder popular, la solidaridad y la justicia
social en la lucha contra el subdesarrollo y la opresién (McSherry, 2015: 6, traduccion propia).
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como dice el poema si bien la lluvia puede empapar las piedras de la plaza
en donde murieron los luchadores, ello no lograra eliminar su recuerdo.
Tampoco el paso del tiempo puede destruir la esperanza de que un dia
llegara el momento de vencer en esta lucha. En esta perspectiva, el sentido
de la conmemoracién no esta puesto en lo injusto de las muertes, sino sobre
el proyecto politico por el que se sacrifica la vida. Para el grupo de
compafieros del partido, es tan fuerte el anclaje de su memoria militante en
el memorial, que recientemente las cenizas de un sobreviviente de la
dictadura, y exiliado en Argentina, fueron lanzadas en una ceremonia

fanebre dirigida por su mujer en el monumento.3!

A diferencia del memorial al General Schneider, este memorial le entrega un
mensaje claro a las personas de cultura de izquierda, sobre todo vinculadas
al Partido Comunista. Sin embargo, para la gran mayoria de las personas

puede seguir siendo un poco enigmatico.

Recorriendo la poblacién con Vladimir, él me ha mostrado otros lugares que
han sido significativos para la memoria de la dictadura en la poblaci6n.
Entre ellos estd la animita del Len, Ernesto Rios, un joven de 17 afos que
muri6 a causa de una bala de militares en el marco de las Jornadas de
Protestas Nacionales, en 1986. Sin embargo, la animita no tiene ningin
elemento que la identifique con una muerte politica, o a causa de un disparo.
Vladimir también me ha mostrado las casas en las que vivian varios de los
detenidos desaparecidos, integrantes de la célula Galo Gonzilez'32 de las
Juventudes Comunistas y cuyo rastro se pierde en Londres 38 en octubre de
1973. Fueron también victimas de un montaje mediatico en la época, que los
vinculd con un atentado a una torre de alta tensién, en un supuesto Plan
Leopardo de la izquierda contra la dictadura. En esas casas no hay

recordaciones.

V.3.1.5 Murales, acompaiiantes mnemoénicos del memorial

Al interior de la poblacion, en el sector de la plaza y colindantes hay una
serie de murales. Sobre la plaza, en el deslinde de la Escuela E - 480
continuamente aparecen pinturas. Algunas representan a los trabajadores
organizados por sus derechos, en otros se representan a estudiantes
movilizados y en una actitud beligerante contra carabineros, y ha habido
murales alusivos a la lucha Mapuche. En 2015, algunos vecinos vinculados a
la organizaciéon del Dia del Patrimonio se organizaron para pintar otros

motivos, menos politicos y alusivos al trabajo que realizan las organizaciones

131 Comunicacién personal con Vladimir. 29 de mayo de 2016.
132 Fue un destacado dirigente comunista de los afios 1940s.

-

Figura 108. Fotografia de mural conmemorativo en esquina
Mateo Toro y Zambrano y Pedro Alarcon. Créditos: Carolina
Aguilera.

Figura 107. Fotografia del mural en Plaza de La Legua, con
imagen de ataque a Serviestado. 11 de octubre de 2013,
previo a los murales realizados para el Dia del Patrimonio.
Créditos: Carolina Aguilera.

Figura 109. Fotografia mural Plaza La Legua con denuncia
de violencia policial, Santiago, Chile. 28 de marzo de 2015,
previo a los murales realizados para el Dia del Patrimonio.

Figura 110. Fotografia Jornada para pintar murales de la
plaza de La Legua, Santiago, Chile. 30 de mayo de2015.
Créditos: Carolina Aguilera.
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Figura 111.
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Figuras 111y 112. Murales en calle Pedro Alarcén,
vereda sur, frente a la Plaza de La Legua. 26 de mayo de
2012. Créditos: Carolina Aguilera.
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sociales en el sector, como un comité de Allegados, colectivos de jovenes
vinculados a la Escuela y a otras organizaciones, y también el colectivo 26 de
julio. También la otra fachada de la Escuela, hacia Legua Emergencia, fue
pintada por las organizaciones Raipillan (baile folklorico), Cristo Levantate
(ayuda a personas con adicciones), Cristo Especial (casa de acogida diurna
de personas con sindrome de down), entre otros. Segiin me comentaron los
participantes, ellos buscaban dar un mensaje mas positivo y no de violencia
a quienes vinieran de afuera de la poblacion al dia siguiente. Algunos de
estos murales aun estan ahi, otros fueron nuevamente pintados con motivos
maés politicos. Este tipo de jornadas son muy festivas, aunque no participan
tantas personas como en aquellas en que hay actos culturales. En esta
ocasion en particular, la Parroquia San Cayetano ofrecié almuerzo para
todos quienes estdbamos ahi, unos ricos porotos con rienda en el comedor

en que el dan almuerzos diarios a personas que no tienen recursos.

! Por la vereda sur, frente a la plaza se encuentra uno de los murales que no

ha sido cambiado en los afios de trabajo de campo. Es un homenaje
realizado a un grupo de detenidos desaparecidos y ejecutados politicos del
sector en operativos de la DINA y en allanamientos, entre septiembre y
octubre de 1973. El mural dice "Asesinados en la Legua" y representa de
cuerpo completo a cinco personas, algunos con un palo en sus manos, pero
de civil a rostro descubierto y sonriendo: Alejandro Gémez, Pedro Rojas,
Eduardo Ojeda y Arnoldo Camus33 y Luis Canales. Luego se presenta un
listado de otros 9 nombres bajo el titulo "Compaifieros sin foto", de Juan
Guajardo, Carlos Donoso, Jorge Nufiez, Romelio Vasquez, Gilberto Estay,
Jorge Gaete, Salvador Gonzalez y Carlos Guzman. A un costado hay otro
mural que también ha permanecido todo este tiempo igual, y que consigna:
"Desenterrando el pasado, organizando el futuro" firmado por "R". Y se lista
otro grupo de personas: Mauricio Cayin, Rail Ahumada, Oscar Lobor,
Amado Rios, Manuel Arancibia, Carlos Bravo, Carlos Garrido, Gladys
Balboa, Francisco Cattani y Armando Ponce, todas victimas de operaciones

de la dictadura en la poblacion. Estos murales no han sido repintados en

. estos anos.

Sobre el otro muro perimetral poniente de la Escuela, donde esta la entrada
sobre Alarcon, se ubica otro de los murales que no ha cambiado, y que data
del afio 2005 o 200634, Pintado por un grupo dirigido por el Mono
Gonzalez, integrante de la Brigada Ramona Parra, ha permanecido por afos,
y retrata alegremente a los miembros de la familia Salamanca detenidos
desaparecidos durante la dictadura, Gerardo Rubilar y Ernesto Salamanca,
y a un compaifiero de partido de ellos, Calixto Peralta, también desaparecido.

La cuarta figura es la madre del clan, dofia Herminda Morales, una de las

33 Si bien él participa en el enfrentamiento en la Legua para el dia del Golpe, muere algunos dias
después. No aparece en el listado del memorial.
134 Entrevista con Silvana Zaiiga.
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fundadores de la Agrupacion de Detenidos Desaparecidos. Segin me relaté
la escultora de la obra, este mural fue pintado en una de las acciones
solidarias de la comunidad con la creaciéon del memorial. Enfrente de este
mural, en el poste de la esquina, asi como en la otra esquina, generalmente
van rotando rayados en alusion a las Juventudes Comunistas, y de la causa

por verdad y justicia en los casos de detenidos desaparecidos.

N B N —
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Figura 113. Fotografia de mural conmemorativo a Gerardo Rubilar, Ernesto Salamanca Calixto Peralta y Herminda Morales, frontis Escuela, Calle Pedro
Alarcon, La Legua, Santiago, Chile. 11 de octubre de 2013. Créditos: Carolina Aguilera y Andrés Aguirre.

V.3.1.6 La ritualidad. El 11 del Monumento

El gran dia del memorial es el 11 de septiembre, en el que se viste de
fotografias, banderas, velas, discursos, cantos, y personas. Participé en dos

conmemoraciones, para el 2014 y el 2015.135

Notas de campo. 11 de septiembre de 2014.

Voy en auto. Me estacioné sobre la platabanda enfrente de la casa
de la familia Salamanca, que esta a una cuadra de la plaza hacia el
poniente. Desde hace un tiempo Vladimir me ofrece ese espacio
para cuando fuera en auto, para mayor seguridad. En la prensa han
dicho que va a ser un 11 violento, sobre todo después de una bomba
que explot6 el lunes en la estacion de metro Estaciéon Militar,

aparentemente por motivos reivindicativos del Golpe Militar.

135 E] 2013 por motivos personales no pude ir, aunque se trataba del aniversario n° 40 del Golpe.
Para el 2013 hubo una invitacién que circul6 por Facebook. Y en 2014 Lulo Arias invité a ir al
monumento en su FB. Gustavo, Lulo, es el concejal comunista de San Joaquin, es musico de una
banda de rap relativamente conocida en Santiago, Legua York, y es uno de los dirigentes jovenes de
la poblacion.
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Al estacionar el auto, por la ventana de la casa se asoma la sobrina de
Vladimir, Florencia. Casi toda la familia ya me conoce, luego de haber ido a
la casa un sinntimero de veces y conversar con muchos de ellos. Florencia
tiene unos 18 afios e integra las JJCC de San Joaquin al igual que varios de
sus primos. Ella vive en esa casa, con su mam4. Vladimir vive con su familia
en una poblacién cercana. Me avisa por la ventana que ya va al memorial.
En esa época me rondaba la idea y preocupacion de como podia retribuirles

toda su ayuda.

Figura 114. Fotografia de la conmemoracion del 11 de septiembre de 2015, La Legua, Santiago , Chile. 11 de septiembre de 2015. Créditos:
Carolina Aguilera.

Ese dia hacia frio, y ya se est4 yendo el sol asi que voy con una parka gruesa.
Al llegar al monumento veo a varios jovenes de camisa amaranto, la camisa
de las JJCC. Luego sabré que todos son parientes de la familia Salamanca, o
amigos cercanos. Veo también a Roxana, la hermana de Vladimir y madre
de Florencia, que me saluda muy carifiosamente. Vladimir también ha
llegado. Deben haber unas 15 personas, y luego durante el acto cuento a
alrededor de 20 personas mayores de 15 afios, ya que también hay varios

ninos.

Al igual que al ano siguiente, Vladimir y los familiares instalan velas blancas
a los pies del monumento, por el entorno que da a la calle. También instalan
las banderas de las Juventudes Comunistas en el poste que da al
Monumento y lienzos con consignas. Todos hacia Alcalde Alarcén. Las dos
veces los jovenes han llevado un equipo de parlantes portétil que va a servir
para amplificar los discursos, y que mientras se organiza la puesta en escena
trasmite canciones de Victor Jara como "Vivir en Paz", y canciones de Inti

Illimani.
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Figura 115. Fotografias de conmemoracion el 11 de septiembre de 2015, La Legua, Santiago , Chile. 11
de septiembre de 2015.Créditos: Carolina Aguilera.

El afio 2014 me llam6 mucho la atencion que toda la actividad ocurriera
aislada de lo que estaba pasando en la plaza, en la que habia otra actividad.
Unos jovenes realizan murales, otros ponian musica, y un grupo vendia
sopaipillas. Se veia un ambiente muy festivo, con muchos nifios. Me di
cuenta que esta es otra celebracion del 11 en La Legua, y que no se hace en el
monumento. Decidi que al afio siguiente iria con otra persona para darle

seguimiento a esa otra celebraciéon. En 2014 me quedé en el monumento.

Cuando pregunté por esa otra actividad, me cuentan que se trata de
personas que no son de la Poblacién, ni son familiares, y que pertenecen a
un centro cultural. En algin momento veo que pasa una cicletada. Al afio
siguiente logro entender de que se trata de una actividad que organiza hace
unos afnos un centro cultural de La Legua y el Teatro Emergencia que esta
instalado al costado norte de la plaza. Es una actividad alternativa a la del
monumento y que consiste en una cicletada/ruta de memoria que recorre
diferentes puntos de la poblacion, entre casas de detenidos desaparecidos y
ejecutados politicos de la dictadura, pero también el sitio de muerte del Juan
Pablo Jiménez. Como me cont6 uno de los vecinos de la poblacion que ha
participado en estas conmemoraciones, se trata de jévenes que tienen un
enfoque politico anarquista, y que consideran que las organizaciones
vinculadas a la ceremonia del monumento son demasiado cercanas al
Estado. Esta tension entre ambas conmemoraciones me advierte de un
conflicto con el cual me toparé muchas veces participando en actividades o

intentando realizar entrevistas. De hecho, al estar yo més identificada con la
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familia Salamanca, nunca logré entrevistar a las personas del Teatro

Emergencia.

Vladimir tiene una postura més abierta en relacion a esta otra
conmemoraciéon. En 2014 me cont6 que ha conversado con los cabros de la
Jota sobre la necesidad de articular las actividades y no dividirse, que habia
que aceptar la diversidad de expresiones de la izquierda ya que la izquierda

siempre ha sido fragmentada.

La ceremonia ambos anos tiene el mismo formato. Comienza cuando ya esta
oscureciendo y es el momento de encender las velas. En 2014 uno de los
militantes de las JJCC, y tercera generacion de los Salamanca, es el maestro
de ceremonias. Micréfono inaldmbrico en mano, parado frente al
monumento recuerda a los compafieros caidos en dictadura, y su ejemplo
para las generaciones venideras. Luego habla Lulo, el concejal comunista de
San Joaquin, y musico hip-hopero de la banda Legua York. Lulo entrega
palabras en el mismo sentido. Vladimir recalca la importancia de seguir
trabajado por la justicia y por el avance en los procesos judiciales por los
casos de violaciones a los DDHH. Destaca el sentido politico de la ceremonia
"este monumento no es neutro, dice Al Presidente Salvador Allende. El
legado de Allende y su lucha social estd inconcluso, y entre todos tenemos
que ponernos de acuerdo para seguir caminando y construir un nuevo

pais.”

En 2015 también se refiere a los desafios politicos actuales como son la
discusion en torno a una nueva constitucion, y el problema de la mala
seguridad social en la vejez. Ese afio el acto lo finaliza un discurso de la
secretaria politica de las JJCC de Sn Joaquin, hija de Vladimir. Ella lee un
discurso en homenaje a los héroes caidos. La musica que suena antes de
comenzar la ceremonia es muy expresiva del clima de la conmemoracion:
"Con el alma llena de banderas", una cancion de Victor Jara que termina con

el siguiente verso:

Aqui hermano, aqui sobre la tierra, / el alma se nos llena de

banderas / que avanzan, contra el miedo, avanzan, / venceremos.

Pero parte importante de los discursos también reflejan la tensién politica
que viven las organizaciones de la poblacion en la actualidad, las que estan

atravesadas por disputas internas:

"esta poblacién en la cual estamos, las asociaciones politicas,
sociales, los creyentes hicieron de esta poblacién algo grande. Por
lo tanto aqui nadie sobra, todos caben y sobre todo lo mas
importante es que debemos estar unidos y organizados" (Vladimir,

11.09.2015, discurso conmemoraciéon en el Monumento)
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"Yo quisiera que en nuestra poblacién continuemos a unirnos para
trabajar juntos, aceptandonos en la diversidad de opinion, de
religién, aceptandonos como somos, (Ouisse, 11.09.2015, discurso

conmemoracion en el Monumento)

En 2015, Gerardo Ouise, el parroco de la iglesia hace el segundo discurso. Es
interesante destacar que su alocucién es la nica que busca conectar los

hechos de violencia del pasado en la poblacién con las del presente:

"hoy dia también en nuestra poblacién en el pais hay muchas
victimas de otra dictadura, la dictadura de la droga, de la
violencia. ... hoy dia, en un dia de recogimiento, estamos invitados
a tomar un compromiso para que Chile sea diferente, mas justo
mas fraterno ... y también que en nuestra poblacion La Legua no
haya mas muertos y heridos. No queremos la violencia, estamos
cansados de tener tanta violencia, pero tenemos la esperanza,
porque somos capaces de unirnos." (Ouisse, 11.09.2015, ceremonia

Monumento).

Su participacion podria llamar la atenciéon, pero en poblaciones como La
Legua, las parroquias han tenido desde sus inicios fuertes vinculos con los
partidos de izquierda y las organizaciones sociales en sus territorio,
otorgando por ejemplo para la dictadura un amparo social y politico que fue

fundamental.

Cuando terminan los discursos, en la plaza no queda casi nadie, se han ido al
otro acto. Uno de los murales que pint6 el grupo de la era un homenaje a
Claudia Lopez, una estudiante de danza de la Universidad Academia de
Humanismo Cristiano que muri6 en la poblacién La Pincoya (al norte de la

ciudad) durante manifestaciones en conmemoracion del 11 de septiembre,

en 1998.

Figura 116. Fotografia de conmemoracién el 11 de septiembre de 2015, La Legua, Santiago,
Chile. 11 de septiembre de 2015.
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Figura 117. Fotografia del Monumentos a
Salvador Allende, bandejon central calle Las
Industrias esquina av. Salvador Allende. 11 de
septiembre de 2015. Créditos: Carolina Aguilera.

Sin embargo, la actuacion de quienes participan de la ceremonia me parece
un tanto desafectada y carente de emocién. Ello sobre todo en comparacion
con las practicas que observaré una vez terminada la ceremonia y la
performance de Vladimir y su familia en el Estadio Nacional al mes siguiente
(descrita mas abajo): De alguna manera los discursos me parecieron un poco

estandarizados y predecibles, y no me logran conmover.

Ambos afios, la conmemoracién en el monumento de La Legua se desplaza a
una ceremonia en la estatua de Salvador Allende. En 2014 no fui, y en 2015
estuve un rato al final. En 2015 habian muchas méas personas en esa segunda
conmemoracion, que ademas tenia coronas de la Municipalidad, y del PS,

ademas de velas alrededor.

Sin embargo, lo realmente interesante, desde un punto de vista de la
ritualidad conmemorativa anclada en el monumento para el 11 de
septiembre ocurre una vez que el acto se desplaza del lugar, como pude

observar en 2015.

Notas de campo. 11.09.2015

Una vez que termina la ceremonia en el monumento, los
participantes esperan que se disuelva la otra manifestacion que atn
esta cerca de la esquina de la plaza hacia Las Industrias, para irse al
monumento Salvador Allende. Esa manifestacién tampoco pasa por
donde estamos nosotros, sino que se dispersan y muchos se vuelven
al lugar del Teatro Emergencia. Ya es de noche, son casi las 8. Yo
me quedo en la plaza con Bastidn, mi ayudante esa noche. No

queda nadie en el monumento.

Todo este tiempo ha habido un solo carro de policias. Es un zorrillo
que llegd como a las 7.00 hrs. a la plaza a ponerse en la esquina
frente al Serviestado, pero del costado de la plaza. Luego llegd
refuerzo de fuerzas especiales como a las 8.00 hrs., a ponerse en
esa misma esquina, pero por el frente. Esa la Gnica presencia
policial que constato, mientras hay una tensa calma previa a las

barricadas. El Serviestado estd muy iluminado.

Ya es de noche, pero los negocios siguen abiertos, los nifios en la
plaza, y personas fuera de las casas mirando. Las velas siguen
ardiendo en el monumento. Al poco rato pasa una familia que se
detiene en el monumento. Por sus vestimentas, me parece que son
extranjeros. El tienen un gorro de lana, y se ve mayor. Tienen
chaquetas deportivas. Son dos padres y dos nifios. Ponen velas y

conversan. Se quedan un rato y se van. Luego pasa un ciclista muy
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veloz, vestido con ropa de ciclista y con casco. También se detuvo

en el monumento un rato.

Vamos a dar una vuelta con Bastian al lugar en que fue la otra
conmemoraciéon. Tomo una foto del lienzo que instalaron y que dice
"Renacerd mi pueblo de su ruina. Que quemaron las manos

asesinas. Nada ni nadie est4 olvidado." 136

Figura 118. Fotografia de lienzo, conmemoracion del 11 de septiembre Teatro
Emergencia. 11 de septiembre de 2015. Créditos: Carolina Aguilera.

De vuelta vamos a comprar agua al local que esta atin abierto. Es
asombrosa la tranquilidad del lugar. No veo movimiento de
personas, ni mas fogatas. La fogata de Emergencia se habia
acercado un poco, y eso era todo lo que yo veia de raro. Los nifios
seguian jugando en la plaza. Mientras conversamos con Bastian se
acerc6 al memorial una segunda familia. Los padres, de unos 40
afios, un nifio de unos 2 afios y medio, y otro de unos 8 6 9. Me voy
a acercar a ellos, tengo curiosidad, pero no les hablo. Solo me
quedo cerca. Los veo como ponen velas. El papa esta al cuidado de
la guagua y lo sigue para que no toque las velas y no se vaya a caer.
El mas grande pone velas en el borde del monumento. Mientras la

mama canta sola la cancién de Isabel Aldunate "yo te nombro
libertad", de frente al monumento mientras acomoda las velas.
Cuando termina la cancién, con una vela en la mano proclama "por
los companeros detenidos desaparecidos, presente". Y pone la vela
en el monumento. Luego sigue arreglandolas, mientras canta la
cancion "Vuelvo". En un momento el nifio pregunta, "¢y dénde esta
Allende?". Su mama4 le responde, en el cementerio, y él le vuelve a

preguntar, pero cul es la foto de Allende, y ella le dice que las fotos

136 Bastian hizo un relato pormenorizado de su experiencia en esta otra conmemoracién que se anexa
al final del texto.
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que estan ahi son de los compafieros caidos. Luego lo llama por su
nombre, se llama Salvador. Mientras observo a esta familia me doy

cuenta que ya estan apilando cosas frente al Teatro Emergencia.

Voy a buscar al Bastian, quien se qued6 cerca del local donde
compramos agua. Cuando llega otro grupo de personas al memorial
nos volvemos a sentar junto al memorial y se prende fuego al otro
lado de la plaza, frente al Teatro Emergencia. Los nifios siguen
jugando en la plaza, lo que me asombra mucho. El local que est4 en
Pedro Alarcon y da a la plaza sigue abierto. No entiendo bien la
imagen, porque no percibo miedo entre quienes estan en la plaza,
ni en el memorial. Todo ocurre al mismo tiempo. En un momento
suena una explosion del fuego. Ya habia llegado otra familia, mas
numerosa al memorial, y los nifios se asustan un poco por el ruido.
Pero nadie hace nada. Intento sacar una foto que muestre la escena
que me parece inverosimil: la fogata al fondo, luego més adelante
un niflos en un columpio de noche, y luego el memorial iluminado

por el foco y las velas, con familias alli.

También llega al memorial otra hermana de Vladimir que no estuvo
en la tarde. Me pregunta si yo llevaba mucho rato, le digo que si, y
me pregunta si antes hubo gente. Le digo que siy le cuento un poco.
Conversamos un poco, y me dice que ojala los cabros no atenten
contra el Serviestado. Me cuenta que el ano pasado rompieron los
seméaforos de la esquina, y que ellas se quedaron dentro de la casa
sin poder salir a defender los seméaforos, no tenian con que salir.
Mientras me narra eso, aparece un grupo de unos 6 u 8 jovenes sin
capucha, sin palos, pero en una actitud muy desafiante. Mientras
me llama mi pareja, con quien acordamos me irfa a buscar. Bastidn
y yo anddbamos en bicicleta. El me conté que se vino por una calle
interna que da a la plaza, Los Copihues, y que no pudo pasar
porque habian instaladas alli dos fogatas que no le permitieron
pasar. Con esa informacién me pongo nerviosa, porque comienzo a
tener la sensacion que ibamos a quedar atrapados en la plaza. Asi
que decido que nos vamos. Al cruzar Los Copihues vi las barricadas.
Pasamos muy cerca de los fuerzas especiales que estaban hablando
por radio y moviéndose un poco. Llegamos a la esquina y pronto
apareci6 Gonzalo. Habia dos micros y Bastidn pensd en tomarlas,

pero decidié quedarse un rato con nosotros y tomar la siguiente.

No volvimos a La Legua, y nos fuimos por Las Industrias al
monumento de Salvador Allende. Bastidn luego me conté que
después que nos fuimos hubo un enfrentamiento con los
carabineros en Alcalde Alarcén, y que finalmente tuvo que irse

caminando y luego en metro porque no pasaron mas micros. Pienso
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que nos fuimos en el momento preciso de la Plaza. Luego en las
noticias se daba cuenta de ese el enfrentamiento en Valdovinos y

Las industrias. Nunca senti ni vi un helicoptero.

Al dia siguiente fui brevemente a la Plaza. En el monumento atin
estaban las fotografias de las victimas. Era dia de feria, y habia una
persona que estacionaba los autos, y que estaba leyendo
atentamente la informacién que habia en un papel que estaba cerca
del monumento sobre la actividad conmemorativa. No vi mayores

cambios en la plaza. Era un dia de feria como cualquier otro.

N\
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Figura 119. Fotografias de mural en Plaza de La Legua, aniversario 40 afios del Golpe Militar. 11 de octubre de 2013. Créditos: Carolina
Aguilera y Andrés Aguirre. .
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Figura 122. Fotografia de Familia Salamanca colgada en el
Museo de la Legua, 1970c. Créditos: Carolina Aguilera

Figura 120.

Figuras 120 y 121. Fotografias de la piedra conmemorativa
instalada en 1990 por la familia Salamanca, e inicios de la
construccion del memorial en 2003. Gentileza de Vladimir
Salamanca y Camila Vidal.
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V.3.2 La forma urbana del espacio de memoria

V.3.2.1 Un obra colectiva de un familia fundadora de la poblacion

A partir de las entrevistas realizadas, es posible afirmar que la obra es una
creacion de una de las familias de la Poblacién, la familia Salamanca. La idea
habria nacido de los padres, quienes sofiaban desde los afios 1990’s con la
creacion una obra conmemorativa de gran volumen. En un inicio, el
homenaje se pensaba para sus dos hijos detenidos desaparecidos y sus
compaiieros de partido de las Juventudes Comunistas muertos en dictadura.
Ellos querian "dejar algo" que tuviera un caracter de recordatorio y fuera
homenaje permanente a quienes habian luchado contra el Golpe y la
dictadura en la poblacién. Ya en 1990 pusieron una primera piedra en la
plaza, la que actualmente estd integrada al monumento. Segin relata
Vladimir para el aniversario 30 del Golpe Militar ellos gestaron, junto a
otras organizaciones, una comision "30 afios", la que se propuso construir
un monumento que hiciera homenaje a todas las victimas del sector. La
época no es casual, ya que se tratd de un momento en que hubo un
florecimiento de la memoria ptblica de la dictadura en el pais (FLACSO,

2007).

El memorial tuvo dos fases de construccion. Un primer momento en que se
instal6 una piedra, en septiembre de 1990, y un segundo momento en que
sobre la piedra se construye una escultura de hormigéon armado una década
después (2003). Es interesante notar que la obra fue creada en el lugar,
encima de la piedra instalada en 1990; construccién que duré tres anos.
Participaron en la gesta miembros de la familia, y colaboradores del sector y
de otras comunas. Esto le dio una épica colectiva al monumento, como
recuerdan hoy las generaciones méas jovenes de la familia. Para ellos
participar todos los domingos, siendo nifios pequefios, en estas verdaderas
fiestas familiares en las que se iba avanzando en la construccion del

monumento fue parte de su socializacion politica.137

La escultura inaugurada en 2006 fue disefiada por la artista Silvana Zaniga,
quien fue contactada por uno de los integrantes de la familia Salamanca.
Hasta donde se ha podido conocer, la obra en si no ha recibido
reconocimientos ni andlisis desde la critica cultural, informacién que
confirma su autora. Sin embargo, ella habia construido previamente un
memorial en Lota. A diferencia de los afos setenta y ochenta, en que la
vanguardia artistica se destac6 por su vinculacién con los sectores de
oposicién al régimen, la gran mayoria de los memoriales construidos en
post-dictadura no han sido realizados por personas reconocidas por el

medio artistico. Como ella misma menciona en una entrevista que le realizo:

137 Entrevista con Aymara Salamanca.



"La caracteristica de ese memorial [de Lota], al igual que el de
Santiago, en La Legua, responden a la misma dinamica, trabajo
colectivo. Se hace un taller con los participantes, ellos no
necesariamente tienen que saber de construccién escultorica, si no
que tienen que tener la idea de qué quieren representar dentro de
su obra y armamos la escultura con este grupo que puso la mano
de obra, que ellos, en ese tiempo no tenian, en ese tiempo, la
expertis de los materiales que manejamos ahi.... finalmente la
obra era para la gente, no era una obra personal que yo iba a
instalar y que iba a ver toda la gente, entonces ahi hay un gallito
que se da siempre con los grupos, esa es la caracteristicas de las

construcciones colectivas.” (Silvana Zaiiga, 11.12.2014)

En relacion a la interpretacion de la forma, los entrevistados no dan mayores
luces, salvo quienes conocen lo que propuso la escultura. Es interesante, sin
embargo destacar que los familiares buscaban una estatua, un elemento mas
figurativo y que ella fue convenciéndolos de una obra més abstracta.

"... ellos querian que fuera mucho mas figurativa que eso y yo
traté de llevarla un poco mas a un plano mas abstracto pero...
porque, ... la gente que tiene ese concepto de memorial, como la
estatuaria tradicional chilena, porque hay que entender que hay
un desfase entre lo que es el arte contemporaneo chileno y lo que
la gente entiende como arte contemporaneo ... Cuando ellos me
plantean que quieren hacer unas figuras humanas, yo les hablo de
que el memorial tiene que representar, tener otros elementos, mds
que representar una estatuaria y ahi llegamos como... si, pueden
ser figuras humanas, pero tienen que ser con estas caracteristicas,

aht lo fuimos armando entre todos." (Silvana Zaiiga, 19.12.2014)

Lo que la escultora y la familia quisieron representar con la obra era la
“Ausencia” y el “Dolor”, mediante cuerpos unidos y erguidos, y la
“Presencia” a través de los relieves de cuerpos dindmicos que elevan sus

miradas hacia el horizonte.138

Como se menciona en el documento de memoria del proyecto:

"este soporte escultorico es el testimonio que recuerda y reivindica
a nuestros héroes y martires y es, sin lugar a dudas, un paso
necesario de reparacion histérica, politica y moral a todos los
caidos y es un compromiso ineludible con la verdad, la justicia y el
castigo a todos los culpables, condiciones basicas sobre las cuales

se debe construir una sociedad mdas democrdtica y justa."

138 Texto memoria del proyecto en archivo personal de Camila Vidal.
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Sin embargo, la escultora, cuando la entrevisté se mostr6 critica del

resultado artistico de la obra.

"Falt6é investigaciéon de los materiales, nosotros lo hicimos con
hormigon armado, que yo no manejaba tan bien, porque la
universidad a una no la prepara para nada, para lo que uno cree
que va a salir, entonces se hace afuera, como maestro se hace
afuera. Tuve maestros del mismo sector, que me ayudaron en la
construccion, pero me faltd mas investigaciéon, haber visto mas
posibilidades que el material me daba para la construccion y
haber, tal vez guiado de una manera un poco mds artistica la
obra, la dejamos al nivel que se conformo el grupo, mas que una

satisfaccion como artista.” (Silvana Zaniga, 11.12.2014)

Los Salamanca'39 son una de las familias fundadoras de la poblacion,
quienes llegan a instalarse desde una toma después de una gestiéon del
gobierno de la época, en 1946, junto a otros grupos provenientes de otros
sectores de Santiago. El padre de familia era un dirigente comunista del
sector de la construccion. Segin la investigacidn realizada por Tai Lin (2012)
sobre la Legua, "la [Legua Nueva] se trata de una ocupacion que habia sido
negociada previamente entre el Gobierno de la época, y pobladores
organizados por el Partido Comunista, provenientes principalmente del
sector sur del Estadio Nacional. Un militar que da nombre al eje principal de
la poblacion “Comandante Riestle” fue el responsable de llevarlos." (Lin,

2012: 45)

Los descendientes de Gerardo y Herminda también se ha involucrado en el
Partido hasta las generaciones actuales. Muchos sufrieron la represion
directa: dos hijos (Gerardo Rubilar y Ernesto Salamanca), que participaron
en la resistencia armada en la Legua el dia del Golpe militar, son hasta la
actualidad detenidos desaparecidos de enero de 1974, en manos de la DINA
(Londres 38/Tejas Verdes). Vladimir y el padre Ernesto Salamanca también
estuvieron detenidos juntos a ellos, pero sobrevivieron. Gerardo y Vladimir,
ademaés, estuvieron detenidos entre septiembre y octubre de 1973 en la Base
Aérea del Bosque y en el Estadio Nacional junto a un gran grupo de
pobladores de La Legua, luego del primer allanamiento a la poblacion, el
16.09.73. Vladimir Salamanca de tan solo 15 afios en la época, es uno de los
tres hermanos que cae detenido a pocos dias del Golpe y llevado al Estadio
Nacional. Segin su propio relato sobrevive a un fusilamiento en el lugar.
Posteriormente es liberado, pero vuelve a ser detenido y llevado a Tejas

Verdes y Londres 38. Desde los inicios Vladimir acompanara a su madre en

139 Actualmente, la familia estd compuesta de 8 hijos y muchos nietos, formada por dos matrimonios
de la sefiora Herminda Morales, con Gerardo Rubilar primero y Ernesto Salamanca después.



la Vicaria de la Solidaridad, a la AFDD y a las actividades conmemorativas.
Es uno de los testimoniantes en las causas judiciales llevadas adelante por
familiares de detenidos desaparecidos y por casos de tortura en estos lugares
en la actualidad. Como indica su hermana, él sobrevivi6 para contar esta

historia.

Doila Herminda, la matriarca, fue una de las fundadoras de la AFDD. Dos
hermanos menores, Yuri y Vlamir, participaron en las brigadas
internacionalistas en el Salvador. Uno de ellos estuvo preso en Chile hasta
los afios 1990. En la actualidad, al menos tres jovenes de tercera generacion
(18 anos aprox) participan de la JJCC de San Joaquin y organizan las
conmemoraciones en el monumento para los 11 de septiembre, y en enero en
Londres 38. Ademas, varios hermanos y sus mujeres, estan activos en
organizaciones sociales y politicas locales (Junta de vecinos y Colegio de
Profesores). Si bien su inscripcion politica es definitorio la célula local del

PC no habria participado en la creacién del memorial. 4©

La familia, organiza con el Comité de DDHH de San Joaquin, ademés, una
copa de futbol local todos los octubre, en conmemoraciéon de los cuatro
militantes de las Juventudes Comunistas victimas de la DINA, ejecutados en

el montaje que se conoci6é como Operacion Leopardo.

Figura 123. Fotografia lienzo Copa Hermanos Quintero, Comité DDHH San Joaquin. 11 de octubre de 2014. Créditos: Carolina Aguilera y
Andrés Aguirre.

140 Entrevistas a Vladimir Salamanca entre 2012 y 2016
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V.3.2.2 El territorio, la Poblacién La Legua

Son tres los sectores que conforman la poblacién: Legua Vieja, Legua Nueva
y Legua Emergencia; todas pertenecientes a la actual comuna de San
Joaquin. En su conjunto, ellas estan delimitadas por las Avenidas Carlos
Valdovinos al Norte, Salvador Allende (ex Av. Salesianos) por el Sur, Av. Las
Industrias por el Oriente y Avenida Santa Rosa por el Poniente. Hasta 1981
pertenecian a la comuna de San Miguel, afio en que pasan a formar parte de
la comuna de San Joaquin que surge de la division en tres de esta dltima.
Como indica el trabajo realizado por Lin (2012), las tres Leguas conforman
una zona residencial, pero que en su alrededor tiene una fuerte presencia
industrial. Aun cuando hoy podria identificarsela con una zona de la ciudad
que cuenta con poca planificacion, en realidad se trat6 de uno de los sectores
de la zona sur que estuvo en el imaginario de quienes pensaron la expansion
de la ciudad desde inicios del siglo XX. Como dio cuenta Tai Lin en su
investigacion, el predio “Legua de Macul" formaba parte de los planes y

estudios del urbanista de Santiago Karl Brunner de 1930 y 1932 (Lin, 2012:

41). La trayectoria de su poblamiento, sin embargo es diverso y no obedecié L T 171

POBLAMIENTO/SEETOR LA LEGbA Las tres Leguas segtin su proceso de
del todo a una planificaciéon central. Brevemente, La Legua Vieja se | rLegua Vieja 1320 - 1946 poblamiento

Elaboracion propia

Legua Nueva W97 - 1945

configur6 como asentamiento a partir del loteo del fundo Gandarillas a
Legua Emergencia | .1950 - 1951

inicios del siglo XX, predios que fueron comprados por familias de clases ..., tmergencian  [los7 - 1957

medias ascendentes. Por su parte, la Legua Nueva estuvo en un inicio
Figura 124. Plano La Legua con tres sectores, Legua Vieja,

mayoritariamente conformada por un grupo de personas que vivian en Legua Nueva y Legua Emergencia, Fuente: Lin (2012),

campamentos a las que se les asignd este pedazo de ciudad via una “MapaV-15.Tres Leguas segin proceso de poblamiento”. p.
"operacion sitio". Una parte mayoritaria venia de la toma de Zafartu, “

ubicada en las inmediaciones del Estadio Nacional, y que contaba con fuerte

presencia del Partido Comunista de base obrera. Ellos llegaron a la Legua en

1947. El tercer poblamiento, de emergencia, conforma el sector con peores

condiciones urbanas por el alto hacinamiento. Es el sector afectado

actualmente por el asedio policial y la narcoviolencia. El sector, como los

mismos pobladores reconocen, siempre tuvo fuerte presencia delincuentes,

los choros, lo que en los afios 1990s se reconvirtieron al narcotrafico.'4! (Lin,

2012)

Los datos oficiales del INE dan cuenta que la comuna en la que se inserta La
Legua tiene mayores niveles de pobreza que el promedio de la ciudad, aun
cuando no se encuentra en el extremo de la estratificacion social. Un aspecto
social que distingue a la comuna en relacién a la region y al pais es que tiene
un indice de mortalidad general significativamente mayor, posiblemente por
la cantidad de personas jovenes que mueren por la violencia. No es
sorprendente que la comuna reporta indices mucho maés altos que la region y

el pais, en términos de violencia, aun cuando estos han ido bajando. Estos

141 Un poco més sobre este lugar segiin tesis de Lin.
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indicadores se relacionan con el nivel socioeconémico de la comuna medido
segun los indicadores de Adimark, que la ubica entre el tercio menos rico de

las comunas de la regiéon (puesto 21 de 34)42.

Sin embargo, la Legua se distingue del resto de la comuna por su trayectoria
politica y social como uno de esos territorios del pais que se ha vuelto
representativo de una poblacion marcada por la organizaciéon politica de
izquierda. Significativa tanto para los estudios urbanos sobre el movimiento
de pobladores, para estudios sobre guetos y sobre la segregacion residencial,
asi como para documentales politicos, la poblacién se ha configurado en
parte del imaginario de una izquierda militante.43 Para mayor abundancia,
en el ciclo 2014 del festival Santiago a Mil, el artista catalan Roger Bernat
realiz6 la obra “Desplazamiento del Palacio de La Moneda” consistente en
una minga de una maqueta de la Moneda desde el edificio de gobierno hasta
la Poblacién. Uno de los hitos de la procesiéon fue el memorial. Este tipo de
eventos conectan el memorial y esta memoria de la poblaciéon con una

narrativa de izquierda internacional.

Para muchos esto es un orgullo. Ser legiiino es sin6nimo de compromiso
social, politico y consecuencia. Las paginas Facebook de las organizaciones
de la comuna estan llenas de personas que se sienten orgullosas de este
pasado heroico. Como me conté un ex poblador, que vive en las cercanias, y
que participa mucho en las actividades de la comunidad, sobre todo en la
Parroquia, cuando va a otros lugares y cuenta que es de La Legua recibe

aplausos.

Sin embargo, para otros esto le ha valido un estigma que no se ajusta
realmente con la realidad actual de la poblacién, como me comenté un

dirigente de un grupo de musica folklorica:

Si, yo creo que todavia [La Legua] sigue estigmatizada, yo creo
que mucha gente viene acd por eso, vienen a hacer un aporte al
pueblo, a la clase trabajadora, etc., etc., suponiendo que, este es
como una especie de bastion comunista y de la izquierda, que esta
o0 en los libros se dice y siento que nada de eso es ast, salvo en la
cabeza de muchos militantes, que todavia permanecen con esa
idea fija, pero es, a estas alturas de la vida, bien forzado, yo creo
que ni siquiera muchos de ellos creen en eso tanto, yo diria que

algunos, bastante menos. Porque la realidad cambia, todo fluye.

42Fuente:Adimark
http://www.adimark.cl/medios/estudios/informe_mapa_socioeconomico_de_ chile.pdf con
acceso 3 de octubre de 2015.

143 Es notoria la cantidad de estudios, documentales y obras de arte que tienen a la legua como
referencia.



(Poblador Legua Vieja, ex poblador de Legua Nueva, 60 afios

aprox.)

Legua Emergencia
Hacia el norponiente de la plaza, por Comandante Riesle'44 la calle-cambia

de nombre a Jorge Canning45, y es donde se encuentra un sector de la
poblaciéon que se llama Legua Emergencia. En todas mis visitas, me han
recomendado no acercarme a mas de una cuadra desde la plaza, porque
podria seria victima de un atraco, o peor, podria ser alcanzada por una bala
loca. Sin embargo, gracias a la invitacion de vecinos del sector, la he podido
recorrer de mafiana y al medio dia sin mayor peligro. También he visitado a
Paulo Alvarez, en su casa un par de veces, quien vivia hasta hace poco en ese
sector. Paulo me ha ayudado con las entrevistas y fuentes secundarios, y ha
realizado una profunda investigaciéon sobre Legua Emergencia (Alvarez,
2014). he ido a la Junta de vecinos del sector y ha sido seguro participar de
los dias del patrimonio. Algunas veces se escuchan las balaceras, y en estos
afios muchas personas han muerto a causa de enfrentamientos entre bandas
de narcotraficantes o por enfrentamientos con los carabineros, o balas locas.
En general, en la calle principal, como en las calles aledafias que tienen la
forma de pasajes cerrados, es comun ver personas conversando en las
puertas de sus casas, y muchas personas en las esquinas. Pero sobre todo
llama la atencion la fuerte presencia policial apostada en algunas esquinas
con uniformes de fuerzas especiales, y fuertemente armados con

ametralladoras. Esta es parte de la politica pablica para esta poblacion.146

Este sector esta literalmente asediado en la actualidad por la violencia de los
narcotraficantes y la policia, que comete muchos atropellos a los DDHH en
sus allanamientos y tampoco logra controlar el uso de armas de fuerte

calibre en el sector47. Como me han contado algunos pobladores:

"esa cuestion del narco que llegdo, que ya se adueiié de la
poblacién... Para nosotros no es ningun beneficio, para la gente
que es honrada, que es de trabajo, que hay profesionales, no nos
conviene que haya llegado la droga, porque nos esta perjudicando
a todos por igual, nos estan mirando a todos iguales y no todos
somos iguales. ..... que las balas, que las drogas, que los

delincuentes...

144 Es el nombre del militar que dirigi6 el traslado de los pobladores a los terrenos que conformaron
Legua Nueva, cuando llegaron en 1947. Una gran mayoria venia de una toma de terrenos ubicada
cerca del Estadio Nacional, Zafiartu (Lin, 2012).

145 Fue un politico inglés del s. XVII contrario a la revolucién francesa. Llegd a ser ministro de
relaciones extranjeras. (www.el.tesorodevideo.es). Hay varias otras calles en Santiago que llevan su
nombre. Se desconoce la razon por la que la habrian nombrado asi.

146 Para mayores detalles del trabajo del Comité ver https://ddhhlalegua.wordpress.com/. Con
acceso 29 de julio de 2017.
147 Para una excelente trabajo sobre la violencia en Legua Emergencia ver Lin (2012).

191



192

EL RETORNO DEL MONUMENTO

Uno vive con miedo en la poblacién ahora. Ahora realmente hay
que ser valiente para vivir aqui y ser ciega, ser sorda para poder
vivir bien ... Claro, porque imaginate, cuando hay una balacera,
los carabineros se van... de qué nos sirve a nosotro? ... de qué nos
sirve que allanen a un trabajador, de que allanen a un taxista, a
un auto de un particular?... ellos [los carabineros] saben dénde
esta la cuestién, ellos saben, por qué no los paran a ellos, por qué
paran a un trabajador, por qué paran a una nina, que las nifias
son delicadas, porque no todas son pelusas, no todas estan en
medio de ellos. ." (pobladora de Legua Emergencia, 60 afios aprox.

19.11.2014)

Para apoyar a los pobladores se conform6 en 2010 un Comité de Derechos
Humanos48 que trabaja en este sector, y que cuenta con abogados que
llevan denuncias a tribunales. Especificamente, "El Comité ha emprendido
acciones de judicializacion ante abusos policiales y demandado ante
instancias estatales nacionales, como el Consejo para la Transparencia,
informacién relativa al Plan de Intervencién que desde el afio 2001 los
diferentes gobiernos ... han aplicado en la poblacién". (Comité DDHH La
Legua, 2011). He participado en algunas actividades del Comité, en el que
participa activamente Paulo Alvarez. Es notorio que este grupo no tiene
mayores vinculos con el trabajo de memoria de quienes se vinculan al
memorial, aun cuando el mismo Paulo en un inicio se vincula a la Legua
como ayudante de investigacion de la Historia Oral que realiz6 el historiador
Mario Garcés en la poblacion en los afios 1990. Esta no es una realidad
aislada, y en estos anos de trabajo de campo me he dado cuenta que si bien
existen muchas organizaciones sociales y culturales en La Legua, ellas han
tenido trayectorias convergentes y divergentes, y en algunos casos rupturas
importantes. La fragilidad del tejido social, desconfianzas por el manejo de
proyectos de intervencion social con apoyos estatales, asi como las muchas
urgencias que tiene la poblacion por la violencia policial y del narcotréfico,

han implicado que ha resultado dificil que la red de organizaciones se

mantenga trabajando coordinadamente.

Figura 125. Fotografia mural de Comité de DDHH de Legua Emergencia. 11 de noviembre de 2014. Créditos: Carolina Aguilera y Andrés

Aguirre

148 https://ddhhlalegua.files.wordpress.com/2013/05/doc-memoria-comite-ddhh-legua.pdf



DOCTORADO EN ARQUITECTURA Y ESTUDIOS URBANOS | C AGUILERA

Legua Emergencia también tiene sus muros llenos de iconografias en formas
de murales y rayados. Sin embargo, Allende, Victor Jara y la causa de los
detenidos desaparecidos aqui esti ausente. Los murales son en homenaje a
victimas de la violencia actual, al rescate de la vida comunitaria (como es el
mural de la sede en que funciona la ONG La Caleta), o murales que apelan a
la necesidad de recuperar la paz y la convivencia en la poblaciéon. Me parecio
siempre muy llamativo un mural que estaba al inicio de la calle, que
retrataba al parroco Mariano Puga, anterior cura de la San Cayetano, con sus
brazos abiertos frente a un pasaje. A su alrededor habian personas en muy

mal estado de salud consumiendo drogas. Por otro lado, aparecian policias

recibiendo coimas de narcotraficantes.
Figura 126.
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Figuras 126 y 128. Fotografias de murales conmemorativos a victimas de la violencia actual en Legua Emergencia. Créditos: Carolina
Aguilera, 2013.

Figura 127. Fotografia mural de La Caleta, Legua Emergencia. 16 de noviembre de 2013. Créditos: Carolina Aguilera y Andrés Aguirre.
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V.3.3 Mas alla del lugar, activaciones multisituadas de la

memoria de las victimas de la poblacion La Legua

Una de las hipdtesis de trabajo de la tesis fue la importancia de considerar la
relacion entre espacio y memoria. Espacio como aquella realidad social
situada en la que se interrelacionan aspectos morfol6gicos y materiales con
los sociales. A lo largo de la investigacién he podido confirmar esta relacion,
sobre todo la importancia que tiene la configuracién social y politica de la
ciudad y sus diferentes territorios en cuanto condiciones de posibilidad de la
memorializaciéon conmemorativa, y de practicar la memoria a través de la
monumentalizacién. Sin embargo, a lo largo del trabajo de campo del
memorial de La Legua se ha observado que la memoria de las victimas de la
dictadura se activa también en otros lugares publicos. De significativa
potencia emotiva fue una actividad realizada en el Estadio Nacional, en
octubre de 2015, en la que quisiera ahondar en detalle porque, a mi modo de
ver, entrega claves que complejizan la relacién entre espacio, materialidad y

memoria.

La detencion de dos hermanos Salamanca de la Legua en el
Estadio Nacional

En la conmemoracién del 11 de septiembre de 2015, Vladimir me habia
comentado que el fotoégrafo Andrés Bravo lo habia invitado a realizar un
recorrido testimonial de su detencion en el Estadio Nacional. El fotografo
queria realizar una versién de una toma fotografica realizada por unos
periodistas durante su detencion, en la que aparecian Vladimir y su
hermano Gerardo, detenido desaparecido. Irian también personas de la

poblaciéon y su familia. Me invita a ir.

Fui ese dia sibado en la mafiana. El recorrido fue guiado por el fotografo y
una de las guias de la Corporacién Estadio Nacional Memoria Nacional, y
Vladimir fue el principal testimoniante, con quien recorrimos todos los

lugares en que él estuvo detenido y fue interrogado.
Notas de campo 10.10.2015

Vladimir comienza a hablarnos parado en la entrada de uno de los
accesos a las graderfas del Estadio. Eramos alrededor de 30
personas de diferentes edades. "yo estuve aqui detenido". Vladimir
iba a seguir hablando pero no puede. Una fuerte emocion ahoga su
voz y llora un poco. Todos estos afios nunca lo habia visto asi, tan
conmocionado. Pienso en ese momento, é¢porqué si él ha dado
tantas veces testimonios ante la justicia y ha hablado en tantos
actos de la memoria de la Legua, hoy la emocién lo embarga?
Luego, después de hablar con él, entiendo. Es la primera vez que

vuelve al Estadio a los lugares en que estuvo preso para dar



testimonio de su propia experiencia como preso. Luego que se
recupera, contintia. Yo grabo su intervencion para luego tener un

registro.

"El 11 de septiembre fue el Golpe de Estado y pasaron 5 dias, y la
poblacion fue allanada, el dia 16 de septiembre. Fui llevado al
hospital Barros Luco Trudeau y después a la base Area del
Bosque, y al Estadio Nacional. Nosotros llegamos aca mds o
menos a las 10 de la noche. Se calcula con los datos que hemos
recabado nosotros, que mas o menos 1.000 vecinos de la poblacion
fueron traidos acd. Fuimos recibidos por carabineros, fuimos
golpeados. Ya durante el dia habiamos sido golpeados. Y en esta
zona [indicando hacia el interior del coliseo] entramos nosotros
hacia la vieja pista de cenizas, donde esta el recortan, que era el
lugar de fusilamiento. Ahi delante de mi fueron fusilados dos
Jjovenes. Luego fuimos conducidos a los camarines. Ahi estuvimos
como dos semanas y después de esa semana estuvimos como 10
dias en los tineles, que es el motivo por el cual yo estoy aca,
porque con Andrés .... yo tengo una foto del Estadio Nacional.
Porque cuando el cardenal entra con la Cruz Roja a ver a los
presos, se logra sacar varias fotografias. Una de las fotografias de
la escotilla, donde yo salgo con varios vecinos de La Legua y con
mi hermano Gerardo, que hoy dia esta detenido desaparecido."

(Vladimir Salamanca, 10 de octubre de 2015, Estadio Nacional).

Luego Vladimir nos cuenta de las penurias que pasaron en el
Estadio, desde hambre, un frio que no les permitia dormir de
noche, hasta torturas y la presencia del encapuchado del Estadio
Nacional que propagbé el miedo a ser delatado en cualquier
minuto.’49 Los detenidos provenientes de La Legua fueron
especialmente martirizados por venir de la poblaciéon que enfrenté
el Golpe Militar. Cuenta, por ejemplo, que los raparon al llegar al
Estadio, cosa que no hacian con todos los presos, y no recibieron
asistencia de la Cruz Roja como los otros prisioneros. También los
castigaron al menos una vez, dos dias sin comida. Solo podian ir al
bafio cada dos dias. Vladimir tenia tan solo 15 afios, pero ya
militaba en las Juventudes Comunistas y se qued6 en la Poblacién
una vez que se acabaron los tres dias de resistencia para continuar
con tareas politicas, segtin el mismo contd ese dia. El estuvo preso

23 dias en ese lugar.

149 Se trata de un ex militante de la Unidad Popular, que colabor6 sin reconocer su identidad
(encapuchado) con los agentes de la Junta Militar que estaba a cargo del campo de prisioneros en el
Estadio Nacional. El encapuchado pasaba por entre los prisioneros reconociendo a colaboradores de
la UP, quienes eran sacados del grupo y luego interrogados, asesinados o hechos desaparecer.



196

Durante el recorrido nos detuvimos un rato relativamente largo en la
escotilla que sale al interior del coliseo y que es el lugar en que él estuvo 10

dias detenido y fue fotografiado junto a su hermano.

"Asi, como estamos nosotros [parados apoyados contra las
paredes] estabamos todo el dia, de pie. Uno no se sentaba porque
era muy helado. Un dia llovié y esto se inundé de agua. Yo en esta
posicion estuve aqui preso. Ahi estaba don Lucho, don Tuco, don
Latorre [sefialando otros lugares dentro del angosto y largo
recinto]. Bueno, y se dormia de dia, porque era muy grande el
frio. Y como las personas tenian esguinces, algunos estaban
quebrados, tenian rotura de cabeza, habian perdido parte de su
ropa, algunos estaban en ropa interior, sin zapatos, entonces lo
mas importante eran las frazadas. ... los mds jévenes nos
acurrucabamos de dos y tres, asi como los pingiiinos, y las
frazadas se las pasabamos a los prisioneros que estaban mds
complicados de salud y que tenian que dormir. Les colocabamos
dos frazadas abajo y dos frazadas arriba y nos turnabamos para

darles calor.

[Un dia] nosotros sentimos bulla y se acercé un gallo. Habia
varios periodistas hasta la mitad de las escaleras [por fuera de la
reja que separa el lugar del interior del coliseo], habia un
periodista uruguayo. Yo me acuerdo porque dijo que era un
periodista uruguayo. Y sacaron una foto y nos preguntaron de
donde éramos y después los retiraron los soldados. Ellos no
estuvieron mds de un minuto aht sacando la fotografia." (Vladimir

Salamanca, 10 de octubre de 2015, Estadio Nacional.

Alli, muy conmocionados, casi sin poder hablar a ratos, sus familiares

también contaron lo que fueron esos dias posteriores el Golpe:

"[Nosotros] tratamos de contar la historia de él, y su testimonio es
muy importante. Solamente, decir que no se nombra ni a mi papa,
ni a mi, ni a mis hermanas, porque nosotros la noche del 11
tuvimos que salir de la casa. Porque en La Legua hubo un
combate, una resistencia armada, y éramos los mds chiquititos, y
supimos nosotros ... En ese momento estabamos nosotros en [el
llanto interrumpe su voz, pero continia amargamente entre
sollozos] en Piche y la gente estaba presa, pero no se podia hacer
nada. Si supimos que ... sabiamos .. y a nuestro papd no lo
velamos porque mi papa estaba en otro lado. Y sabiamos que los
chiquillos, y mucha gente estaba presa. Y estdbamos en Piche, es
para que ubiquen un poco de Melipilla hacia el interior, en un

cerro escondido estabamos, en un lugar donde los campesinos nos



decian que estaba el diablo. Nosotros teniamos mucho miedo. [ya
tiene la voz mas calma] y sabiamos por noticias que los chiquillos
estaban presos, pero no se podia hacer nada. [...] y nuestra casa
fue completamente saqueada. Un tanque puesto en la casa .... y un

castigo en la poblacién la legua. [...]

Yo habia entrevistado a este hermano y habia compartido con él en
diferentes actividades conmemorativas para el 11 de septiembre, la Copa de
los hermanos Quintero y también en un almuerzo conmemorativo del
partido. Siempre se presentaba como un hombre fuerte, con un discurso
muy militante y de resistencia a lo vivido en la dictadura. El incluso estuvo
en los afios 1980s en el Salvador participando en la Guerrilla. Verlo hablar
entre sollozos, en el mismo lugar en que 42 afios atras estuvieron sus dos
hermanos, mientras ellos de nifios arrancaban con su madre a esconderse
entre los cerros del Valle Central, era desgarrador. En ese lugar, ellos se
conectaron con el recuerdo traumatico del Golpe Militar, las detenciones en
su familia, la represion, las torturas y la desaparicion de sus hermanos. Esta
activacion de la memoria, esta memoria practicada a través del estar alli en
el lugar de los hechos para volver a retratarse, se configuré como un lugar de
memoria. No pude observar esto en el monumento. En él es otra la practica

del recuerdo, es una practica politica que se distancia de lo emotivo.

V.3.4 Analisis del caso.

Considerando el caso de estudio del monumento de La Legua, qué podemos
decir en relaciéon a écomo se ha configurado la memoria puablica de la
violencia politica, conformada por espacios de memoria creados en la ciudad
para hacemos cargo de la violencia politica reciente? Ello, en términos
estéticos, narrativos, sociales y urbanos. ¢Cé6mo se han configurado los
espacios de memoria vinculados al recuerdo de la violencia politica ocurrida
entre 1970 y 1991 en Santiago de Chile? Considerando las dimensiones
estéticas, narrativas, sociales y urbanas. ¢Co6mo configura esta memoria
publica la relaciéon entre ciudad y memoria de la violencia politica en una

sociedad posconflicto como Chile?

En términos de las disputas y negociaciones en torno al pasado se observa
una tensiéon entre una memoria militante movilizada por la familia
Salamanca -gestora del memorial- y la realidad de la poblacién, la que ha
sufrido tanto durante la dictadura y en la actualidad en claves mas
complejas que solo la politica. Por su parte, las nuevas generaciones, de
enfoques mas anarquistas parecieran estar disputando exitosamente la
narrativa conmemorativa. Si bien en el memorial se practica una memoria
heroica que no se conecta con lo emotivo, ella aparece casi de manera

involuntaria en los lugares en que atn habita el horror y la muerte. Por su
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parte ,el monumento en cuanto al ADN afectivo de la performance, pareciera
que en la actualidad est4 alojado en otros lugares y repertorios como fue el

testimonio en el Estadio Nacional.

Por otro lado, en términos de las estéticas y formas arquitecténicas es un
memorial popular, que ha sabido hacerse un lugar en la plaza. Si
consideramos la tensién entre arte abstracto y forma mnemonica logra
vehiculizar una memoria de la violencia politica de la dictadura en la
poblacion. Las tensiones que se evidencian provienen menos de la forma del

memorial que del territorio en que esté inserto.

El memorial es una continuidad (narrativa) y una ruptura (en la
materialidad al incorporar la escultura conmemorativa) de la cultura
comunista en el pais, que ha construido su identidad politica en referencia
directa a sus héroes y martires. Es decir, con el monumento sigue el rito de
inscribir una continuidad entre las luchas del pasado y las luchas actuales,
reactualizando la memoria de sus héroes a partir de referencias a personas y
productos culturales de otras épocas y contextos, buscando generar una
mistica y continuidad, dandole una atemporalidad a la memoria de las
muertes con causa politica. Es la conmemoracion, no a la injusticia sino al
sacrificio por el proyecto politico. La utilizacién del concepto de héroes y
martires en el monumento evoca el mensaje de una victimizacion con
sentido, es decir y como expresa el poema, no se trata de una muerte que
llega por accidente o por un exceso en el uso de la fuerza's°. Esta es una de
las claves culturales que explica la persistencia de la memoria de las victimas
de la dictadura, es la cualidad politica de las muertes, no solo su masividad.
En este sentido, el memorial no se inscribe en el giro conmemorativo, y no
esta en la corriente de universalizar el mensaje a través del recurso de la

victima.

Este memorial pareciera confirmar la propuesta de Feuchtwang (2010),
quién argumenta que la fuerza del rito también viene dada por la autoridad y
legitimidad que le confiere a quienes lo dirigen, en este caso la familia
Salamanca. Pero esto genera una tensién, puesto que dificulta que el
mensaje de la defensa de los DDHH se actualice hacia los problemas en la
actualidad. Esta tension se refleja en que en la actualidad los grupos
organizados en torno a la defensa de los pobladores acosados por el
narcotrafico y la violencia policial tengan poco o nada de contacto con las
organizaciones de DDHH de los casos de violaciones a los DDHH en
dictadura. Esto se ha agudizado por el hecho que junto con la

desmovilizacion social producida una vez terminada la dictadura y con la

150 En diferentes oportunidades ha habido voces que han interpretado la represion en dictadura
como "excesos", aun cuando el Informe de la Comisién de Prision Politica y Tortura establecié que se
trataba de una préctica sisteméatica (CNPPT, 2004).



entrada del narcotrafico y las armas, se ha producido una fragmentacion de

la trama social de la poblacién.

Quedan por tanto atn abiertas las preguntas sobre como se pueden vincular
las luchas por los derechos humanos del pasado con las del presente. ¢Como
se pueden articular estas demandas? Y me ronda la pregunta sobre la
relacibn entre memoria entendida como conmemoracién y memoria
entendida como justicia. ¢Bajo qué condiciones se fortalecen estos vinculos

entre el pasado y el presente?

En este sentido, es posible identificar una suerte de crisis de legitimidad o
crisis de memoria del memorial. Mas que un problema con el elemento
mismo, hay un malestar con la identificacion de la identidad de la poblacion
con la memoria de la poblacion inscrita en la narrativa del memorial. Se dice
que las conmemoraciones solo pertenecen al grupo de la familia
Salamancas!, y a sus cercanos politicamente. Ello, aun cuando el péarroco
actual participa de las ceremonias. Posiblemente, detras de este malestar
haya en la actualidad una disputa por la identidad de La Legua, la que por
un lado se imagina politica y organizada en continuidad con los ahos 1980s,
pero que colisiona con los problemas actuales de narcotrafico y violencia. La
logica espacial del narco es diferente que la de los delincuentes
(historicamente asentados en el sector de Legua Emergencia), porque
mantiene encerrados a los vecinos por el peligro de ser alcanzados por una
bala. Esto tltimo, mas la intervencion de policias militarizados en el sector y
la fuerte estigmatizacién por la sobreexposicion de sus problemas en la
television abierta, pareciera conllevar una rearticulacion del territorio, en
torno a nuevas identidades, liderazgos sociales y también memorias de la

violencia.

Paradd6jicamente, la poblaciéon es ambas cosas, un territorio con una
memoria fuerte de su pasado de fuerte organizacién social y politica, y una
poblacion en que especialmente un sector esta azolado por la narcoviolencia,
intervencién policial y desestructuracion social. Pero el monumento, por lo
descrito anteriormente, no logra articular una memoria publica de la

violencia politica que se haga cargo de la violencia politica actual.

V.3.4.1 Un desafio para la relacién memoria-ciudad. La dificil
articulacion pasado y presente y el desafio actual de la violencia

urbana

Las observaciones etnograficas de las dindmicas conmemorativas

evidenciaron en el caso de La Legua, una fuerte tensioén en torno a como y

151 Sj bien no ha sido un tema de la tesis, pareciera haber también desde diversos sectores una critica
al parroco actual, el cual estaria politica y socialmente menos comprometido con la poblacién, en
relacién a sus predecesores.
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qué conmemorar para cada 11 de septiembre, y que refleja la tension
irresuelta entre el pasado y presente de violencias. Esta tension no se refiere
solo a una disputa entre grupos, sino que tiene un trasfondo en torno a la
relacion entre memoria y derechos humanos, entre justicia y violencia.
Siguiendo con el estudio de caso, si bien las personas que dirigen la
conmemoracién en el Monumento participan de manera activa en los
procesos judiciales por los crimenes de violaciones a los derechos humanos
cometidos en dictadura, no se involucran en los problemas actuales de
violencia que tiene la poblacion. Aun cuando esta violencia estd mas
confinada en un sector que se considera menos politico, Legua
Emergencia's2, los jovenes del Teatro Emergencia y otros grupos que en el
pasado también tuvieron vinculacion con ellos, trabajan desde una
perspectiva de derechos humanos para enfrentar el exceso de violencia
policial en el sector. Otros grupos, como La Caleta, también intentan dar
espacio a los nifios victimas de la violencia y del narcotrafico, de sus
entornos familiares y barriales. La siguiente seleccion de citas tiene por
proposito dar cuenta de esas disputas en torno al sentido de Ila

conmemoracion y como esta vincula el pasado con el presente.

“.. en el tiempo de dictadura los derechos humanos te los hacia el
Estado y ahora quién te pasa a llevar los derechos
humanos en este pais... son la montonera de traficantes
que hay en esta poblacion, en la Santa Julia, en la Caro, en
todas las poblaciones... “ (ex poblador Legua Emergencia, 54

anos)

El hombre de la silla de ruedas [que vive en la plaza junto a otras personas
en situaciéon de calle] me dice que hoy [11 de septiembre] es un dia
peligroso, que ellos se van de alli. Que van a llegar los cabros chicos y
van a tirar piedras. “Y nos pueden pegar un balazo.“(notas de etnografia

realizada el 11 de sept. de 2015.)

“.. yo creo que [la poblacion] todavia sigue estigmatizada, yo creo
que mucha gente viene acd por eso, vienen a hacer un aporte al
pueblo, a la clase trabajadora, etc., etc., suponiendo que, este
es como una especie de bastion comunista y de la
izquierda." (poblador Lider grupo musical y de Parrochia. Ex
militante MAPU, y JOAC. Relegado, 60 afios aprox.)

Todas las acciones que hacemos o pretendemos hacer,
tiene que ver con el rescate de la memoria, tiene que ver
con derechos humanos, por la historia fuerte que tenemos acd,

sobre ese tema, tiene que ver con fortalecer nuestra poblacién, a

152 M4s adelante se desarrollara esta segregacion politico-espacial de la poblacién.



nuestra gente, desde nosotros. (Jaime Alvarez, director centro

comunitario)

“[el memorial] fue todo un parto, porque en primer lugar, cuando
se dio la tarea de construir el listado, los militantes de los
partidos de los partidos de izquierda decian que tenian
que ser solo los militantes de los partidos de izquierda,
después, solo los de aca del sector y al final se llegé a un
acuerdo, a un consenso, se trabajé la idea de San Miguel
antiguo, la idea del terrorismo de Estado, de San Joaquin ...

(Vladimir Salamanca, vocero del memorial)

“Bueno, nosotros como pobladores de La Emergencia, los que
estamos aqui, siempre tuvimos mas influencia de La Legua Nueva,
porque esta parte como que se identifica mas con la
delincuencia.. arriba, era mas politizado... Nosotros siempre le
llamdbamos aqui arriba a Legua Nueva. (poblador Legua

Emergencia, 55 ailos aprox)

“Hoy dia, lamentablemente no hay organizaciones
sociales en La Legua. Ahora empezo a ingresar la droga
Yy ya no mas... muchos nos hicimos a un lado, no nos
seguimos organizando. A lo mejor hay organizaciones, como
las del monolito, que son como las familias, pero no hay esos
movimientos grandes que habian antes, las organizaciones fuertes
ya no hay, entonces no recordamos.” (pobladora, ex trabajadora
industria SUMAR para el Golpe, dirigente comit¢é DDHH en

dictadura. 70 afios aprox.)

El memorial funciona como espacio de reconocimiento para las victimas,
pero su funcién identitaria se torna més problematica si se considera la
Poblacidn. Es decir, si bien para algunos la existencia del memorial dignifica
el buen nombre de esas personas, para otros no es un aporte real
considerando los problemas actuales que tiene la poblacién en cuanto a los
altos niveles de violencia armada y narcotrafico. Sin embargo, esto pareciera
ser ciclico. La inauguracion del memorial, coincidente con el dia en que
murié Augusto Pinochet, fue una gran fiesta a la que asistieron vecinos de la
poblacién, personas de otros sectores de la ciudad y que conté con la
participacién de Illapu, y otros cantantes de reconocido prestigio y
trayectoria de la izquierda chilena. El registro fotografico muestra la
masividad del acto. Habria participado més de 1.000 personas, indicando
que La Legua pertenece a la cultura de una parte de la izquierda en Chile. La
inauguracién del memorial (diciembre de 2006) actué de eje entre esta
memoria de la poblacién organizada politica, cultural y socialmente, y un

presente impactado por logicas de fragmentacién y segregacién urbanas, y la
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violencia del narco y policial. Es decir, el memorial no ha caido en el olvido
(como si ha ocurrido con otros como el Monumento a Schneider), pero no
ha logrado aunar y sumar otras reivindicaciones, no se ha universalizado en

su sentido de lucha por los Derechos Humanos.

V.3.4.1.1 Reflexion sobre rol del etnégrafo en una poblacion

Por mucho tiempo senti que debia retribuir de alguna forma la confianza y la
ayuda que la familia Salamanca habia dado a mi trabajo de tesis. Si bien
tenia contactos, hubo dificultades para llegar a la poblacion porque sobre
todo entre los dirigentes hay desconfianzas hacia los "investigadores". Han
sido mucho los estudios, desde los afios 1980s que se han realizado en la
poblacioén, y ellos no solo no han visto efectos positivos sino que en algunas
ocasiones han visto que la participacion en los proyectos no ha sido

debidamente reconocida.

En 2013 pude hacer un gesto, que senti habia colaborado en algo, y que fue
poner en contacto al investigador Steve Stern, a quien yo conocia, con
Vladimir y sus hermanos (Stern, 2006a). Mas de 10 afios atras Stern habia
estado en la Legua, como parte de su investigacién sobre la memoria de la
dictadura en Chile, y habia entrevistado a su madre, muerta hacia pocos
afnos. El caso de los hermanos detenidos desaparecidos ocupaba un lugar
destacado en el libro de Stern (2006a). Sin embargo, la familia Salamanca
no conocia el libro. Asi que para una de las visitas del investigador a
Santiago, lo llevé a la poblacién, y almorzamos animadamente en la casa
familiar de La Legua. Stern les regal6 varios ejemplares, de la recién

publicada edicién en espafiol.

Pero luego realicé una segunda acciéon que también iba en el sentido de
apuntar al sentido que iban adquiriendo las conclusiones de mi tesis, y es
que el éxito de estos espacios de memoria se vincula a que puedan combinar
una forma artistica con elementos informativos. Por ello, decidi que para el
2015 iba a ayudarles a disefiar un folleto, lo cual hicimos. Result6 un
material muy atractivo y que agradecieron mucho. Se repartié para el Dia
del Patrimonio, y lo siguen repartiendo en diversas ocasiones. Un acierto fue
publicar la némina de victimas por uno de los lados del papel, de modo que
el folleto también es un afiche que replica la placa del monumento. En esta

publicacién, se agregaron dos nombres pendientes de agregar en la placa.
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Figura 129. Croquis del Parque de los Reyes, en el sector del Puente Bulnesuente . Créditos: Ursula Exss, 2016
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Figura 132. Imagen aérea de Santiago. En rojo area
NNy que cubre el Parque de los Reyes, y ubicacién de
. Google;ﬁa Puente Bulnes sobre rio Mapocho (1). Fuente: Google
3105115 70°3815.92" O elevacin 543 m’ alt,0jo %}13 km Earth. 31.07.2017.
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Figura 131. Vista aérea del Puente Bulnes (1), con vistas al Parque de los Reyes (2), las autopistas (3), el Centro Cult y paso sobre nivel de estructura
ferroviaria bajo el cual se ubica el memorial (5). Fuente: Google Earth, 20.07.2017.

Figura 130. Fotografia del Memorial del Puente Bulnes. Sector Plaza Juan Alsina (1). Sector flujo vehicular (2). Créditos: Carolina Aguilera, 2012.




V.4 El memorial del Puente Bulnes.
Universalizacion y memoria ejemplar en el
animismo y la practica conmemorativa de
la Teologia de la Liberacion

"Si el grano de trigo no muere, nunca da fruto"
Juan Alsina, 18 de septiembre de 1973, en Jorda (2001: 15)

Gracias Juanito Alsina, Santo de los perseguidos y torturados por favor
concedido
Placa en el memorial, 2014.

La primera vez que fui al memorial fue a fines de 2009. Habia pasado en
automovil por alli antes, para tomar el cruce sobre el rio Mapocho que
conecta el centro de la ciudad con la autopista norte-sur del pais, pero no me
habia detenido. Tenia curiosidad por conocer este memorial que yo pensaba
no estaba vinculado al circuito conmemorativo més tradicional de las
organizaciones de derechos humanos, como el de la AFDD y la AFEP, o a las
organizaciones vinculadas a sitios como Villa Grimaldi o Londres 38. Fui en
bicicleta esa, y muchas otras veces, ya que el memorial es especialmente
accesible asi por estar ubicado en el Parque de Los Reyes, conectado casi de
manera continua desde el oriente con parques que van bordeando el rio por

su lado sur.

El lugar llamé profundamente mi atencién por su intensidad simboélica y
espectralidad mnemonica. Esta ubicado a orillas del rio que funcioné como
lugar de fusilamientos ilegales y botadero de cadaveres durante del Golpe
Militar. El rio que en este sector de la ciudad atn presenta una apariencia
muy similar a la de 1973, con personas viviendo en sus orillas, y arboles y
matorrales creciendo en su lecho. El memorial esta ubicado bajo un paso de
sobre nivel de una linea férrea que no funciona y que actualmente es un
paseo peatonal del Parque de los Reyes en altura. Un sector del espacio de
memoria funciona como paso peatonal, antesala del cruce peatonal sobre el
rio y plaza (plaza Juan Alsina). El otro sector funciona como flujo vehicular
de gran velocidad, en la antesala del cruce del rio y de la conexioén con dos

autopistas urbanas (la costanera oriente y la autopista Norte-Sur.
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Figura 133. Fotografia de fragmento del Muro de la
memoria y del Mural del MOAC. 23 de marzo de 2016.
Créditos: Andrés Aguirre.

Figura 134. Detalle altar en Plaza Juan Alsina. 28 de
marzo de 2015. Créditos: Viviana Bravo.
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Al interior de la plaza hay dos espacios, un altar con una cruz (Fig. 134) y un
muro de fotografias de casi 1.000 detenidos desaparecidos (Muro de la
Memoria; Fig. 133). En el sector vehicular se ubica un mural de la

organizacion MOAC.

El muro de la memoria estd desvencijado, con rostros borrados y otros
rayados con grafitis. El otro muro con el altar, tiene instalada una gran cruz
de madera con fotografias y resefias de Juan Alsina. Es un espacio que esta
limpio, sin rayados, muy bien mantenido, y que tiene a sus pies lo que
pareciera haber sido la base de una estructura de fierro tipo candelabro que
ya no esta en el lugar, pero que tiene restos de vela. En tercer lugar, el muro
del flujo automovilistico (que tiene una angosta vereda) tiene un mural que
representa un cuerpo crucificado yéndose rio abajo, con una inscripciéon que
dice “Matame de frente porque quiero verte para darte el perdon. Juan
Alsina”. Este mural se mantiene en bastante buen estado. Esa misma frase

también est4 inscrita sobre el muro de la cruz. Firma el mural, el MOAC.

Por su parte sobre el puente del rio, a medio camino entre un lado y otro,
hay un sector de la reja que es diferente porque tiene una cruz en su trama.
Sobre el piso esta ubicada una placa que dice “Aqui fue martirizado el Padre
Juan Alsina. Cura Obrero del Hospital San Juan de Dios. 19 de septiembre
de 1973”. Alsina es recordado de manera destacada en el lugar, aun cuando
muere junto a otros trabajadores y estudiantes de medicina del Hospital San
Juan de Dios detenidos en tres operativos entre el 15 de septiembre y el 19
de septiembre de 1973 desde el Hospital por efectivos militares del
Regimiento Yungay. Todos fueron llevados a un sitio eriazo cerca de calle
San Pablo, o al Instituto Nacional Barros Arana, y luego ejecutados en el
Puente o hechos desaparecer.253 Ellos cuentan con una placa ubicada en el
muro del altar, instalada por una organizaciéon de derechos humanos que

funciona en el Hospital.154

El lugar incluye también el recordatorio de un grupo de 14 personas de
Puente Alto fusiladas en el lugar. En abril de 2001, un sobreviviente de esta
matanza, junto a un familiar de uno de los ejecutados instalaron una placa?ss

en memoria del grupo fusilado el 12 de octubre de 19735, Segiin recuerda el

153 Juan Alsina, Pablo Aranda (detenido desaparecido), Lucio Bagus (detenido desaparecido),
Manuel Bricefio, Jorge Caceres, Ratil Gonzalez y Manuel Ibafiez. Entrevista con médico detenida
junto al grupo, pero sobreviviente.

154 Entrevista a Adriana Ducos, el 9 de octubre de 2015.

155 Blanchet, Ratl. "Yo sobrevivi a la matanza en el Puente Bulnes". 24 de abril de 2001. El Siglo.
"http://www.rebelion.org/hemeroteca/ddhh/bulnes240401.htm""

156 Se trata de Alfredo Moreno Mena de 23 afios; Luis Miguel Rodriguez Arancibia de 23 afios; Luis
Alberto Verdejo Contreras, de 26 anos; Elizabeth Le6nidas Contreras, estudiante de 14 afnos de edad,
quien se encontraba embarazada; Jaime Max Bastias Martinez, de 17 afios; Luis Suazo Suazo, de 20
afnos; Domingo De La Cruz Morales Diaz, de 20 afios y Luis Toro de 16 afios Luis Gonzalez Lazo de
20 anos, Luis Gonzélez Lazo de 20 afios, Roberto julio Diaz de 17 afios, David Gayoso Gonzélez de 20
afos, Mario Matus Santos de 20 afios.



Gnico sobreviviente de esa masacre, originalmente les dijeron que serian
llevados al Estadio Nacional, sin embargo los llevaron al rio Mapocho a la
altura del Puente para fusilarlos. Entre ellos se encontraba una niha de tan
solo 14 afios, y que estaba en su sexto mes de embarazo. No resulta
sorprendente la eleccion de este memorial como portada del libro, sobre
lugares de memoria en Chile, de Macarena Gémez-Barris de la corriente de

fantasmagorias en el campo de estudios sobre memoria.’s7

Detalle placas:

Placa ubicada abajo a la izquierda de la cruz, que por la inscripcion data de
1992 dice:
“Sacerdotes asesinados en Chile, durante la dictadura militar, al
cumplirse 25 afios de su martirio Padre Miguel Woodward 18
septiembre 1973
Padre Juan Alsina 19 septiembre 1973
Padre Gerardo Poblete 21 octubre 1973
Padre Antonio Llid6 detenido-desaparecido en octubre de 1973
Padre Andrés Jarlan 4 septiembre 1984”

Placa ubicaba abajo a la derecha de la cruz dice:

“Aqui fueron asesinados 14 pobladores de Puente Alto el dia 12 de
octubre de 1973:

Alfredo A. Moreno Mena 23 afios

Luis M. Rodriguez Arancibia 23 afios

Luis A. Verdejo Contreras 26 afios

Luis H. Toro Vidal 16 afios

Luis Gonzélez Lazo 20 afios

Luis S. Suazo Suazo 20 afios

Rigoberto E. Julio Diaz 17 afios

Elizabeth L. Contreras Diaz 14 afios

Jaime M. Bastias Martinez 17 anos

Domingo de la C. Morales Diaz 20 afos

David O. Gayoso Gonzalez 18 afos

Mario J. Matus Santos 18 afos

Siempre estaran presente en nuestra historia”

Esta es la tnica placa que conmemora a un grupo diferente de
victimas ejecutadas en el Puente, y habria sido instalada en 2001
(Gonzélez, 2001). Se dard cuenta de esta masacre en otra secciéon
mas adelante.

Placa Juan Alsina, de 1992 (Jorda, 2001)

57 Sin embargo, ella no estudia este lugar en su investigacion, sino que Villa Grimaldi, y
producciones culturales no urbanas.
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“Aqui fue martirizado el padre Juan Alsina

Cura obrero del Hospital San Juan de Dios el 19 de septiembre de
1973”

Hay también a este costado una tercera placa que dice:

Luego hay una tercera placa que dice

“Funcionarios del Hospital San Juan de Dios, asesinados como el
Padre Alsina

Pablo Aranda

Lucio Bagus

Manuel Brisefio

Jorge Caceres

Rautl Gonzélez

Manuel Ibanez

Los recordaremos siempre”

También por el costado, esta instalada otra placa que curiosamente, no se
vincula a la violencia politica de la dictadura, sino que a la narrativa catolica

del lugar.

“Padre Alberto Hurtado. Aqui rescataba a los nifios debajo del
Puente ayudado por una vecina Virginia Catalpan F. (quién cumplié

101 anos el 2006)”

Desde la primera visita, el lugar ha seguido siendo una presencia muy
importante en mis reflexiones sobre espacios de memoria en Santiago. Es el
memorial publico mas grande de la ciudad, y tiene una rica vida
conmemorativa, pero salvo la portada de Gémez-Barris no forma parte de
los casos estudiados por la academia dedicada a espacios de memoria.’s8 Por
otra parte, intriga el abandono del mural de fotografias en contraste con el
cuidado que tienen los otros elementos del memorial, aun cuando es este
deterioro lo que mas pareciera llamar la atencién sobre el lugar. Por ello
segui yendo, antes de comenzar mi trabajo de campo de la tesis,
acompanando a investigadores al lugar, entre ellos Jens Anderman y Max
Welch. En 2011, tuve también la oportunidad de estudiar un poco mas el
lugar, gracias a la invitacion de Gonzalo Céceres's? para realizar un estudio
exploratorio sobre espacios de memoria en Santiago. Si bien el estudio no
fue publicado, y yo no utilizo ese material en la tesis, me permiti6 aprender
mas sobre la historia del lugar. Comencé a ir con frecuencia como parte del
trabajo de campo y observacion etnogréafica en 2012, y no he dejado de

visitarlo hasta la actualidad.

158Curiosamente, este lugar es casi desconocido en este campo en la region, el que se concentra en
investigaciones sobre los ex centros de detenciéon como Villa Grimaldi, Londres 38 y el Estadio
Nacional. Ello, a pesar de su antigiiedad que data de 1992.

159 Profesor del Instituto de Estudios Urbanos de la P. Universidad Catdlica
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V.4.1 El memorial del Puente

El memorial esta a la entrada del puente del rio Mapocho que conecta la
comuna de Santiago con Renca, formando parte de un concurrido paso
peatonal. Este puente se ubica a unas 9 cuadras, hacia el oriente, del
siguiente cruce (autopista Norte-Sur) y lejanas 19 cuadras, al poniente, del
otro cruce del rio (Autopista Central). Ambos lados del rio tienen realidades
urbanas muy diferentes. Si por el lado sur, el memorial éste dentro del
Parque, el lado norte debuta con un grueso y cementado nudo vial integrado
por el paso elevado de la autopista costanera-norte y la autopista Norte-Sur,
vias que dominan el paisaje. Pasando el cruce se accede a villas residenciales
y lugares de trabajo, como La Polar. Para cruzar el rio como peatén es
necesario pasar por el memorial, por lo que es frecuente el transito de
personas por alli. La gran mayoria lo hace para ir y volver a sus casas, o a sus
trabajos, segiin pude saber de mis conversaciones con transeuntes. Sin
embargo, quienes pasan parecieran no prestar mayor atencién a los muros,
aunque algunos se persignan al pasar, aunque sin detenerse. En ocasiones
he visto personas que se detienen delante de la cruz a leer. A veces es posible
encontrar huellas de conmemoraciones no oficiales. Por ejemplo, para la
semana Santa de 2016, muy temprano, como a las 10.00 ya ardia una vela
sobre la estructura de metal frente a la cruz (Fig. 136). También al dia
siguiente del 11 de septiembre de 2013 habia muchos restos de velas en la
tarima que tiene el muro de la cruz, y aun colgaba un gran cartel

conmemorativo de los 40 afos del Golpe Militar¢© (Figs. 135 y 137).

Figura 137. Fotografia de restos de vela de conmemoracién
del 11 de septiembre en el altar del memorial del Puente
Bulnes. 12 de septiembre de 2013. Créditos: Carolina

Aguilera.

160 M4as adelante se detallaran los dos registros etnograficos realizados para las conmemoraciones de
la Pascua de Juan

Figura 136. Detalle de estructura de candelabro, con
vela prendida para Pascua de Resurreccion. 23 de
marzo de 2016. Créditos: Andrés Aguirre.

Figura 135. Fotografia del lienzo colgado para la
conmemoracion del 11 de septiembre de 1973.
Créditos: Carolina Aguilera.
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En las visitas etnogréficas al lugar, al consultar a las personas que pasan por
el lugar si conocen de qué se trata, las respuestas no varian mucho. Saben
que es un lugar para conmemorar a un curita que mataron. Pero en general
no tienen mayores informaciones. Algunos incluso me preguntan a mi de
qué se trata y les cuento lo que sé. En la altima visita que realicé al lugar,

conversé con personas que viven debajo del Puente.

Notas de campo:

Le hablo a un hombre que viene un poco apurado a cruzar el
puente. Me llama la atencidn que usa aros en sus orejas. Viste ropas
un poco viejas y lleva un bolso cruzado. Le pregunto si le puedo
hablar, que le quiero preguntar si conoce el lugar. Me dice, claro
que si, y me pide que lo acompaiie al sector de la cruz. “Pa’ la época
de Allende, mataron al curita porque este Padre se rebel6.” Me lee
“Matame de frente para verte y darte el perdoén, ve?”. Y agrega “Ya,
y ahi estan todos los finaos, mire, el Muro de la Memoria. Hasta
nifos”, apuntindome al muro de fotografias. El estd un poco
apurado porque segin me cuenta va al bafio bajo el puente y que va
a pasar a ver a su sobrino que vive ahi abajo. Me cuenta que él
también vive en la calle, pero en otro lugar de Santiago. Le pido que
antes de bajar me acompafie a ir al otro lado del Puente. En ese
sector vive una persona que tiene muchos perros y no es posible
acercarse. El me dice que claro, que él lo conoce. Pero al ir, no hay
nadie. No nos atrevemos a avanzar y bajar por ahi, por los perros.

El baja por el otro lado y yo vuelvo al memorial. ...

Abordo a una pareja que por su apariencia presumo viven debajo
del Puente. El lleva bluejeanes muy sucios, bototos como de
construccion gastados, y una parka azul marino que le queda un
poco grande. Lleva también un gorro. Su rostro estd muy arrugado
y su piel maltratada, casi no tiene dientes. Calculo que tiene unos
60 afios. Va con una joven que se ve de unos 30 afios, que también
va de chaqueta y tiene un gorro de lana. Pienso que es su hija (luego
me aclararan que son pareja). Ella tiene una trenza que le sale hacia
a un lado, su pelo est4 sucio y sus ropas también estan gastadas.
Los abordo justo antes que tomen el puente, al frente del muro de
fotografias. Ambos van muy sonrientes. Les pregunto si puedo
conversar con ellos. Me dicen alegremente que si. Les pregunto
como estdn, y me dicen que bien, que vienen del Parque. Les
pregunto si viven en el puente y me dicen que si, que viven al
frente. Cuando les pregunto si saben de qué es el lugar, me dicen
que es de cuando mataron al padre, y que por eso esta la placa ahi,
la placa blanca. Ella no sabe mucho, pero él me cuenta que hacen

misa en el lugar y que le gustan las misas, que a él gusta ese lugar.



También me informa que el muro de fotografias es el muro de la
memoria, y que se imagina que las imagenes son los caidos del 73.
Sorprendentemente para mi, me cuenta que sus padres estin en el
lugar (en el muro) y que estuvieron presos en el Estadio Nacional.
Me dice que él les prende velitas a ambos a los pies del muro de
fotografias, para los afios nuevos y para la pascua, y para los dias de

sus santos, Carmen y Carlos.

Luego reviso esa informacién, y efectivamente el Informe de la
CNRR consigna que al menos dos personas estando detenidas en el
Estadio Nacional fueron llevadas al Puente Bulnes para su
ejecucion. Primero, Mario Antonio Castafneda Escobar, de 51 afios y
electricista, fue ejecutado el 24 de septiembre de 1973 luego de ser
detenido el dia anterior por carabineros. Y Florencio Esteban
Cuéllar Albornoz, de 21 afos y comerciante ambulante, quien fue
detenido el 13 de