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“En la cancha se ven los gallos”






INTRODUCCION

Las peleas de gallos fueron una de las multiples manifesta-
ciones que tuvieron los especticulos publicos durante el
fin de la Colonia y los primeros afios de la Republica.
Entre estos, los refiideros ofrecieron la particularidad de
articularse en torno al problema del azar, una mas de las
categorias del espectaculo que aparecieron en Santiago
conformando una red de espacios de entretencion.

El periodo de estudio de esta tesis esta comprendido entre
finales del siglo XVIII y los primeros afios del XIX. Este
marco temporal permite trazar la genealogia de un tipo de
dispositivo del entretenimiento que estuvo en el ojo de los
marcos regulatorios producidos por el gobierno, en con-
cordancia con la transiciéon de Chile desde un estado co-
lonial a uno republicano. La relacién entre espectaculo y
la administracién puede describirse en este periodo como
un serie de vaivenes entre licencia y regla, dibujando un
panorama complejo de superposicién entre los dmbitos
politico, administrativo, moral y social. De este modo,
el caso de estudio es entendido como un objeto inscrito
en una red de relaciones que incluyen discursos, codigos
sociales, leyes e infraestructuras, las cuales en su conjunto
determinan y cualifican esta practica cultural.

La investigacién parte de la base que la regulacién del
ocio estuvo fuertemente determinada por cuatro cuer-
pos politicos aparentemente disimiles en sus proyectos
ideoloégicos: la Monarquia, la Iglesia, la Aristocracia y el
Estado. Estas cuatro ‘instituciones’, encontraron un fin
comun en la administracién de las conductas moral del
bajo pueblo. En esta linea, el refiidero de gallos se pre-



senta como un lugar de convivencia y conflicto entre estas
esferas de poder. LLa Monarquia, por su parte, vela por la
mantencion de sus ‘valores absolutistas’, en concomitan-
cia con las labores reformistas de la Iglesia. Por otro lado,
la Aristocracia y la creciente Burguesfa, se empefan en
reafirmar y consolidar respectivamente su estatus social,
donde el refiidero se convierte en sitio de confirmacién
de un cierto estatus para la elite. Y por tltimo, el Chile de
pensamiento ilustrado y republicano, que persiguié por
medio de la limitacién del juego una forma de despojarse
de los valores coloniales, en pos de reformular su propia

identidad.

El estudio de los refiideros de gallos puede ofrecer dos
miradas relevantes a la historiografia del espectaculo. Por
una parte, trazan una historia comuin entre dos clases apa-
rentemente en disputa, yuxtaponiéndose momentinea-
mente bajo las normas de un mismo juego. Esta relacion
pone en crisis la causalidad entre subversién y control,
salvaguardando en la practica de éste espectaculo “inter-
eses ludicos” de ambas partes. De este modo, se engarza
la relacion entre el Estado, la Aristocracia, la Monarquia
y el Pueblo, en una dinamica que no responde ya a los
parametros tradicionales de linealidad historica y de
subordinacién jerarquica propios de la época. Por otra
parte, la tesis sugiere que el refiidero se suma a la larga
historia de edificios de planta circular, donde la geometria
actia configurando, no tanto relaciones micro-mac-
rocésmicas al modo del renacimiento sino interiores que
articulan realidades diversas al cotidiano.

La tesis se organiza en cinco capitulos que gradualmente
se mueven desde la historia general del refiidero a las pat-
ticularidades de este espacio en Santiago, en ambitos que
van desde la cuestion del azar y el riesgo hasta los proble-
mas de geometria y violencia.
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De este modo, el primer primer capitulo asocia el refii-
dero al concepto de riesgo como preludio de una actitud
moderna, planteando la mirada con la cual se analizara
el caso de estudio a lo largo de la tesis. El segundo, abor-
da la figura del reflidero desde una perspectiva tipolégica,
buscando construir una compresion de los significados
culturales implicitos en la condicién formal del edificio.
Posteriormente, el tercer capitulo busca insertar al refii-
dero al interior de los discursos y practicas que se forma-
ron en torno a la ociosidad y el vicio durante el siglo XVI-
II y XIX en Santiago. Luego, el cuarto capitulo estudia
al refiidero desde el despliegue de la violencia, asociando
la retirada del espectaculo de la esfera publica al proceso
de pérdida de legitimidad de la violencia en la esfera pu-
blica y su desplazamiento al ambito del entretenimiento
privado. Por dltimo, el quinto capitulo se concentra en el
caso chileno demostrando como la historia del refiidero
es demostracion formal de debates juridicos, transiciones
politicas y cambios en la moralidad.
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Los albores de una sociedad de riesgo

“Un observador de la sociedad a conien-
zos del siglo XIX busca tras las facha-
das de la era agraria fendal que llega a
su fin los rasgos, que ya se presenta por
doquier, de la era industrial aiin descon-
ocida.” Ulrick Beck '

La “sociedad de riesgo” es un término profundizado por
el socidlogo aleman Ulrich Beck en su libro “Risk Soci-
ety: Towards a new modernity”, entendiéndolo como un
producto de la modernidad en su estado “maximo” de de-
sarrollo, donde el dominio industrial sobte la naturaleza
- entre otros factores - ha desatado en la actualidad una
imperceptibilidad de peligros que alcanza potencialidades
globales. En ese sentido, el autor plantea la soczedad de riesgo
como la disolucién de la sociedad industrial provocada por
el proceso de modernizacion?, el cual anteriormente habia
conformado su imagen estructural’ mediante la disolu-

1 ULDRICK BECK “Risk Society: Towards a new modernity (London: Sage
Publications, 1992) 15

2 “Modernizacion se refiere a los impulsos tecnoldgicos de racionalizacion y a
la transformacién del trabajo y de la organizacion, pero incluye muchas cosas
mas: el cambio de los caracteres sociales y de las biografias normales, de los es-
tilos de vida y de las formas de amar, de las estructuras de influencia y de poder,
de las formas politicas de opresion y de participacion, de las concepciones de
la realidad y de las normas cognoscitivas. (...) que abarca y transforma toda la
estructura social, en el cual se transforman en ultima instancia las fuentes de la
certeza de que se nutre la vida” [ULDRICK BECK “Risk Society: Towards a
new modernity (London: Sage Publications, 1992):25 |

3 Ibid., 16
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FIG. 01 - Jean Léon Gérome “J6venes griegos pres-
enciado una pelea de gallos”, 1846
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ci6on de la sociedad estamental y agraria. De este modo, el
riesgo en el contexto contemporineo se entiende directa-
mente bajo el alero del peligro. No obstante, el autor de-
termina que durante el siglo XIX y principios del siglo
XX, la concepcién de riesgo se limitaba a grupos y lugares
especificos, definiéndose por ser de caracter empresarial
y profesional, en consecuencia, de impronta econdémica
e individual. Asi, considerando que la historia social del
riesgo supone variaciones en su significado, en el primer
capitulo de este texto se busca inscribir la figura del refii-
dero de gallos, en tanto encarna un hibrido de espectaculo
y finanza, al interior de estas transformaciones.

Una pelea o rifia de gallos es un enfrentamiento prefijado
y normado que se lleva a cabo entre dos gallos de razas
de combate, los cuales son entrenados y condicionados
desde su nacimiento para cumplir este unico proposito.
La historia de esta practica es larga, pudiendo rastrear su
presunto origen al afio 2000 A.C. en Micenas o en las
islas aledafias.* Por otro lado, también se tienen noticias
de su desarrollo durante la Antigliedad Clasica en India,
Persia, China, Grecia y posteriormente en el Imperio Ro-
mano (fig 01 y fig 02). Mas tarde, durante el siglo XVI
en Europa, las peleas de gallos fueron especialmente
populares en paises como Inglaterra, Espafia (fig 03) y
Bélgica. Inclusive durante el reinado de Enrique VIII en
Inglaterra, éstas eran celebradas en los llamados Royals
Cockpits - refiidero Real - como el del palacio de Whitehall
o el de St James’s Park, considerandose parte de las en-
tretenciones monarquicas. En este marco, la proliferacion
global de las peleas de gallos alcanza durante este mismo
siglo - gracias a la expansion espafiola y a la simultanea in-
troduccion de la gallina como animal doméstico - el con-

4 M. JUSTINA SARABIA, “El juego de gallos en Nueva Espafa” (Sevilla:
Escuela de estudios Hispanoamericanos, 1972): 3
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FIG. 02 Mosaico representando una pelea de gallos en Pompeya
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tinente Americano,” estableciendo un punto determinante
en el proceso de adopcion de esta practica en el nuevo
mundo.

En este contexto, las peleas de gallos en Chile no apareci-
eron como fenémenos aislados; mas bien, participaron de
un gran sistema festivo hispanoaméricano, manteniendo
simbolos, modos de operar y normas en comun. De este
modo, la historiadora chilena Isabel Cruz - al referirse al
periodo Colonial - establece que mediante la fiesta “Chile
se unfa a Hspafia, a la cristiandad y a Occidente, [partic-
ipando] de su acontecer y de su histotia comun™. En
ese sentido, lo ludico aparece como un sistema complejo
que reflejaba en sus practicas las maneras de pensar y los
gustos del mundo hispano, siendo absorbidos y reinter-
pretados por las culturas de ultramar.

Dentro de este marco, las peleas de gallos, al ser es-
pectaculos de apuestas, establecen la voluntad al riesgo
como una de las aproximaciones personales al juego. Asi,
las apuestas se definen como un pacto prefijado en el que
se arriesga la pérdida o ganancia de cierta cantidad de
dinero, en base al acierto o desacierto del resultado de la
contienda’. De esta manera, el juego se embiste de setie-
dad, debido a su capacidad de movilizar capital. Frente
a esta formulacion, es necesatio comprender cémo ha
mutado la nocién de riesgo a lo largo de su historia, de
modo de inscribir al refiidero como practica que refleja
esta historia mayor.

5 RAMON MARIACA MENDEZ, “El Conocimiento de la gallina (Gallus
gallus domesticus) entre los Tseltales y Tsotsiles de los altos Chiapas, México”
Vol 11, No 1 (México: Revista Etnobiologia, 2013) 2

6 ISABEL CRUZ, « La fiesta: Metamorfosis de lo cotidiano» (Santiago, ed.
Universidad Catolica de Chile: 1995) 100.

7 Real Academia Espafiola. (2001). Diccionario de la lengua espasiola (22.aed.).
Consultado en http://www.rac.es/rac.html
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Si bien hoy en dfa la voluntad personal al riesgo logra
definir uno de los modos en cémo nos relacionamos con
nuestro presente®, el riesgo como ‘actitud moderna’, en-
cuentra multiples indicios en su historia anterior a los do-
minios del capitalismo. Respecto a este ultimo punto, el
historiador francés Francois Ewald rastrea el origen de la
palabra a las empresas matitimas de la edad media’, en las
cuales éste término era utilizado para designar los peligros
que podian comprometer el éxito de un viaje. En ese sen-
tido, la idea de riesgo se asociaba estrechamente a la no-
cién premoderna de destino; por lo tanto, al ser reflejo de
una supuesta voluntad divina, el término no era atribuible
a responsabilidades personales. Sin embargo, segin con-
tinda Ewald, hacia el siglo XIX la nocién de réesgo deja de
responder Unicamente a fendémenos naturales, siendo ab-
sorbido como un término capaz de evidenciar la relacion
entre personas, sus conductas, libertades, sus formas de
organizacién y su posicién dentro de la sociedad."

De esta forma, la historia del riesgo en occidente, como
lo plantea el historiador estadounidense Jonathan Levy, es
al mismo tiempo la historia del afianzamiento del sistema
capitalista'; que al igual que el uso de la palabra riesgo, en
la cotidianeidad pasé a diseminarse a todas las esferas de
la sociedad." En ese sentido, el término riesgo se entiende
como una actitud irreductible de la ebullicion capitalista y
por ello, es movilizadora de capital. Asf, el riesgo — desde
un punto de vista econémico — implica el potencial de

8 En palabras del historiador Jonathan Levy “pareciera inconcebible pensar la
condicién moderna sin la palabra riesgo.” [ JONATHAN LEVY “Freaks of
Fortune”, p1 ]

9 FRANCOIS EWALD, “Two Infinities of Risk” in ed. Politics of everyday
Fear (Estados Unidos, University of Minnesota Press: 1993 ):226

101bid.

11 Para Levy, el capitalismo se define como “un sistema econémico que
prospera de la incertidumbre radical” | JONATHAN LEVY “Freaks of
Fortune”, p1 ]

12 Ibid.1-6
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perder o ganar algo que tiene valor en el mercado; sea esto
dinero o una serie de medios de activos, financieros o tan-
gibles, tales como acciones, contratos, propiedades, entre
otros. En este contexto, el riesgo responde a la eventual
pérdida de los dltimos, como resultado de una eleccién
voluntaria o no voluntaria, planeada o no planeada. De
este modo, la historia del riesgo se tratarfa fundamental-
mente de un relato sobre transformaciones de la moral®®
o bien, en palabras del filésofo aleman Theodor Adorno,
de “la posibilidad de hundimiento [que| debe fundamen-
tar moralmente el beneficio”!. Por ello, a medida que el
concepto de riesgo se desacraliza, su historia se vincula
mas estrechamente a las proezas individuales.

Sin embargo, el riesgo no solo se afianzé como actitud
hacia el presente, sino que también, a medida que avanzaba
el siglo XIX, comenz6 a ganar espacios de legitimidad.
Incluso, afirma Levy, la asuncion personal frente al riesgo
se transformé en Estados Unidos — luego de la lucha por
la libertad y el fin de la esclavitud — en un equivalente a
la libertad personal.

En relacion a esto, en el contexto chileno, el asentamien-
to del sistema republicano supuso derribar las anteriores
concepciones coloniales, uno de cuyos frutos fue la lib-
eralizacién de la inversién'®. De esta manera, durante el
siglo XIX en Chile, se vivio la proliferacion y surgimiento
de instituciones de caricter financiero entre ellas; la Ban-
ca, el club Hipico y la Bolsa de Santiago. En este respecto,
resulta clarificante de este proceso el discurso expuesto
por el senador José Gandarillas en la sesion del 30 de sep-

13 JONATHAN LEVY “Freaks of Fortune, 5

14 T. ADORNO; M. HORKHEIMER, “Dialectic of Enlightenment”, (Stan-
ford: Stanford University Press, 2002) 113

15 M. ANGELICA TLLANES“La dominacién Silenciosa, productores y
prestamistas en la minerfa de Atacama Chile 1830-1860” (Santiago; instituto
profesional de estudios superiores Blas Cafias. 1992 ):21.



FIG. 03 “Sunday Cockfight at Madrid”, publicado en
Harper’s Weekly, Septiembre 1873.
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tiembre de 1831, quien al presentar frente al congreso un
proyecto que buscaba legalizar el libre cobro de intereses
declaraba que,

El mejor impulso que se puede dar ala riqueza
de un pafs, es dejar al hombre en libertad (...)
Esa libertad comprende el precio de las cosas
y las leyes que se ha dictado para mantener
algunas cosas en estado fijo, no sélo han sido
absurdas (...) por que ataca|n| la propiedad y
libertad de los capitalistas, es perjudicial a la
moral, por que induce al fraude y desorgan-
izacion en la administracion de la justicia (...)
La abundancia o escasez son las que regulan el
valor de las cosas y no las leyes.'®

De esta forma, el discurso del senador determinaba los
principios de la economia de libre mercado como sinéni-
mos de libertad y, a su vez, los establecia como imperativo
moral. En consecuencia, en este punto de la historia el
riesgo ya se habfa afiatado al sistema capitalista, desen-
volviéndose en la diferentes esferas de la sociedad.

Por otra parte, la excitacién individual que suscita tomar
un riesgo, en sumatoria y dentro de un contexto ladico, se
transforma en excitaciéon colectiva. La tension, el placer y
la exaltacién aparecen promovidas por la incertidumbre
del resultado. Este cimulo de sensaciones procede de la
alienacién del individuo en su propia incertidumbre ante
el azar, y no hace mas que solaparse en el espacio de jue-
go junto a una multiplicidad de incertidumbres. De este
modo, es preciso formular que mediante las dinamicas
del juego y las particularidades del espacio, el refiidero se
posiciona como un articulador de episodios sociales. Es

16 Boletin de Sesiones del Congreso, Senadores, 1831, 30 septiembre. paginas
236-237
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FIG. 04 “Costumbres del pafs - una gallera”, autor desconocido'

1 Sin Fecha, en enciclopedia de Puerto Rico; Link https://enciclopediapr.org/
encyclopedia/peleas-de-gallo-deporte-gallistico/
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mas, el placer que suscita el mundo de las apuestas no solo
ignora una presunta prohibicién moral o legal, sino que,
segin plantea Adorno, el placer “(...) siempre surge de la
civilizacion, del orden estable, desde donde anhela, volver
a la naturaleza de la que dicho orden lo protege.”!” En ese
sentido, el refiidero construyé en su interior un micro-
cosmos donde las practicas sociales, ludicas y econémicas
mantienen un cierto grado de autonomia con respecto
al contexto en que se inscribié. Pero, al mismo tiempo,
este objeto se inserté en una compleja trama de espacios
ladicos, los cuales en paralelo a los cambios politicos y
sociales ocurridos durante la Colonia y los primeros aflos
del Chile republicano, reformularon sus propios valores,
expresiones y rol dentro la sociedad.

Asi, el riesgo aparece supeditado a un propdsito ‘mayor’,
pero también, como menciona Levy, la emocién que des-
pertaba asumir un riesgo conformaba la base en la cual
se asentaba el capitalismo y el nuevo orden liberal, am-
bos concebidos desde un perspectiva tanto instrumental,
como moral.”® Por otro lado, la toma de tiesgos viene de
la mano con la apariciéon de la gestion de estos modos de
hacer frente a la incertidumbre. Si bien a lo largo de la his-
toria han aparecido varias formas de prevenir la insegu-
ridad econémica, como las distintas formas de acuerdos
sociales, legales 0 econémicos, en el caso del juego de pe-
leas de gallos, resulta sustancialmente sugerente el modo
en que éste gestiona sus riesgos. Una primera forma de
prevencion serfa la mesura ante los montos a apostar;
pero también, durante el transcurso de la pelea serfan las
mismas reglas del juego las que permitirfan al apostador
gestionar sus riesgos. En palabras del historiador y aficio-
nado gallero Juan Uribe, el juego de gallos “sobresale en-
tre todos los juegos, porque permite al jugador defender

17 T. ADORNO; M. HORKHEIMER, “Dialectic of Enlightenment” 150
18 JONATHAN LEVY “Freaks of Fortune, 3
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sus dinero hasta el dltimo instante de la pelea.””” De este
modo, explica que bajo las reglas del juego se disponian de
dos momentos para realizar apuestas. Durante el primero,
denominado mano a mano por la cultura gallistica, se entre-
gaban las sumas iniciales de dinero a apostar por un gallo
ganador. El segundo momento ocurria durante la pelea,
donde podian eubrirse las platas, apostando en baja propor-
ci6on al gallo contrario. Esto significaba la posibilidad de
recuperar el dinero invertido si “nuestro gallo perdfa” y
aumentar las ganancias si resultaba ganador. Asi, los refii-
deros de Gallos operaban desde su autonomia financiera,
estableciendo sistemas que eran doblemente de riesgo y
gestion.

Por otra parte, Theodor Adorno en su libro Dialéctica de la
Llustracion, alude brevemente a la nocién de riesgo en ref-
erencia a la travesia de Odiseo. En este contexto, el riesgo
aparece como el concepto originario que en su minuto
constituy6 a la sociedad burguesa. De esta forma, la segui-
dilla de obstaculos transcurridos durante las aventuras de
Odiseo — y bajo el alero del razonamiento burgués —
no serfan para el autor sino una serie de momentos de
riesgo, utilizados como medios para alcanzar el éxito. En
ese sentido, Odiseo encarna para Adorno la “racionali-
dad universal frente al destino”, viendo en él la imagen
prototipica del individuo burgnés. Asi, desde el lenguaje mitico
de la Odisea, aparece la existencia de un orden racional, y
con ello la preponderancia de la voluntad individual ante
el destino, entendida como una manifestacion de un ras-
go de la subjetividad moderna contenido en el relato pre-
moderno.”!

19 JUAN URIBE Y CARLOS URIBE, « La rifia de Gallos. La india, Grecia,
Roma, Europa, Norte y Sudamérica », (Valparaiso, Ediciones universitarias:
1979 ): 84

20 T. ADORNO; M. HORKHEIMER, “Dialectic of Enlightenment” 110
21 Ibis., 97-128
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De este modo, resulta sustancial para los propositos de
este texto inscribir al refiidero como practica premoderna,
que al igual que la Odisea para Adorne, manifest6 en ella
rasgos tempranos de una subjetividad moderna, especifi-
camente desde la actitud de riesgo en las apuestas como
reflejo de proezas individuales. Considerando lo anteri-
ot, se plantea que la historia del refiidero puede ser com-
prendida como desde la figura del anacronismo. Primero,
desde su posicion como preludio de una condicién mod-
erna® y, postetior al proceso de racionalizacion del esta-
do, como un remanente de un mundo premoderno. En
efecto, es sobre esta ultima aseveracion que se cimienta el
proposito de este texto, donde se analizara - desde el caso
chileno - el complejo proceso social, politico y econémico
que determinara al reflidero como remanente de un mun-
do premoderno.

22 Resulta sustancial que determinar que el texto no busca afirmar Refidero
como el tnico dispositivo que manifesté desde su vinculo con el riesgo,
rasgos tempranos de una subjetividad moderna. Es mas, parece relevante
constatar la pluralidad de correlatos espaciales que tuvieron estos complejos
cambios sociales. Como las casas de juego, los juegos de cartas y de dados, las

carreras de caballos, las corridas de toros y las canchas de bolos, entre otros.
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El redidero
Una arena en el patio

FIG. 05 Dibujo elaboracién propia, Como ¢/ piiblico observa la pela.



FIG. 06 Jean Leén Palliere, “Rifia de gallos”, del
album Escenas Americanas, Argentina (1864-1865)
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En términos generales, para la practica del juego de pe-
leas de gallos decimononica, s6lo se necesitaba trazar una
arena circular mediante telas u otros elementos. (fig 06)
No obstante, a lo largo de su historia, su ferviente pop-
ularidad permiti6 el desarrollo de edificios cada vez mds
sofisticados™, a pesar de que su constitucion basica man-
tuvo la existencia de una arena o redondel con graderias
que lo circundan.*

Este capitulo tiene la intencién de abrir una serie de per-
spectivas tanto tedricas como materiales, que vienen a
complementar la significacién de los refiideros como ob-
jeto cultural en Chile. Asi, desde la presentacién de al-
gunos casos de refiideros en el contexto hispanoamerica-
no y europeo, junto al analisis comparativo de tres casos
de la historia de la arquitectura, se tiene por finalidad en-
contrar similitudes y reverberancias, abriendo la discusion
sobre la comprension de los significados culturales im-
plicitos que devienen de ésta tipologfa. Esta metodologia
resulta critica para la comprensioén de la figura del refii-
dero en el contexto chileno, porque ademas de fomentar
su insercion en un contexto cultural mas amplio, permite
sopesar la escasez de documentacion planimétrica y grafi-
ca del caso en el contexto nacional.

En consideracion de lo anterior, se desarrollara lo expues-
to en tres momentos. En primer lugar, se analizaran los
mecanismos formales con los que opera el refiidero medi-
ante su vinculaciéon con los teatros anatémicos; luego, se
rastrearan los origenes de la fascinacioén ante la violencia
en el Coliseo Romano y, por ultimo, se reconstruiran - en
concomitancia con la bolsas de valores - las implicancias
de una escena social congregada en torno a la movilizacién

23 JUAN URIBE Y CARLOS URIBE, « La rifia de Gallos. La india, Grecia,
Roma, Europa, Norte y Sudamérica », (Valparaiso, Ediciones universitarias:
1979):13

24 También podemos encontrar documentos que denominan al reflidero
como Coliseo de gallos, Teatro gallistico o ruedo, entre otros.
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FIG. 07 Elaboracion propia en base al plano de Pedro Gomez de la
Lastra “El plan en que se demuestra lo que se obliga a hacer el que
intenta poner coliseo para el juego de gallos” Santiago, 1790
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de capital. En este sentido, se busca construir el panorama
social, politico y econémico en el que se inscriben estos
aparatos, analizandolos mediante tres categorias indepen-
dientes que se ven solapadas en el espacio de juego.

Por otra parte, resulta pertinente formular una aclaracion,
a lo largo del texto al referirnos al refiidero en términos
generales, se remite especificamente a aquellos desarrolla-
dos durante el periodo de estudio en el que se enmarca la
investigacion — finales del siglo XVIII y primeros afios del
siglo XX —y bajo el contexto nacional.

A partir del siglo XVIII, aparecen en Santiago de Chile
Refiideros como el desarrollado por Don Pedro Gémez
de la Lastra, (Fig, 07) quién en 1790 envi6 al Cabildo de
Santiago un proyecto “con el pensamiento de disponer
para semejante diversién una casa con la extensién y co-
modidad correspondientes, de modo que toda clase de
personas pudieran entrar a ella y tener asiento, descanso y
separacién que demande su calidad”®. De este proyecto
se conserva “el plan en que se demuestra lo que se obli-
ga a hacer el que intenta poner coliseo para el juego de
gallos”*, un plano arquitecténico que define una serie de
requerimientos programaticos y espaciales para la defin-

25 EUGENIO PEREIRA SALAS, «Juegos y Alegrias coloniales en Chile»
,(Santiago: Zig-Zag, 1947)112

26 Si bien el proyecto no fue construido debido a las presiones del Cabildo,
mantiene cierta impronta historica y relevancia para este estudio, al ser el unico
plano de un redidero del periodo, [PEDRO GOMEZ DE T.A LASTRA, «El
plan en que se demuestra lo que se obliga a hacer el que intenta poner coliseo
para el juego de gallos » (Santiago, Archivo Histérico Nacional, Cartografia
Historica de Chile: 1790)]
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FIG. 08 Elaboracion propia en base a planimetria de
Manuel Loépez, “Refiidero de Gallos en Cordoba”,
Argentina, Noviembre de 1809
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icion tipolégica de dichas construcciones.”

El analisis de este plano permite constatar que el proyecto
se concibi6 en base a dos piezas principales, donde una
esta contenida dentro de la otra. La primera pieza, el coli-
seo, se conforma por una arena central y graderfas que la
circundan; la segunda, constituye un volumen edificado
que rodea al coliseo. El espesor de este edificio se con-
struye a la izquierda por medio de una caballeriza y hacia
la calle por un zaguan, una pieza de refresco y tres cuartos
de arriendo con apertura directa hacia la calle. Por otro
lado, un corredor techado y sostenido por pilares bordea
el patio y limitando el perimetro del edificio hacia atras y
a la derecha. Por dltimo, al interior del patio y levemente
desplazado con respecto a su centro, se encuentra el coli-
seo. En consecuencia, el refiidero en su conjunto describe
una serie de interioridades contenidas una dentro de otra,
a modo de una matrioska.

Con esta planimetria, Gémez de la Lastra se comprometia
a construir un reflidero para albergar a aproximadamente
tres mil*® personas personas, hecho que sefiala una cierta
masividad en la posible concurrencia a éste espectaculo,
posicionandolo a su vez como un acontecimiento ur-
bano capaz de transformar las dindmicas al interior de
la ciudad.”” No obstante, a pesar de su posible escala de
concurrencia, este objeto ain se encontraba inserto en
el ambito doméstico. Esto, debido a que las dimensiones

27 Sin embargo, se desconoce si a partir de este documento se pueden despren-
der repercusiones para la definicién de una tipologia para los refideros para
peleas de gallo en Santiago.

28 EUGENIO PEREIRA SALAS, «Juegos y Alegrias coloniales en Chile»
,(Santiago: Zig-Zag, 1947)112

2912 afos antes del proyecto de Don Pedro Gémez de la Lastra, en 1778 | se
realiz6 durante el gobierno del gobernador Agustin de Jauregui un censo na-
cional, que estimaba la poblacién de Santiago en 24.318 habitantes. [ARANA
BARROS, « Historia General de Chile » Tomo 171, (Santiago de Chile: Imprenta
Cervantes, 18806):373-4]
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FIG. 09 Comparacion de escalas entre un refiidero

y una plaza de toros realizacién propia en base a los

planos de Don Luis Garcia Martin (Espafia: Imprenta 1
Cristobal Gonzales, 1880)
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del patio y la presencia de cuartos como el zaguan, las
piezas de arriendo hacia la calle y las caballerizas, son ras-
gos distintivos del primer patio de una casa colonial en
Santiago, los cuales junto con la fachada, construyen una
externalidad que nos recuerda a una vivienda aristécrata.”
En relacién a esto, el arquitecto Rodrigo Pérez de Arce en
su libro “The City of Play”, reflexiona:

Los refiideros, se encontraban en Santia-
go, Buenos Aires y Cérdoba [Fig. 08], en el
siglo XVIII, escondidos detras de fachadas
civicas, su presencia restringida tal vez reve-
ladora de la cautela social sobre el espectaculo
de sangre y los juegos de azar. En contraste
con su neutralidad urbana, la propincuidad,
si no la absoluta promiscuidad, aumenté el
drama psicolégico que se desarrollaba en sus
diminutos anillos.”

Segtn lo anterior, podemos especular que las dimen-
siones de los refiideros potencian una particular cualidad
psicologica asociada al espacio, la cual no solo estarfa
determinada por el area definida para el enfrentamiento,
sino también por emplazamiento y su relacién con la tra-
ma urbana. En este capitulo, se analizara la posicién del
sujeto-espectador dentro del espectaculo del juego.

Considerando que el gallo™ es un animal pequefio con

30 GABRIEL GUARDA, « Historia urbana del reino de Chile », (Santiago de
Chile: Edit, 1978):X,

31RODRIGO PEREZ, « City of Play: An Architectural and Urban History
of Recreation and Leisure » (Londres: Bloomsbury Academy Londres, 2018):
47 [Traduccién propia]

32 Especificamente se hace referencia a la fisonomia del Gallus gallus domesticus,
la raza mas comun tanto para las peleas de gallos como para su domesticacion.
Pero también, existieron distintas razas de gallos apreciadas especialmente en el
mundo gallistico como el O/d English Gane, los gallos Jerezanos, Gallo Belga de Brujas
v de Ligga y Gallos espaiioles de pelea, entre otros.
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FIG. 10. Fotografia del Teatro anatémico de Padua en
Aldo Rossi , Autobiografia cientifica, 1881
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una altura promedio de 50 centimetros de altura y 4 kg de
peso, la arena no superaba los 7 metros de diametro, lo
cual corresponde a un tamafio reducido si se las compara
con las plazas de toros, los circos o incluso los teatros
(fig 09). Asi, el puablico se distribuia en graderias concén-
tricas, las cuales descendfan hasta la arena y envolvian el
espacio donde se desarrollaba la accién. Esta dimension
reducida de los refiideros demostraba la existencia de un
grado de intimidad mayor en relacion a otras tipologfas de
espectaculo, reflejando una atmosfera proxémica que es
descrita por Rodrigo Pérez de Arce:

Las peleas de gallos latinoamericanas, de pro-
cedencia ibérica, a menudo se inscribian en
patios que a veces recordaban salas de opera-
ciones renacentistas, en su tamano diminuto,
el disefio circular, los asientos concéntricos, el
enfoque intenso en la arena y uno puede im-
aginar también, la atmésfera muy cargada.™

De esta forma, y siguiendo la idea propuesta por Pérez
de Arce; los teatros anatémicos del Renacimiento trazan
puntos de contacto con los refiideros de gallos, tanto por
su actitud hacia el cuerpo - reflejo de sus morfologia -
, como por la distancia que establecen sobre lo publico.
Asi, los teatros anatémicos fueron utilizados durante el
Renacimiento por la comunidad médica para el estudio de
cadaveres. Especificamente, el teatro anatomico de Padua,
Italia (Fig. 10)- construido en 1594 - fue el primero en ser
proyectado de manera permanente, sin embargo, siguien-
do los postulados presentados por Claudio Galeno-Ibac-
eta en su tesis “Teatros anatomicos: Padua, Barcelona y
Paris,” la construccién en madera aparece como resabio

33RODRIGO PEREZ, «City of Play » 46-47. [Traduccién propia|
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de sus origenes transitorios™. Bajo este ultimo punto, po-
drfamos vincular el proyecto de Don Pedro Gémez de
Lastra a las premisas que sugiere esta elecciéon material.
Ademas, también podriamos presumir que el volumen
edificado fue proyectado en adobe, debido su preponder-
ancia como sistema constructivo colonial®. Esta serie de
conjeturas nos permite plantear la siguiente interrogante:
Si la coexistencia de dos modos de construir evocan dis-
tintas temporalidades, una transitoria y otra permanente,
¢Cuales fueron los motivos que posicionaron el coliseo
para peleas de gallo al interior de un patio? Debido a los
alcances tedricos de esta pregunta, se profundizard sobre
el panorama politico y social que rodeaba a esta practica.

El teatro anatémico se emplazé dentro del Palazzo del Bo’
“en un espacio intervenido que no habia sido disefiado
como teatro, de hecho, sélo asi se comprenden las venta-
nas selladas, en una situacién claramente oculta hacia la ci-
udad™. Esta distancia con lo publico puede set, en parte,
debido a que los estudios anatémicos pertenecian a una
comunidad médica cerrada y, también, debido a que la
investigacion con cadaveres durante esa época mantenia
una connotacién reprochable.”” En su intetior, los cuet-
pos eran colocados sobre una mesa al centro del anfite-
atro, estos se abrian, cortaban y diseccionan frente a una

34 CLAUDIO GALENO-IBACETA, «Teatros anatémicos: Padua, Barcelona
y Paris, La conciencia del cuerpo en la arquitectura » (Barcelona: Universitat
Politecnica de Catalunya (UPC), Barcelona Doctorado en Teorfa ¢ Historia de
la Arquitectura (ETSAB) 2012):156.

35En este respecto, Eduardo Secchi describe: “Toda esta construccion (La
casa chilena) era de adobe, excepto la portada que era de albasilerfa de piedra o
de ladrillo, por requerirlo asi sus detalles y mayor labor. Teja romana de arcilla
cubria el edificio y los pisos eran de ladrillos (...) En los corredores, los pilares
de madera eran empotrados en base de piedra. En todos los muros estucos de
cal (...)” [EDUARDO SECCHI, « La casa Chile hasta el siglo XIX», Cuadernos
del consejo de monumentos nacionales, (Santiago de Chile: Universitaria, 1952) : 9 ]
36 CLAUDIO GALENO-IBACETA, « Teatros anatémicos: Padua, Barcelona
y Parfs » 157.

371bid. g100
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FIG. 12 “Cock Fight in Flandes”, Emile Claus, 1882
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audiencia. Asi, el disefio del teatro facilité que todos los
espectadores pudieran tener acceso a examinar en detalle
al difunto. La condicién proxémica surge en parte desde
la curiosidad cientifica, pero también, tal como sugiere el
arquitecto Giovanni Cagnoni “conviene aqui recordar que
la diseccién anatémica, mas alla del contenido didactico,
representaba un verdadero espectaculo teatral”. De esta
forma, las graderfas funcionaban como un sistema que
organizaba las miradas en torno a un centro, la accién era
absorbida por el publico en 360 grados, sin tras bambali-
nas donde nada era ‘representado’, sino que era presenta-
do como una supuesta “realidad” escenificada. (Fig.11)
De este modo, el teatro anatomico, tal como su nombre lo
sugiere, esconde una doble funcion: que es tanto cientifica
como teatral.

A raiz de lo anterior, y tal como lo ha planteado Pérez
de Arce, el ambiente proxémico entre el Teatro Anatém-
ico y el Reflidero sugieren similitudes. En ambos casos, el
foco de la audiencia estd puesto en una figura de tamafio
reducida: el detalle de un cuerpo. Por ello, la arena toma
dimensiones minimas y el anfiteatro se erige con una in-
clinacién acentuada, intensificando el dominio visual del
observador. En este sentido, la experiencia del refiide-
ro podria remitirse a los cuadros de los pintores Belgas
Emile Claus y Rémy Cogghe (Fig. 12 y 13), donde ambos
representan escenas de las peleas de gallos en la ciudad
de Flandes, Bélgica. Asi, las dos pinturas escenifican la
espesa atmosfera social, la carga animica del juego y la
mixtura de clases.

As{ también, existen evidencias de otros proyectos arqui-
tectonicos que desarrollaron esta tipologia de juego, entre

38 GIOVANNI CAGNONI “T teatti anatomici dell’Universita di Padova”
(Venezia: Istituto Universitario di Architettura Venezia (IUAV), 1987-88):2.
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FIG: 13 “Combat de cogs en Flandre”, Rémy
Cogghe, 1889
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ellos, el refiidero de gallos de la ciudad de Cordoba, Ar-
gentina.(Fig.00) Este proyecto construido en 1809 deno-
ta variaciones con respecto al caso chileno, por ejemplo,
en este caso la fachada se construye de manera laminar, a
modo de un muro horadado, y el coliseo se posiciona en
el centro del patio ocupando practicamente toda su exten-
si6n™. La condicién hermética de los teatros anatémicos
y los refiideros permitia sustraer al sujeto de la ciudad,
fijando su experiencia en la centralidad del evento. De
esta manera, ambos edificios construian una mascara al
exterior que esconde o disfraza mediante la imagen de “lo
cotidiano” lo que ocurre en su interior, del mismo modo
que la mascara en la corte de los reyes otorgaba liber-
tad en un espacio de jerarquia, orden y ritos*’. La fachada
como mascara, oculta y permite grados de libertad inscri-
tos en un sistema de reglas: la ciudad.”!

II

Si bien cada tipologfa de juego encarna una configuracion
espacial especifica, la cual dota al espacio de atributos que
afectan el modo en que se percibe y experimenta el jue-
go que cobijan, los refiideros poseen una morfologia ge-
ométrica fundamental: una circunferencia, que de forma
concéntrica limita dos areas principales, la arena y la grad-
erfa. La arena es aquella superficie circular donde ocurre
la pelea, la cual no tiene principio ni fin, es decir, no po-
see direccion, pero si genera un foco de atencion. En ese

39 Ademas, se distingue la existencia dos estratos para acoger a los especta-
dores; en un primer nivel una graderfa circular de siete peldafios y en un estra-
to superior un palco que se separa de la graderfa mediante una balaustrada.

40 BORIS ACOSTA, “Hejduk y la mascara arquitectonica, espacio del ser,
objeto para aparecer”:1

41 CLAUDIO GALENO-IBACETA, « Teatros anatémicos: Padua, Batrcelo-
na y Parfs » 164
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FIG. 14. “Roma - Colosseo - La gran caccia
alle fiere”, Nispi-Landi, alrededor de 1890
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sentido, al tratarse esencialmente del enfrentamiento en-
tre dos cuerpos, el espectaculo de peleas de gallos recurre
al circulo para la definiciéon de una escena central. Asi,
como comenta el filésofo aleman Peter Sloterdijk, la for-
ma circular determina que “en el anfiteatro el espectador
pierde la visién de escenario que estuviera frente a €l. (...)
Todas las acciones se orientan al centro y a una medida
regular, las cuales se llevan a cabo en la inmanencia del
estadio”*

Bajo este preambulo, aparece otra obra de arquitectura
que puede vincularse con la historia del Refiidero, el Coli-
seo Romano. Esto se ilustra, primero porque en la cultu-
ra gallistica - aun vigente - resulta habitual considerar al
gallo de pelea, como un pequeno gladiador o gladiador
emplumado. Un ejemplo de ello se encuentra en la de-
scripcion del investigador chileno Juan Utribe sobre una
raza de gallos de pelea:

Notables son las cualidades del Assel [raza
prestigiada de gallo] Allende su hermosura,
ha heredado notable inteligencias, arte en el
manejo de sus armas, contextura muscular in-
superable, corazén de fierro, coraje indomable
y resistencia a las heridas mas profundas (...)
Resistente arrogante, sin compasion. L.a muerte
ante los ojos del gladiador por excelencia, eter-
no luchador, noble y valiente, es el simbolo im-
pecable de las virtudes masculinas.”

42 En este caso Sloterdijk, hace habla especificamente sobre el coliseco roma-
no, pero su reflexién - para modo de esta tesis - es igualmente aplicable a otro
caso de anfiteatro de menor escala, como los refideros de gallos . [PETER
SLOTERDIJK, « Esferas II» (Espafa: Ediciones Siruelas, 2003): 290]

43 JUAN URIBE Y CARLOS URIBE, « La rifia de Gallos. La india, Grecia,
Roma, Europa, Norte y Sudamérica », (Valparaiso, Ediciones universitarias:
1979): 110
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FIG. 15. Jean Léon Gerome, “Pollice verso”, 6leo so-
bre liezo, 1872
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Esta transferencia del significante “gladiador” a un ani-
mal, denota una apropiacién discursiva que revela al refli-
dero como una creacién hecha a semejanza de otra. A
partir de la existencia de esta asimilacion cultural, el Coli-
sco para peleas de gallos puede considerarse una suerte
de miniaturizacién del Coloso Romano. De esta manera,
entre ambos se generan ciertos paralelos, puntos de con-
vergencia en la manera en que el especticulo permea en el
sujeto y en la relacion que esté establece con la violencia.

En el libro Esferas (2014), Sloterdijk plantea que el sistema
de relaciones generados por la arena del coliseo responde
a una analogia de la filosoffa fundamental del sistema de
pensamiento romano; donde los juegos de muerte so-
brepasaban y aceleraban la selecciéon natural mediante el

espectaculo deportivo. De esta manera, en palabras de
Sloterdijk,

El teatro de la crueldad al estilo romano fun-
cionaba como un generador de destino, en el
que las masas contemplaban la tltima diferencia
relevante entre los seres humanos - la distincion
entre los que mueren mas pronto y los que
mueren mas tarde - bajo la forma de un juicio
de Dios deportivo.*

Sin embargo, cuando finalizaba el enfrentamiento y el
perdedor yacia en la arena, el espectador se liberaba del
dueclo. La dependencia del drama en el juego se consagra
como una afirmacién de la existencia del espectador. Asi,
continua, “(...) los que viven con una conciencia difusa de
sf tienen la oportunidad de sentir con rabiosa actualidad

» 45

su pertenencia al grupo de los que mueren no-ahora”.
De esta manera, Sloterdijk plantea que el efecto que pro-

44 PETER SLOTERDIJK, « Esferas II» 283
45 Ibid., 288
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duce el espectaculo del Coliseo es una escenificacion
politica de la seleccion, una teatralizacion de la distancia
con la muerte, donde la fascinacion ante el especticulo
se daba gracias a una intuicién comun en todos los seres
humanos; sobre la fragilidad de la condicién humana. En
este sentido, bajo su mirada, el Coliseo Romano se con-
solida como el espacio donde se pugna la relacién que el
sujeto-espectador mantiene con su propia existencia.

Por otra parte, los protagonistas del duelo, al estar con-
finados en la arena, solo pueden hacer valer su destino.
En relacién a esto, Sloterdijk postula que “la forma re-
donda de ese teatro-en-derredor (...) es, sobre todo, un
distintivo caracteristico de la imposibilidad de evadirse del
todo hacia alguna parte.”*. Por tanto, los juegos de la cruel-
dad romanos le otorgan a la violencia un rol politico, ya
que no solo constituyen un momento de sentido para el
espectador, sino que también definen y sustentan las bas-
es ideoldgicas del imperio romano. De este modo, el rol
politico-filosofico con el cual Sloterdijk consagra al Coli-
seo, denota la existencia de una funcion dialéctica entre
el espectaculo y los modos de pensar imperantes; tanto,
desde su fomento, como en su regulacion o prohibicion.

Por otro lado, el autor rastrea en los teatros romanos los
origenes de la cultura de masas, debido a que en ellos
surge de forma anticipada la zndustria de la fascinacion como
un rasgo que prevé el conjunto de mecanismos emocion-
ales de la moderna direccion de masas, logrando en el Coli-
seo romano la sintesis social mediante la fascinacién ante
la violencia.* De este modo, podemos establecer que los
refiideros son una de las reverberancias ulteriores de es-
tos mecanismos sociales, no solo desde un grado incon-
sciente, sino también operando mediante la apropiacion

46 Ibid., 289
47 PETER SLOTERDIJK, «Esferas II» 292
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discursiva y formal de sus signos.

I1I

Un tercer caso donde se verifican relaciones entre sociabi-
lidad, arquitectura y finanzas se da en las bolsas de comer-
cio. De esta manera, el refiidero y la bolsa aparecen como
aparatos que podrian combinar la ilusion y la racionalidad
ante el riesgo en medidas similares, conformando entre
ellos momentos de similitudes formales y conductuales.

La historiadora estadounidense Margaret Jacob en su li-
bro “Strangers Nowhere in the World”, rastrea el origen
y la proliferacién del cosmopolitismo en la temprana Hu-
ropa moderna. De este modo, describe como las primeras
bolsas de valores, junto a la efervescencia del comercio,
manifestaron “momentos de incivilidad e incluso peli-
gro”*, sosteniendo que gracias a la intervencion del Es-
tado y los intereses de los comerciantes, el clima social se
torno paulatinamente tranquilo y seguro. Por ejemplo, en-
tre sus expresiones tempranas encontramos las bolsas de
Amsterdam, Antwerp y el Royal Exchange en Londres.”

Si bien estos nuicleos de transacciones se posicionaron al
centro de la ciudad, sus interiores conjugaron una realidad
alterna, en una amalgama donde el comercio y la sociabi-
lidad se convirtieron en una misma cosa. Bajo estas con-
sideraciones, al analizar el Royal Exchange de Londres, Ja-
cob postula que este “puede ser legitimamente imaginado
como un microcosmos que fusiond transacciones com-
erciales con el impulso de consumir en un entorno casi

48 MARGARET JACOB, “Strangers Nowhere in the World” (U.S., Universi-
ty of Pennsylvania: 2006):72
491bid., 66-94
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FIG. 16 “Bank of England Brokers Exchange” (Rotunda),
en uso como metcado de valores. Thomas Rowlandson, 1790
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imposible de regulatr”. De esta forma, la volatilidad del
mercado se conjugaba con intensidad en la escena social.

Por otro lado, un relato del Royal Exchange realizado por
Voltaire nos permite entrever las posibilidades que otor-
garon los intercambios econdémicos como lugar de mixtu-
ra social. Bajo este marco, el autor describio a la bolsa de
valores de Londres como,

(...) un lugar mas venerable que muchos tri-
bunales de justicia, donde los representantes
de todas las naciones se reinen en beneficio
de la humanidad. Alli, los judios, los maho-
metanos y los cristianos hacen transacciones
juntos como si creyeran que todos profesa-
ban la misma religién, y no dan el nombre de
infidel a nadie mas que a las bancarrotas. Alli
el presbiteriano confia en el anabautista, y el
hombre de la iglesia depende de la palabra
de un quaker. *'

Otro ejemplo corresponde al Brokers Exchange, también
conocido como “The Rotunda”, que fue construido al
interior del Banco de Inglaterra. (Fig 16) Este gran hall
circular de 18.8 metros de diametro y altura, se ubicaba en
el ala Este del edificio, albergando - desde su inauguracion
en 1768 - a una multitud de corredores que negociaban
entre ellos y con sus clientes. Asi, conformaba un frenéti-
co panorama social de venta y compra de acciones, de
intermediatios, de fluctuaciones de valores, de clientes y

50 Ibid.

51 El diccionario Filoséfico de Voltaire, publica su primer volumen en 1764,
este constaba de una serie de breves ensayos ordenados de modo alfabético, los
cuales conforman una critica a las costumbres y modos de la sociedad francesa
e inglesa del XVIIIL. Posteriormente se publican una serie de nuevos tomos y
correcciones. [VOLTAIRE, “Philosophical Dictionary” VII (London, W. Dug-
dale Scholey: 1843):353 (Traduccién propia)]
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FIG. 17 “Bank of England Brokers Exchange” (Rotunda),
vacio por Robert Taylor, 1765-68
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corredores, de negociaciones y acuerdos.

En este marco, Daniel Abramson en su libro “Building
the Bank of England” postula que la forma circular de
la rotonda de Brokers Exchange (Fig 17), al maximizar
la visibilidad y permitir en su interior la fluidez de mov-
imiento, se adecuaba perfectamente a la ajetreada vida
de la bolsa. De este modo, a diferencia de las bolsas de
valores tradicionales, la “Rotonda” no mantenia roles o
posiciones fijas para sus integrantes, sino que promovia el
intercambio continuo dependiendo de las relaciones. Asf,
los intermediarios se intercambiaban con los corredores
o los compradores con los vendedores; fomentado la per-
mutacién de libre oferta y demanda a quienes buscaban
los precios mas 6ptimos. En consecuencia, segiin Abram-
son, éstas condiciones espaciales acentuaban la “versatil-
idad y fluidez” del mercado moderno. Sin embargo, bajo
un contexto que incentivaba las transacciones ilimitadas,
aumento sin fin la deuda nacional y la elaboracién de pa-
pel moneda sin restricciones, donde “la forma circular de
la Rotonda parecia un reflejo simbélico del potencial in-
finitivo del capitalismo moderno.”*

Fig 00. Bank of England Brokers Exchange (Rotunda), en
uso como mercado de valores. Thomas Rowlandson, de
Bank of England Historical Catalogue. (1790)

Paralelo al desarrollo del Brokers Exchange, en Inglaterra
se promovieron las peleas de gallos como deporte nacion-
al. En ambos tipos de edificios la vida social estaba me-
diada esencialmente entorno a la movilizacién de capital.
En este aspecto, el complejo mundo de la bolsa promueve
similitudes con el mundo de las peleas de gallos, donde en

52 DANIEL M. ABRAMSON,;“Building the Bank of England: Money,
Architecture, Society, 1694-1942” (US ,Yale University: 2005):70
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FIG. 18 “Royal Cock Pit” en “Microcosm of Lon-

don”, Thomas Rowlandson ,1808

54



ambos casos la experiencia social se encontraba bajo el
velo del riesgo. De tal modo, estos microcosmos financi-
eros utilizaron el juego y la especulacién como un factor
comun para colapsar la jerarquia social.

En Inglaterra, las peleas de gallos comenzaron a vincu-
larse a la monarquia cuando Enrique VIII mandé a con-
struir un coliseo en el palacio de Whitehall. Luego, fue
James I quien estableci6 las peleas de gallos como deporte
nacional.” Sin embargo, después del incendio del palacio
de Whitehall, el Roya/ Cockpit se trasladd a Birdcage Walk
cerca del James Park junto al palacio, lugar donde se man-
tuvo hasta 1828 cuando se movié a Westminster. En este
respecto, el escritor britanico George Ryley Scott formula
en su libro “The History of Cockfighting”, que durante
su apogeo en el siglo XVIII, las peleas de gallos fueron
mas populares que las carreras de caballos.™

Dentro del amplio panorama nacional desarrollado entor-
no a las peleas de gallos, aparece el grabado “Royal Cock-
pit”, ilustracién publicada durante 1808 por Rudolph
Ackermann y dibujado por Thomas Rowlandson® como
parte del primer volumen una serie publicaciones denom-
inadas “Microcosm of London” (Fig 18). Los ejemplares
contenfan una serie de grabados y descripciones de los
principales edificios de la ciudad, capturando la comple-
jidad de la escena social londinense durante el siglo XIX.
El texto que acompafia a la imagen sefiala que la satira
representaba una imagen que no se centraba en un cuer-
po, sino mas bien en la masa heterogénea que conforma la
muchedumbre; construyendo, en palabras de Ackermann,
“(...) una coleccién de compafieros y carteristas, novios y

53 GEORGE RYLEY SCOTT, “The History of Cockfighting” ( London:
Chatles Skilton, 1957.):102

54 Ibid, 110

55 R. ACKERMANNS, “Royal Cock Pit” en “Microcosm of London” (Lon-
dres, R. Ackermanns Repository of Arts: 1 May 1808):122.

55



RO Al Paftime
yCockmg

,xf"

33
9 J:
et
o AR
£
! ~IN
ot
7 /
. )
> - ,-’
s )
%3
. )
e < i
e VEL,
& .
0
> £ 8
gl
-

FIG. 19 Frontispicio del libro “The Royal Pastime of
Cockfighting” Robert Howlett’s, Londres, 1709
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caballeros, bien vividores y matones™. De esta forma, la

conglomeracion del publico se constituye por una mezcla
de personajes de todos los rangos y tipos distintos, donde,
segin continua el autor, “la confusion regular que exhibe la
imagen, cuenta una historia que ninguna combinacién de
palabras podrias haber hecho mejor””. En ese sentido, la
representacion de la escena como un continuo, es posible
gracias a la inscripcion de este tejido social en un edificio
con planta circular. De este modo, el grabado reconstruye
el panorama social del Refidero y, mediante la perfor-
mance colectiva, suscita los alcances sociales de las apues-
tas. Los personajes, moviéndose en sincronfa, anticipan
en sus acciones el resultado del encuentro, encausando el
éxtasis colectivo que esta a la espera de la resolucion. En
este respecto, la descripcion del Royal Exchange realizada
por el inglés John Francis bien podria representar a am-
bos casos presentados anteriormente. Asi, Francis plantea
que “[El Royal Exchange] se convirtié (...) en una cita
de quienes, teniendo dinero, esperaban aumentarlo, y de
esa clase aun mas numerosa y fingida, que, al no tener
ninguno, intentan obtenerla de quienes la tienen*. Con-
siderando lo anterior, la construcciéon de estos espacios
publicos suspendidos entre la especulacion y la suerte,
manifiestan la existencia de microcosmos financieros en-
tendidos como un correlato espacial de transformaciones
econdémicas y conductuales.

56 La traduccién propia de “(...) a collection of peers and pickpockets,
grooms and gentlemen, bons-vivant and bullie.” [Ibid., 124]

57 La traduccién propia de “the regular confusion which the picture exhibits, tells
a tale that no combination of word could possibly have done so well” [Ibid.,]
58 JOHN FRANCIS, “Chronicles and Characters of the Stock Exchange”
(London, Willoughby and Company: 1850): 22 [Traduccién propia]
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Ociosos y viciosos
La circulacion de bienes y las promesas del juego.

“Los juegos son factores e in-
dgenes de cultura, una civi-
lizacion y dentro de ella una
época, puede ser también carac-
terizada por sus juegos” >
Isabel Cruz
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FIG. 20 Dibujo elaboracién propia, Como ¢/
piiblico observa la pela , Tinta china sobre papel

59 ISABEL CRUZ, « La fiesta: Metamorfosis de lo cotidiano» (Santiago, ed.
Universidad Catolica de Chile: 1995) 33
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FIG. 21 Personajes jugando cartas, vagando y traban-

do en “Vista del Valle del Mapocho” Claudio Gay, en

“Atlas de la vida fisica y politica de Chile”, publicado
en 1854
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En el contexto de Chile Colonial, el ocioso o vago era
aquél que derrochaba su vida entre “malas juntas”, al-
cohol y “malas entretenciones”. Mientras que el juego
para las clases altas se justificé como un momento de des-
canso entre tiempos “utiles”, bajo la mirada aristocrata
los juegos de la “chusma” eran inmorales, indecentes y
recafan siempre en demostraciones publicas de actos in-
decorosos y violentos®. En este contexto, fueron las clas-
es dominantes las que establecieron los c6digos morales
que imperaron, determinando codigos conductuales bajo
una actitud reguladora que defini6, desde ésta posicion
privilegiada, el limite de lo licito. En este respecto, la
historiadora Alejandra Araya constata que en el contex-
to colonial las actitudes de ociosidad, vagabundaje y la
inclinacion a las “malas entretenciones” eran objetivadas
como delitos®. Asi, los individuos que incurtian en estas
“actitudes” eran considerados como “peligrosos”, debido
a que presentaban un rasgo de improductividad dentro
de una estructura econémica en transicion al capitalismo.
No obstante, si bien el texto de Araya parece esclarecedor
para entender los discursos que se formaron en torno a la
administracion del ocio, el problema de la ociosidad y el
vagabundaje colonial, sus planteamientos simplifican una
realidad que parece ser mas diversa. Esto, debido a que el
foco de la investigacion esta puesto en un Gnico persona-
je historico: el del vagabundo, quién lleva al “extremo”
los comportamientos y rasgos que, segun la autora, sur-
gen en torno al vicio, al juego y al ocio. Mas bien, estas
cuestiones fueron preocupaciones transversales en toda la
poblacién y no solo de los desplazados de la sociabilidad
de la época, como bien lo describe el historiador chileno

60 Ibid., p100,

61 CARLA ALEGRIA, «Se acabd la fiesta » (Santiago: Tesina licenciatura en

historia universidad de Chile, 2008): 22

62 Ibid., p50.

63 ALEJANDRA ARAYA, «Ociosos, vagabundos y malentretenidos en Chile
colonial. » (Santiago:Centro de Investigaciones Diego Barros Arana, 1999): X
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FIG. 22 “Juego criollo de los porotos” Mennin, Li-
tografia.
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Eugenio Pereira Salas en su libro “Juegos y Alegrias colo-
niales”. De esta manera, Pereira enuncia que

Ninguna de las clases sociales, desde el mas
empingorotado chapetén hasta el humilde
esclavo, ninguna de las profesiones liberales
o agremiadas escap6 a la arraigada costumbre
de los juegos de envite y azar®

Bajo este marco, el presente capitulo busca insertar al
refiidero al interior de los discursos y practicas que se for-
maron en torno a la ociosidad y el vicio durante el sig-
lo XVIII y XIX en Santiago. Para ello, en primer lugar
se posicionara al reflidero como objeto transversal a los
problemas de clase; luego se analizara cémo el azar qual-
ifica la experiencia del juego; y por tltimo, se presentara el
rol econémico de las apuestas en el refiidero.

En Chile el juego de rifias de gallos se popularizo6 a partir
del siglo XVIII y fue concurrido tanto por los sectores
acomodados, como por los sectores populares de la po-
blacién, donde el publico estaba compuesto principal-
mente por hombres jovenes®. Este hecho, representativo
de la época, es retratado por Vicente Pérez Rosales en su
texto “Recuerdos del pasado”, donde describe su vida en
Santiago durante 1814:

(...) no menos democraticos que las catreras,
los burdos asientos del refidero de Gallos
colocaban hombro con hombro al Marqués
i al Pollero, sin que ninguna de estas dos

64 EUGENIO PEREIRA SALAS, «Juegos y Alegrias coloniales en Chile»
,(Santiago: Zig-Zag, 1947): 227
65 1Ibid., 73,
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FIG. 23 “El plan en que se demuestra lo que se obliga
a hacer el que intenta poner coliseo para el juego de

gallos” Pedro Gémez de la Lastra, Santiago, 1790
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opuestas entidades, entusiasmadas por el rui-
do de las apuestas i el revuelo de los gallos, se
curase de averiguar la supuesta o real impot-
tancia de su vecino.®

El extracto anterior denota la existencia de un terreno
comun de encuentro entre clases sociales, congregando a
la aristocracia y a las clases bajas en un mismo especticu-
lo. Sin embargo, se plantea que mantuvieron signos de
distincién, conservando ciertos grados de distancia entre
las clases sociales.

Una de las manifestaciones espaciales de esta distancia
aparece si volvemos brevemente sobre el plano de Don
Pedro Gomez de la Lastra. (Fig 23) En él, la leyenda iden-
tifica mediante letras los distintos usos que se sugieren
para cada espacio. De esta forma, el coliseo se encuentra
subdivido, entre arena (k), asientos (I), asientos para los
distinguidos (u), cuarto para el juez (m) y entrada a la rue-
da (n). De este modo, la distribucién de los espectadores
supone un grado de distincién, que si bien no es directa,
bajo la designacion “distinguidos” hace implicita una im-
pronta de clases.

La aparente contradiccion entre el relato de Vicente Pérez
y el plano de Gémez de la Lastra, parece propiciat el cues-
tionamiento sobre los modos en que las distintas clases
sociales asimilaron esta practica. Bajo este respecto se
abre la interrogante, ¢es posible ir més alld de la mera yux-
taposicion social y afirmar que el refiidero es un produc-
to cultural gestado en una instancia de reciprocidad de
clases? En este respecto, y siguiendo los planteamientos

66 VICENTE PEREZ ROSALES, « Recuerdos del pasado (1814 - 1860) »,
(Santiago: Gutemberg ,1886): 11
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FIG. 24 “Una carrera de las lomas de Santiago”, Clau-
dio Gay, en “Atlas de la vida fisica y politica de Chile”
publicado en 1854.
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del historiador italiano Carlo Ginzburg®, resultatfa reduc-
cionista afirmar al refiidero como una problematica donde
un grupo social reproduce o se apropia de los excedentes
culturales de otra clase, los cuales se imponen voluntaria-
mente o son impuestos. De esta manera, consideraremos
que el refiidero generd una influencia reciproca entre la
cultura de las clases subalternas y la cultura dominante,
deviniendo de esto una pluralidad de imaginarios y con-
sideraciones. Pero, al mismo tiempo, mantuvo ciertos gra-
dos de distincién, tanto fisicos como en los modos de
absorcion de los significantes culturales.

II

Las peleas de gallos fueron una de las multiples manifesta-
ciones que tuvieron los juegos de azar durante el fin de la
Colonia y los primeros afios republicanos. De este modo,
el azar también aparece en otras instancias de sociabilidad,
como las casas de juego, los juegos de cartas y de dados,
las carreras de caballos, las corridas de toros y las canchas
de bolos (Fig 24 y 25), perteneciendo en su conjunto a
una red de espacios ludicos, de caracter consolidado o es-
pontaneo, publicos o privados, los cuales se emplazaron
entre las zonas urbanas, periféricas y rurales de Santiago.
Si bien el refiidero esta inscrito en esta red de aconteci-
mientos en relacion al juego, la reduccién del objeto de
estudio a las peleas de gallo nos permite reconstruir los
modos en como opero el azar alrededor de esta practi-
ca. Por consiguiente, surge las siguiente interrogante, sDe
qué manera el azar qualifica la experiencia del sujeto en
este juegor Para esto, es necesario analizar los tipos de
experiencia asociadas a las diferentes juegos.

67 CARLO GINZBURG, « Microhistoria dos o tres cosas que se de ella »
(Italia, Manuscrits: Revista d’historia moderna, N° 12, 1994) :
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FIG. 25 “Juego de bola ”, Claudio Gay, en “Atlas de
la vida fisica y politica de Chile”, publicado en 1854
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En su clasificacion de los tipos de juego, el socidlogo
francés Roger Caillois, plantea que segun el “tono” pre-
dominante estos pueden ser divididos en cuatro cate-
gorfas; de competencia, de azar, de simulacro o de vérti-
go. De esta forma, menciona que “el agon (competencia)
es una reivindicacion de la responsabilidad personal y el
alea (azar) una renuncia de la voluntad, un abandono al
destino™®. Si bien por definicién estas dos categotias son
opuestas, en las peleas de gallos comparecen ambas, co-
lapsando estas dos maneras de vivenciar el juego en una
experiencia indivisible. De tal manera, el azar y la compe-
tencia establecen una relacion simbidtica de mutua deter-
minacion.

Volviendo al contexto chileno, el ocioso era entendido
por las autoridades como un sujeto que solo podia ten-
der hacia una conducta viciosa. Dejando a un lado la dis-
ponibilidad de tiempo propio del ocio, resulta importante
entender a grandes rasgos los procesos psiquicos que
gatillan, en el sujeto, el vicio por los juegos de azar. En rel-
acién a esto, el psicologo Francés Rodolphe Adam en su
texto “El juego de azar: una adiccion singular”®, explica
que el vicio por este tipo de juegos es inducido de forma
dual, primero por el goce que surge a partir de la relacion
que el sujeto establece con el dinero como objeto libidinal
y, segundo, con el azar donde éste “cristaliza su relacion
con el sentido””. De este modo, la voluntad al riesgo se
justifica en base a el primer encuentro del sujeto con un
acontecimiento inaugural, el cual se consolida como aquel
“primer goce que el sujeto intenta repetir indefinidament-

68 ROGER CAILLOIS, «Los juegos y los hombres: la mascara y el vértigo »
(México, D.E: Fondo de Cultura. Econémica, 1986.) : x,

69RODOLPHE ADAM, «El juego de azar: Una adiccién singular » (Revis-
ta Pharmakon Digital, 61.) link http://pharmakondigital.com/pdf/pharma-

kon_Ed02_ES.pdf

701bid.,
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FIG. 26 “Chingana en Tres Puntas” en “Andanzas de
un aleman en Chile: 1851-1863” Paul Treutler 1852
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las manifestaciones del nacimiento de una cultura de con-
sumo? HEn el sistema de apuestas el objeto de deseo es el
dinero mismo, por ello la promesa de gratificacion que
moviliza es inalcanzable, ya que no existe en ésta expe-
riencia la saciedad. En suma, las apuestas y el azar tam-
bién anuncian la aparente democratizacién que deviene
del consumo, las posibilidades igualitarias de ganar. En
relacion a esto, el socidlogo argentino Matias Romani, en
su ensayo “La cultura del azar. El casino y el consumo de
masas”, explica que “los juegos de azar (...) realizaron
una de las tantas utopfas del capitalismo moderno: acu-
mular dinero sin otro objeto de producciéon mas que la
cultura, al vender una experiencia mercantil que se desar-
rolla en el tiempo libre como una interaccion o actividad
ladica.” Si bien Romani se refiere a la experiencia del ca-
sino, su explicacion no parece distante de lo que ocurtia
en los refiideros. En este contexto, es necesario enfatizar
que no se trata de plantear al refiidero como experiencia
de la modernidad, sino mas bien, se busca presentar que,
ha diferencia de lo que las autoridades pensaban, el es-
pectaculo de apuestas fue una de las manifestaciones de
una cultura de consumo que se empezaba a gestar y no
necesatiamente un impedimento directo a su desarrollo.

I1I

En el contexto de las peleas de gallo es el gallero quien
asume la “responsabilidad personal” del enfrentamien-
to. De esta forma, el gallo opera como representante de
las habilidades del entrenador, pues sera él quién obten-
dra los reconocimientos sociales y principales benefici-
os monetarios luego de cada triunfo. En ese sentido, si
tomamos en consideracion la circulacion de bienes que
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¢”’!. De esta manera, pata el espectador el momento del

espectaculo se presenta como una distancia entre el deseo
de ganar y su posible realizacion. Asi, aparece la tension
que deviene del riesgo, entendiéndose como una de las
manifestaciones emocionales de esta distancia. En ese
sentido, es posible establecer una imagen comun a todas
las peleas de gallos, un ambiente social tensionado en es-
pera de una resolucion, donde esta particularidad del jue-
g0 no reconoce tiempos historicos, sino que es transversal
a todas sus manifestaciones.

Por otro lado, las implicancias econémicas del azar en los
juegos de apuestas es retratada por el viajero aleman Paul
Treutler, quien durante mediados del siglo XIX realiza un
viaje por Chile relatando que

Varios duefios de minas habian perdido du-
rante mi ausencia sus considerable fortunas
en el juego, precipitindose ellos y los suyos
en la miseria, por lo cual algunos se habfan
suicidado (...) Muchos de los que ya habian
perdido su patrimonio, tratan de desquitarse
jugando lo que les quedaba, innumerables de
ellos, que antes solo jugaba por pasion o para
divertirse, lo hacen ahora como negocio™

Este fragmento nos permite retomar lo planteado por
Alejandra Araya, cuando estipulaba que bajo el contexto
del ocio y el vicio, los juegos de azar representaron un ras-
go de improductividad dentro de un estructura econémi-
ca en transicion al capitalismo. Pero, ante esta aseveracion
surge la pregunta, sSon los juegos de azar la antitesis del
sistema que se empezaba a gestar, o mas bien, es una de

71 RODOLPHE ADAM, «Eljuego de azar: Una adiccién singular »
72 PAUL TREUTLER, « Andanzas de un aleman en Chile (1852-1863) », (
Santiago, Edit: afio) 202
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supone su practica, podemos considerar que las apues-
tas operan como un modo de transaccién comercial. En
base a ello, surge la siguiente pregunta: ¢Qué implican-
cias econémicas tienen las apuestas en las peleas de gallos
decimonoénica en Chile? Una primera aproximacion a una
respuesta surge bajo el relato del historiador peruano José
Valega, donde plantea que,

El gallo representaba esperanza, una posib-
ilidad econémica para el mestizo. La familia
podia pasar hambre, el gallo nunca. Si se gana-
ba la apuesta el gallo alimentaba a su duefio
proporcionandole un fiesta hogarefia. ™

Si bien este relato refleja la realidad de Pert durante los
primeros afios del siglo XIX, podemos trazar una histo-
ria semejante en la situacién chilena. En un contexto de
mixtura social, la adquisicién de bienes repercute de dif-
erente manera a cada estrato social: mientras para la clase
baja el ganar significd “esperanza”, para el aristcrata no
existi6 mayor promesa de emancipaciéon econémica. No
obstante, para ambos estamentos existio la posibilidad la-
tente de perdetlo todo.” En este respecto, el relato del
teniente estadounidense James Melville Gilliss, efectuado
en 1855 en el marco de una expedicién naval, permite dar
cuenta de dicha situacion:

Los mineros son los que llevan las apuestas a
un exceso. Hay individuos que pierden més de
$100.000 en una sola sesién, y uno de estos,
aunque tiene costumbres muy austeras, no ha
titubeado en apostar mil doblones ($17.250)

73 JOSE VALEGA, « El virreinato del Pertd » ( Lima :Cultura Eclecti-
ca,1939): 356

74 EUGENIO PEREIRA SALAS, «Juegos y Alegrias coloniales en Chile»
,(Santiago: Zig-Zag, 1947): 100,
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FIG. 27 “Pelea de gallos”, Obispo Martinez Com-
pafion sobre Trujillo del Perd durante el siglo XVIII,
1780
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en un solo juego. Tales pérdidas, en algunos
casos sumando todas sus propiedades, lle-
varfan un hombre al suicidio en otras partes
del mundo. No asf al chileno. Llora un poco,
tal vez; vive de sus amigos o acreedores por
un tiempo; y puede ser que una veta rica apa-
rezca en una mina donde tiene una parte hasta
ahora sin valor, y ya esta de pie una vez mas.”

En este sentido, los intercambios de bienes en los juegos
de apuestas lograron generar movilidad econémica.” Sin
embargo, en los dltimos afios de Colonia y los primeros
afios de Chile republicano, el juego de apuestas generd
una distancia entre aquello aceptado por la sociedad y
aquello permitido por la ley. En relacion a esto, la histori-
adora Alejandra Araya explica que,

Obtener bienes mediante el juego era ilicito
y considerado un robo por las autoridades,
pero la pasién por el juego, expresion que
se entiende como pasiéon por apostar, podia
llegar a ser una forma permanente de sos-
tenimiento y no rechazada por la comunidad
hasta que se rebasan ciertos limites.””

Considerando lo anterior, ¢Cudles son los limites de lo
aceptado por la sociedad de la época en cuanto a las apues-
tas? ¢Bran estos limites iguales para cada grupo social? En
este respecto, es relevante recalcar que en los documentos
histéricos utilizados para esta investigacion, es recurrente
en las descripciones sobre los juegos y costumbres colo-

75 GILLIS, J. M, « U.S. naval astronomical expedition to the Southern Hemi-
sphere during the years 1849-°50-°51-"52.» Volume I. Chile. (Washington: A. O.
P. Nicholson Printer , 1855): 220

76 ALEJANDRA ARAYA, «Ociosos, vagabundos y malentretenidos en Chile
colonial». 9

771bid.,119.
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niales el uso de la palabra vicio. Una repeticién que no es
casual, sino que mas bien remite a una construccién de
realidad de la época. Asi, la palabra sicio tiene por acep-
cion etimologica 1itium, “que serfa en origen lo que apar-
ta o aleja de lo asumido como normal””®, sugiriendo una
relacion directa con el contenido moral. En base a esto,
podemos determinar el zicio como un margen que fluctia
entre lo aceptado y rechazado por la sociedad, pero que
es siempre apartado de aquello considerado como “not-
mal”. Por otro lado, Araya postula que la aficion por el
juego mantiene directa relacién con la bisqueda de la so-
brevivencia individual en una sociedad tradicional, ya que
supone un medio para la obtenciéon de bienes, que bajo
un contexto de condiciones extremadamente dificiles de
trabajo y subsistencia podria llegar a ser una forma de
sustento.” De esta manera, se produce una distancia entre
las posibilidad de sustento bajo una economia del juego y
la posible reprobacién social ante los “excesos”.

En sintesis, durante finales del siglo XVIII y hasta media-
dos del siglo XIX, el problema del vicio y del ocio pre-
ocup6 especialmente a la autoridades de la época, de for-
ma tal que maltiples documentos histéricos como actas
del Cabildo, causas criminales,*’bandos de buen gobierno,
entre otros; refieren a la necesidad de control y ordenam-
iento de este cuerpo de ociosos, vagabundos y malentret-
enidos. En ese sentido, bajo la mirada de las autoridades,
los juegos de azar configuraron focos que propiciaron en
el pueblo las inclinaciones hacia el vicio y el ocio. Asi, apa-
recié por parte de las autoridades una actitud que podia
ser prohibitiva, regulativa o incluso permisiva — hacia

78 V. ANDERS. “Etimologfa de Vicio” Link. link: http://etimologias.dechile.
net/?vicio

79 ALEJANDRA ARAYA, «Ociosos, vagabundos y malentretenidos en Chile
colonial. »:120

80 Para profundizar sobre ello, ver tabla I “Catalogo del delito de vagancia,
1686-1814” y anexos :[Ibid, 145-166]
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aquellos que propiciaban una “actitud civilizada” — ante
los juegos y espectaculos. De este modo, el disciplinami-
ento de la poblacion signific6 también la racionalizacion
el tiempo de ocio, dado que lugares como las pulperias, las
chinganas, las casas de juego y los refiideros; desviaban a
las personas del trabajo profesaban un distraccion.®

En este respecto, resulta fundamental recalcar que la con-
ceptualizacion del ocio también describe un proceso de
cambio paulatino entre la Colonia y los primeros afios re-
publicanos, de manera tal que los discursos sobre el ocio
mutaron paralelamente a los modos en que los diferentes
tipos de juegos y especticulos se incitaron, prohibieron o
regularon.

81 ALEJANDRA ARAYA, «Ociosos, vagabundos y malentretenidos en Chile
colonial. ».46-50.
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El espectaculo,
como expresion de violencia

“Intentaremos acercarnos a los
secretos del cambio humano de
Ingar, que siempre comienza
como una cambio hacia adentro
(para hacerse ostensible como
cambio hacia afuera)”

Peter Sioterdijk

FIG. 28. Dibujo elaboracion propia, Defalle de dos gallos peleando,
Tinta china sobre papel
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FIG. 29 “Pelea de gallos », Alberto Donayre, docu-
mental, min 18, Perd.
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El enfrentamiento de dos gallos parecio para algunos con-
secuencia “natural” de sus instintos, configurando parte
de su comportamientos innatos™. Pero, en el contexto de
la espectacularizacion de la violencia, lo “natural” es des-
figurado por medio de artificios como el entrenamiento,
el cambio en la alimentacién y el uso de espuelas de com-
bate. (Fig. 29) Estas herramientas tenfan como finalidad
extremar la conducta agresiva de un gallo, acentuando el
resultado de una puesta en escena violenta. Esta situacion
es retratada en las cronicas del viaje a Chile del marino
francés Gabriel Landford mencionando que,

(...) las riflas de gallos donde se apuestan
sumas considerables, son las entretenciones
preferidas por los huasos chilenos, porque la
danza i la bebida no son sino accesorios. ...
el animal debe perecer ante los picotazos de
su adversario, lo que hace durar largo rato el
espectaculo.*?

De esta forma, la bisqueda de la disciplina ante el juego
no surge tnicamente debido a la ausencia de productivi-
dad, sino también debido a la proliferacién de la violen-
cia. Asi, continua Landford describiendo una situacién
nacional donde,

En el campo ocurre a menudo que después de
jugarse el dinero, se juegan las alhajas, la ropa
i hasta los animales. Sin embargo, el vicio del
juego es aun mas fuerte en la ciudades donde
suele ocasionar riflas en las cuales el cuchillo

82 JUAN URIBE Y CARLOS URIBE, « La rifia de Gallos. La india, Grecia,
Roma, Europa, Norte y Sudamérica », (Valparaiso, Ediciones universitarias:
1979): X

83 GABRIEL LANDFOND, «Viaje a Chile » traducido por federico gana de
la edicién de 1853. (Santiago,imprenta universitaria: 1911): X
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sale a relucir.®

De esta manera, el espectiaculo de pelas de gallos, en su
conjunto presenta una serie de elementos que problem-
atizan la expresion de la violencia: la limitacién de su
publico, su exhibicién como medio de entretenimiento
y su proceso de deslegitimacién. De este modo, el pre-
sente capitulo estudia al refiidero desde el despliegue de la
violencia, asociando la retirada de este espectaculo de la
esfera publica al proceso de pérdida de legitimidad de la
violencia como proyecto de exhibicion.

En cuanto al puablico asistente, éste se tratd exclusiva-
mente de jévenes y caballeros®, excluyendo la partic-
ipacion femenina. De esta manera, y considerando que
el contexto estaba determinado por el sistema patriarcal,
las peleas de gallos fueron asociadas con la dominacion
masculina presente en la sociedad de la época. Asi, este
modo de exhibicién de la violencia permitié representar
el dominio que éste grupo social ejercia sobre ko priblico y
su control sobre las formas de violencia.®

En el contexto de las peleas de gallo, la violencia apatrecid
como medio y fin en si mismos, como medio, debido a
que solo su uso permitié la definiciéon de un ganador v,
como fin, ya que es producto de su espectaculatizacion.
De esta forma, las reglas de cada enfrentamiento definfan
el limite de la violencia ejercida, por ejemplo, una pelea

84 GABRIEL LANDFOND, «Viaje a Chile » traducido por federico gana de
la edicién de 1853. (Santiago,imprenta universitaria: 1911): 100,

85 FERNANDO PURCELL, « Diversiones y juegos populares. Formas de
sociabilidad y critica social, Colchagua (1850-1880) » (Santiago, ed. Direccién
de Bibliotecas, Archivos y Museos: 2000 ):84

86 “De modo que, si bien la mujer patricia reino en espacio publico znterior
(..) la divorci6 del espacio publico exterior (...) donde en cambio predomina
sin tapujos la violencia y la dominaciéon masculina” [GABRIEL SALAZAR,
«Patriarcado mercantil y liberacion femenina (Chile, 1810 - 1930)» (Santiago
Chile: Penguin Random House,2019): 14]
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podia culminar si el gallo no respondfa dos veces, si este se
mantenia 30 segundos sin replicar, si hufa o simplemente
con la muerte. Esta ultima era la manera mas sencilla de
definir el ganador, pues el resultado era irrebatible®”. Por
otra parte, se ha discutido bastante con respecto al ultimo
punto, :De donde surge el “placer” de presenciar un acto
violento?, ¢Como la violencia puede ser un un fin en si
mismo? Una respuesta entendida en términos Freudianos
encontraria el “porque” en la pulsion de nmerte donde los
instintos destructivos propios del hombre se desplazan a un
objeto de sublimaciin que logra satisfacer esta “necesidad”
intrinseca de la naturaleza humana. Mas alld de la géne-
sis de este deseo, para este estudio es relevante entender
cémo este deseo se identifica con el refiidero como objeto
de sublimacién®

Dentro de este contexto, las palabras de Manuel Salas pro-
nunciadas en la sesiéon del Congreso en 1822 - con Ber-
nado O’higgins como director supremo del pais - parecen
ser esclarecedoras para comprender los propositos que
perseguia esta prohibicién. En esta instancia, Salas relata
que

La ilustracion y la cultura, costumbres con-
siguientes a la civilizacién -rezaba su proyec-
to- han desterrado del mundo culto aquellos
espectaculos de horror propio de los tiempo
barbaros y que encruelecen a los espectadores
(...) es honor suyo (de Chile) dar una sefial de
repugnancia a esta flera diversiéon que carece
absolutamente de proveedores, por lo que la
comision cree propio de sus atribuciones pre-

87 JUAN URIBE Y CARLOS URIBE, « La rifia de Gallos. La india, Grecia,
Roma, Europa, Norte y Sudamérica », (Valparaiso, Ediciones universitarias:
1979): X

88 EUGENIO PEREIRA SALAS, «Juegos y Alegrias coloniales en Chile»
,(Santiago: Zig-Zag, 1947): 100,
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sentar el adjunto proyecto de ley para su per-
petua abolicion. *

A partir de esta declaracion, podemos empezar a dibujar
un panorama que otorga una connotacién moralmente
negativa al ejercicio de esta practica. No obstante, vale
cuestionar si tal como describe Salas, la absorcién de las
ideas del proyecto ilustrado en Chile invirtieron la expe-
riencia naturalizada de la exhibiciéon de lo violento hacia
un aparente sentimiento de erradicacion. En este sentido,
el caso chileno puede ser lefdo siguiendo el planteamien-
to del filésofo surcoreano Byung Hul Han, cuando esta-
blece una relacién entre la visibilidad de la violencia y la
modernidad. De esta manera, Hul Han plantea que “antes
de la modernidad, la violencia era omnipresente y, sobre
todo, cotidiana y visible, constituyendo un componente
esencial de la practica y de la comunicacién social. De
ahf que no solo se ¢jercite, sino que también se exhiba””.
Asi, continda con la llegada del pensamiento moderno,
explicando que “no sélo la violencia directa se retira del
escenario politico, sino que va perdiendo legitimidad en
casi todos los ambitos sociales. A su vez, se queda sin un
espacio de exhibicién.” !

En base a esto, podemos considerar que este proceso
también posee un momento intermedio entre exhibicién
y prohibicion, el cual puede ser definido como un despla-
zamiento, un momento ambiguo de aceptacion parcial de
esta practica donde la discusién no se centrd en la elim-
inacion de esta entretencidn, sino en la creacién de lim-
itantes que permitieran al Cabildo u organismo regente,
controlar su expresién. De este modo, la limitacién tem-

89 Sesiones de los Cuerpos Legislativos de Chile - Tomo VII (1821-1822) p
195

90 BYUNG - CHUL HAN Topologia de la violencia (Barcelona: Herder,
2016, 150 pp).

91 1Ibid., 161 pp).
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poral estaba dada por reglamentos municipales, los cuales
definfan los dfas de la semana que se podian efectuarse la
pelea, mientras la limitacién espacial estaba dada por los
permisos del Cabildo”. Esta reclusion temporal y espacial
tuvo por efecto la paulatina consolidaciéon del Refiidero
como una heterotopia de desviacion. Este concepto, plant-
eado por el fil6sofo francés Michel Foucault, es definido
como “aquellos [espacios] donde estan colocados los in-
dividuos cuyo comportamiento es desviante en relacién
con el promedio o la norma exigida.”” Las heterotopias
ademas se asocian a cortes singulares de tiempo, donde
particularmente el refiidero se vinculatia a lo que el autor
denomina heferotopias cronicas, lugares donde la temporali-
dad se suspende bajo a los tiempos de lo festivo. En suma,
también responden a este concepto dado que suponen un
grado de reclusion espacial bajo un “sistema de apertura
y cierre que las afsla del espacio que las rodea™". De este
modo, debido a imbricacion de estas condiciones social-
es, temporales y espaciales que estan tejidas en un mismo
lugar, podemos considerar los refiideros como lugares
que se superponen a las nociones cotidianas de conduc-
ta, actuando como valvulas de escape ante la incipiente
“modernizacidon de los valores”. De cierto modo, al entrar
al refiidero se suspenden las restricciones cotidianas ante
la violencia y, en su interior no sélo se tolera, sino que
también se legitimizan estas conductas. En ese sentido, se
alude tanto a la violencia confinada del espectaculo, como

92 Un ejemplo de esto uno de los 29 articulos del reglamento proclamado
el 12 de agosto de 1835 por la municipalidad de Valparaiso “Art 14: Las
peleas seran los dias Domingos, Lunes y Jueves de cada semana sin perjuicio
de algunas extraordinatias que por desafios puedan armarse los demads dias”
[ROBERTO HERNANDEZ, «los ptimeros teatros de Valparaiso y el
desarrollo general de nuestros especticulos publicos» ( Santiago: Editorial
Nacimientos, 1947) : 100]

93 [FOUCAULT, MICHEL; DEFERT, DANIEL « El cuerpo utopico: Las
heterotopias » (Buenos Aires: Nueva Vision,2010): 5 |

94 Ibid., 8
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FIG. 30 . Escena de pelea de gallos, en el Royal Cock-
pit in Birdcage Walk, St James’s Park por William
Hogarth, 1759
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a aquella cometida entre sujetos”.
q J

Bajo este marco, al retomar brevemente las rifias de gallos
britanicas, podemos encontrar una representaciéon grafica
que pone en manifiesto una postura critica ante esta prac-
tica. William Hogarth utilizé el grabado para escenificar
desde la satira la sociedad de su época, buscando pon-
er al descubierto el absurdo de las costumbres sociales.
Unos de sus grabados, denominado “The Cockpit” (Fig
30) publicado el 5 de Noviembre de 1759, representaba
la cadtica multitud reunida en torno a una pelea de gallos,
en el Royal Cockpit de Birdcage Walk en St James’s Park.
En la escena encontramos personajes de todos los rangos
sociales, desde la figura central el aristocrata Lord Albe-
matle Bertie, hasta plebeyos y ladrones™. Es mis, segtn el
académico Andrew Stevens, el grabado hace alusion a “La
ultima cena” de Leonardo Da Vinci, como una manera de
criticar las costumbres y moralidades los apostadores.”” A
su vez, al estar enmarcado con el sello real®®; el caos de la
escena sugiere una critica al Rey como patrocinador de
comportamientos crueles y el desenfreno. De este modo,
Hogarth increpa al espectador mediante la revelacion de
la crueldad, la inmoralidad y la insensatez de las peleas de
gallos, entendidas como reflejo de la corrupcioén y desfig-
uracién, cualidades que son literalmente representadas en

95 “La violencia humana, que muchas veces se daba en los refideros, se iden-
tifica simbdlicamente con las peleas de gallos.” buscar cita

96 “Here is assembled a group of gamblers of every rank in socie-

ty; butchers, chimney-sweepers, noblement, post-boys, show-blacks,
pick-pockets, thieves, - in a word, of blackguards of every possible de-
nomination” En [ C. THOMAS, W, HOGARTH “The Works of William
Hogarth” (Edinburgh, R. Scholey: 1812.):135 |

97 ANDREW STEVENS, “Hogarth and the Shows of London.” (Madison:
Elvehjem Museum of Art, University of Wisconsin-Madison, 1996): 59

98 El sello ovalado que contiene un gallo, tiene inscrita la frase “Royal

Sport” Este medallén se llamaba “Pit Ticket”, y representaba una muestra de
admision a la pelea de gallos.[ En “The Cockpit” en Romantic Circles , acceso
el. 18 Agosto 2019. https://romantic-circles.org/gallery/cockpit]
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sus espectadores.”

En resumen, la retirada del refiidero como proyecto de
exhibicién de violencia, puede ser entendido, por una
parte, como respuesta a la violencia que emanaba del es-
pectaculo en cuestion, y por otra, debido al caracter vici-
0s0 que suscitaban las apuestas. Asi, aparece la necesidad
por parte de los organismos del Estado de desplazar la
expresion de este tipo de entretenimiento de lo cotidiano
a lo singular, hecho que se ve reflejado en el paso que dio
el refiidero gallos desde la plaza publica (como expresion
espontdnea) a los interiores privados (como expresion
programada).

99 “The Cockpit” en Romantic Circles , acceso el. 18 Agosto 2019. https://
romantic-circles.org/gallery/cockpit
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Entre lo prohibido, lo permitido y lo regulado
4 momentos en la historia del refidero

“La historia del ocio no

Jue sino la historia del
continuo control y delim-
itacion cada vez mds cre-
ciente del tiempo de ocio”
100

Mauricio Baros

FIG. 31. Dibujo elaboracién propia, Detalle de dos

gallos antes de la pelea,

100 MAURICIO BAROS, “Los desplazamientos del ocio”, en n. 74 “Ocio”
(Santiago: Revista ARQ), 2010 ):36
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Luego de la muerte del rey espanol Catlos 11, Felipe V se
adjudica el trono y comienzan a instaurarse diversos cam-
bios dinasticos para la corona espafiola. En este contexto,
la Casa Real de los Borbones impulsé una serie de refor-
mas que se centraron en sustituir el regionalismo, incenti-
vando la creacion de una monarquia centralizada. Esto en
palabras del Historiador Jaime Eyzaguirre, en “compen-
sacion a la falta de injerencia publica, la monarquia se em-
pefia en realizar grandes reformas que llevaran al bienestar
material e intelectual de los stbditos”!’!. En este contexto,
mientras Ambrosio O’Higgins ejercia como gobernador
de la Capitania General de Chile'™; se intent6 vetar los
juegos a través del denominado “Bando de Buen Gobier-
no'"”. Sin embatgo, la eliminacién por completo de las
diversiones, impulsada bajo un decreto que perseguia una
prohibicién generalizada, no prosperd. Como comenta el
cronista Miguel de Olivares, las medidas legales que toma-
ron los distintos gobiernos para remediar el mal del vicio,
la ociosidad y la subversion no fueron eficaces para con-
trolar a la poblacién, ya que el cuerpo de jueces menores
no ejecutaban las leyes, consecuencia “de una remision

101 JAIME EYZAGUIRRE « Historia de las instituciones publicas y sociales
de Chile»,3

102 El gobernador era el representante del Soberano designado por el Virrey
del Pert, Presidente de la Real Audiencia y Capitan General. Ambrosio O’Hig-
gins fue nombrado gobernador durante el periodo de 1796 y 1801.

103 Decreté también conocido durante el periodo Colonial como “orde-
nanza general de la Policia”. Asi describe A. O’higgins “Contemplando, ser
conveniente y necesario dictar una providencia general que comprendiese las
disposiciones mas precisas para el bien de la sociedad, extirpacion de vicios y
desérdenes populares (...) hice publicar un bando, recopilando los mas utiles
de los presidentes anteriores, anadiendo otros puntos que me parecieron opor-
tunos para el buen gobierno y arreglo de la policia” [ Nota de O higgins al
ministro de indias de 10 de Octubre de 1788, en DIEGO BARROS ARANA,
“Historia General de Chile, Tomo VII” ( Santiago de Chile : Universitaria :
Centro de Investigaciones Diego Barros Arana, 1999-2005 ):16 |
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perezosa o una demasfa atencion al intereses privados,
deja vivir a los malhechores publicos y correr impunes los
delitos para que petrezca la comunidad”'™.

El dltimo capitulo de este texto busca decantar la histo-
ria del refiidero definiendo su analisis histérico en cuatro
momentos, asociando la prohibicién, regulacion y toler-
ancia hacia éste espectaculo a cambios discursivos en la
administracién del ocio. De esta forma, cada subcapitulo
construye un relato que vincula leyes, discursos y reglam-
entaciones que resultaron determinantes en la construc-
cion del correlato espacial que trazo el refiidero.

Al comparar las propuestas de Ambrosio O’Higgins'®
con aquellas impuestas durante el gobierno de Agustin
Jauregui y Adecuada'®, se establece una relacion entre las
medidas de prohibicién del juego y los resultados obteni-
dos, vislumbrando las repercusiones que éstas tuvieron
en la sociedad de la época. De esta manera, durante su
gobierno, Jauregui y Aldecoa optd por medidas diferentes
que no suprimieron la existencia de los juegos asocia-
dos a conductas subversivas, sino que se inclinaron hacia
una politica administrativa que instauraba al gobierno
como el encargado de la regulacion del ocio. En ese
contexto, la Real Hacienda'”” comenzé a subastar los pet-
misos para las peleas de gallos, limitando el numero de
permisos posibles para cada tipo de diversiéon. Debido a
esto, se comenzaron a subastar anualmente los permisos
para las arenas de gallos, asi como también para las can-

104 MIGUEL DE OLIVARES “Historia Militar, Civil y Sagrada de Chile”

. Coleccion de Historiadores de chile y Documentos Relativos a la Historia
nacional, Tomo IV, Cap XXII (Santiago: Imprenta ferrocarril, 1861 - 1865):82
105 Ambrosio O’Higgins fue capitan general de Chile en el periodo compren-
dido entre 1788 y 1796.

106 Agustin Jauregui y Adecuada fue gobernador de Chile en el periodo
comprendido entre 1773 y 1780.

107 y a partir de 1790 pasaron a ser una entrada de la municipalidad
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FIG 32. Plano de Santiago de 1793, en Mapoteca
Archivo Nacional.
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chas de bolas, carreras de caballo, ventas, puestos de fru-
ta y otros'®. El procedimiento para la obtencion de un
permiso comenzaba con una subasta publica, donde se
definfa la suma de la venta y el futuro acquisitor del per-
miso. Luego de este proceso, el asentista procedia a pagar
una fianza de $200 al afio — en suma al valor del permi-
so — con el fin de garantizar el cumplimiento del comun
acuerdo. Ademas, para las peleas de gallos se estipulaban
mantener “una tasa de medio real de entrada de cada in-
dividuo y un real por cada peso que se apostatia”'”. En
los afios posteriores al Gobierno de Ambrosio O’Higgins,
se retoma la politica regulatoria, lo que supone entender
bajo este relato el primer fracaso de las politicas de estado
sumamente restrictivas. De esta manera, bajo un flanco
economico, los gobiernos regularon el juego de gallos de
un doble modo, limitando tanto su expresion como in-
scribiendolos en un sistema productivo.

II

Durante los afios siguientes, el sistema de subastas prolif-
er6 como método regulador, hasta que en 1808 las peleas
de gallos fueron suprimidas por decreto del gobernador.
A pesar de dicha prohibicién, estas fueron prontamente
restablecidas durante el Gobierno de Garcia Carrasco
(1808-1810), quien fuera el dltimo de los gobernadores
del cual se decia que mantenia aficién por la gallistica y
“se ocupa|ba| de criar gallos, de hacerlos refiir y cortarles

108 FERNANDO PURCELL, « Diversiones y juegos populares. Formas de
sociabilidad y critica social, Colchagua (1850-1880) » (Santiago, ed. Direccién
de Bibliotecas, Archivos y Museos: 2000 ):81

109 EUGENIO PEREIRA SALAS, «Juegos y Alegrias coloniales en Chile»
[(Santiago: Zig Zag, 1947)112-123
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FIG: 33 Plano Santiago 1831 por Claudio Gay en
Tomo 1, limina 18. “Atlas de la historia fisica y politi-

ca de Chile”
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la cabeza cuando eran vencidos”!''’. De este modo, du-

rante su gobierno surgié la reconocida Cancha de gallos
Tajamar (Fig 33), de la cual Garcia Carrasco era un asid-
uo participante. Este refiidero se encontraba frente al rio
Mapocho, al inicio del extremo oeste del paseo arbolado
de la Alameda del Tajamar, ubicado en la misma manzana
donde se encontraban los bafios publicos. En la misma
area solfa encontrarse el antiguo Coliseo de Gallos situa-
do en la Plaza de Refiidero, la cual posteriormente pasé
a llamarse plaza Lo Bello''". Segin los historiadores Juan
Uribe y Carlos Fabres, el antiguo Refidero fue restaura-
do durante los afios republicanos por Francisco Solano
Dinator - quien también fue duefio del caté Dinator -
pasandose a llamar Cancha de Tajamar .'"?

Enlaleyenda del plano de Santiago levantado por Claudio
Gay en 1831, aparecen una serie de edificios destacados,
entre ellos el Palacio de Gobierno, el Palacio de justicia, el
Ministerio, la Carcel, la Universidad, la Casa de la moneda,
los Hospitales y los Bafios puablicos. Es de particular rele-
vancia que entre estos inmuebles de caracter administrati-
vo, los cuales en su mayoria corresponden a instituciones
publicas, aparece la figura del Coliseo de Gallos. En este
respecto, la eleccion de aquello que se representa o su-
prime en un plano civico, forma parte de unos de los
modos en que el medio interactda con aquello que repre-
senta. En ese sentido, parece esclarecedora la reflexion del
teorico de la arquitectura, Robin Evans, en su texto La su-
perficie desarrollada. Asi, el autor explica que “tenemos que
entender el dibujo arquitecténico como algo que define

110PEREIRA SALAS, «Juegos y Alegtias coloniales en Chile» ,116.

111 Suponemos que este cambio nominal debié efectuarse durante los traba-
jos de canalizacién del rio y construccién del paseo de Tajamar dirigida por
Joaquin Toesca y construida por Agustin Caballero entre 1792 y 1804.
112JUAN URIBE Y CARLOS URIBE, « La rifia de Gallos. La india, Grecia,
Roma, Europa, Norte y Sudamérica », (Valparaiso, Ediciones universitarias:
1979 ):74
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lo que transmite. No se trata de un vehiculo neutro que
transporta ideas a objetos, sino un medio que lleva y dis-
tribuye la informacién de un modo particular.”'" Si bien
el argumento del texto se construye a partir del desarrol-
lo técnico del dibujo arquitecténico, el objetivo de este
analisis es evidenciar la relevancia de aquellas precisiones
escritas que informan al dibujo.

Elargumento es simple, el Refiidero se designa en el plano,
porque en el momento en que se desarrolld la planimetria,
ain no habfan permeado por completo las inhibiciones
“morales” que suscitaba la practica de esta diversion. A
pesar de la serie de prohibiciones, el hecho de que en un
plano oficial se hiciera referencia a este “controvertido”
espacio, complejiza el analisis propuesto, pues evidencia
que el control ejercido por el Estado no fue constante.
Incluso, fue el mismo gobierno quien, a través del en-
tonces Ministro del Interior Diego Portales, encarga la
confeccién del plano al naturalista francés Claudio Gay.
En este sentido, no parece casual que este edificio haya
sido incluido en este plano oficial, sobretodo si se toma en
consideracion el relato del historiador Juan Uribe cuando
comenta que, “En sus buenos tiempos, acudian al redon-
del todos los notables de Santiago, llevando bajo el bra-
zo a su campeo6n. Hicieron época las riflas entre los cas-
tellanos de don Diego Portales , (...) Jose Gaspar Marin,
acaudalado vecino de la calle Monjitas”'*. Asi, durante
un periodo de tiempo, el Refiidero de lo Bello pas6 de un
edificio provisional a un establecimiento consolidado v,
en consecuencia, fue durante un momento - al menos en
el plano de Claudio Gay - parte de la constelacion de edifi-

113 ROBIN EVANS, « La superficie desarrollada,Una indagacién en la breve
vida de una técnica de dibujo del siglo XVIII » Traduccién (Girona, Editorial
Pre-Textos, 2005 ): 213

114 JUAN URIBE Y CARLOS URIBE, « La rifia de Gallos. La india, Grecia,
Roma, Europa, Norte y Sudamérica », (Valparaiso, Ediciones universitarias:
1979):75
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cios publicos del principio de la Republica. Esto indicaria
que la importancia de esta diversién, que fue posterior-
mente invisibilizada, alcanz6 su apogeo cultural en este
edificio republicano.

De la Cancha de Tajamar - pese a la escasez de document-
aci6én planimétrica - se conserva una exhaustiva descrip-
cion del edificio. Esto, gracias al trabajo del agrimensor
Francisco Tagle Echeverria y a un informe de inspeccién
de don Fernando Marquez de la plata, documentos que
luego serfan publicados por el historiador Eugenio Perei-
ra en su libro “Juegos y Alegrias Coloniales”. En este se
describe que el edificio era de tejas y adobe, la fachada
exterior - austera - se adorné solamente con un alero de
madera de patagua. Se accedia al edificio a través de un
amplio zaguan, para luego dar paso a un corredor sos-
tenido por pilares de roble y basamento de piedra. Al in-
terior del conjunto, se encontraba un edificio de forma
piramidal que tenfa por base una figura octogonal de dos
pisos. El primer piso se edificé con murallas de adobe,
en cimientos de piedra y ladrillo enlucido. Segun relata la
descripcion del agrimensor,

“En este cuerpo de edificio habfa cuatro por-
tadas con sus umbrales de roble (...) Tenfa un
didmetro de veinte y una varas [17,6 mts| y de
circunferencia setenta y tres [61 mts], sostenido
el conjunto por ocho pilares de ciprés. Aqui se
ubica la circulo del reflidero de figura dodeca-
gonal, cubierto por ambos lados con tablas de
alerce pintadas al 6leo y dos puertecillas de igual
materia. El ruedo era de ocho varas de diametro
[ 7 mts] con diez argollas para amarrar los gal-
los. Junto al circulo estaba el nicho para el juez,
pintado al 6leo, con un martillo para la balan-
za y un meson con sus cajones. El local estaba
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FIG: 34 Reconstrucion plano Santiago 1850, Hidalgo
Hermosilla, German, Rodrigo Booth
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circundado por cuatro escafios de madera con
capacidad de veinte y ocho asientos cubierto de
tafilete. Las cuatro galerfas guardaban la forma
octogonal del edificio. Se ascendia ellas por me-
dio de cuatro escaleras. El segundo piso tenia el
mismo diametro y circunferencia que el prime-
ro, y remataba en una claraboya sostenida por 16
pies derechos. En el centro prendia una roldana
con un cable de vara y media para suspender y
bajar la gran arafia de velones de sebo que daba
luz al recinto™'"®

La reconstitucion del plano de 1850, realizada por Ger-
man Hidalgo (Fig. 34) indica con numero 49 el Refiidero
de Gallos, coincidente con la descripcion del agrimensor
Ruiz Tagle el edificio de la Cancha de Tajamar se posicio-
na al centro del segundo patio, de esta forma, el edificio
desde la calle (Fig. 35) se lefa como un cuerpo separado
del conjunto.

A poco tiempo del surgimiento de este edificio, la histo-
ria de Chile habia quedado para siempre marcada por la
Independencia, ya que la transicién al Chile republicano
supuso por una parte, la limitacion de las festividades. De
esta forma, se redujeron los dias festivos religiosos y tam-
bién, se suprimieron todas las celebraciones asociadas a
la Monarquia, “marcando una diferencia con el antiguo
sistema festivo espafiol, [diferencia] que se quiso acentu-
ar”!'%. Esto, debido a que el nuevo modelo de gobierno

115 Pereira utiliza dos descripciones de dos documentos diferentes. El primero
es la tasacion realizada por Francisco Tagle Echeverria, agrimensor y Director
de Obras Publicas, el 16 de diciembre de 1836 (Archivo nacional, Judicial de
Santiago, Legajo 1179, 2a serie.). El otro es la visita de inspeccién de efectuada
por don Fernando Marquez de la plata. (Archivo Notarial de Santiago, Vol 25,
1835)

116 Jura Real, Recepcién de los gobernadores, llegada de los reales sellos, dia
de los soberanos, entre otros.
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Fig 35. Reviidero de Gallos Intervencion de G. Hidalgo
enla Vista panordmica de Santiago, c¢.1850. '

117 [en GERMAN HIDALGO, « La ciudad como problema de represent-
aci6én y conocimiento: La mirada urbana de la expedicién naval astronémica
norteamericana de J.M Gillis Santiago de Chile en torno a 1850 » Arq 180
(afo): Pagina” | Dibujo de E. R. Smith. Fuente: Gilliss, 1855, lamina 4.
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tenfa por fin reducir el nimero de dfas libres y aumentar
los dias de trabajo en el pafs. Asi, segin la historiadora
chilena Isabel Cruz, el espiritu de “despilfarro” barroco
llegb a su fin junto con el dominio espafol y la llega-
da de la Independencia arrastré consigo la aparicién de
un espiritu racionalista, que al coartar la expresion de las
fiestas y juegos chilenos, impulsé un sentido de practi-
cidad modernos'®. En ese contexto, existi6 la necesidad
de mostratle al pueblo de forma didactica que después
de la Independencia se habfa iniciado una nueva era.
Para ello, se impuls6 el teatro como aparato reformador,
el cual debia lograr profesar el sentimiento patrio e im-
buir al pueblo con los nuevos ideales, autoridades e in-
stituciones.'”” De esta manera, el cambio estructural que
vivi6 la sociedad chilena se vio reflejado en la aparicion de
un nuevo orden de simbolos - antes desconocidos - y en
una reorganizacion del sistema festivo.'®

Asi, luego de aproximadamente 60 afios El teatro de la
Aurora se establecié en 1869 en la antes “famosa’ Cancha
del Tajamar."”! El paso de este edificio de refiidero a teatro
da cuenta de una transiciéon en los modos de diversion
chilena y por tanto, de transformaciones sociales comple-
jas. Para desentrafiarla, recurriremos a la historia del teatro
en Chile, el cual durante la colonia y los primeros anos del
Chile republicano, pasé por una serie de vaivenes, fluctu-
ando entre popularidad, aceptacion y prohibicién.'” De
este modo, se hara referencia a dos momentos que per-
miten vislumbrar la paradoja que se esconde tras el

118ISABEL CRUZ « La fiesta: metamortfosis de lo cotidiano » 100

119 1Ibid., 97

120 Ibid., 99

121 NICOLAS ARIQUE, « bibliografia dramatica chilena » (Santiago, Im-
prenta cervante: 1900): 19

122 EUGENIO PEREIRA SALAS, «Historia del teatro en Chile, desde

sus origenes hasta la muerte de Juan Casacuberta »(Santiago, Ediciones de la
Universidad de Chile:1974): X
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Fig 36. “Fotos en que aparece la antigua “rueda” de la Pla-

za Andrés Bello, a orillas de los Tajamares” sin fecha'®

123 En [ JUAN URIBE Y CARLOS URIBE, « La rifia de Gallos. La india,
Grecia, Roma, Europa, Norte y Sudamérica », (Valparaiso, Ediciones universi-
tarias: 1979 ):75]
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fomento de esta practica.

A fines del s. XVIII, el teatro se habia empezado a consol-
idar como entretenimiento de los intelectuales y aristocra-
tas. Durante 1975, el Cabildo mencionaba que esta “en-
tretencion publica mas que entretener honestamente a los
ocurrentes, les instruye y atin mejora las costumbres™'*.
Aflos mas tarde, en 1809, una de las ultimas tentativas
para restituir'® el teatro durante la época colonial se llevd
a cabo por el politico Antonio Alvarez de Jonte, quien
publicaba que:

“El Theatro ha sido el que ha privado siem-
pre por ser una diversibn mas analoga a
nuestra naturaleza. Mirado como entreten-
imiento nada encierra de malo (...) y dirigi-
do con el fin de evitar mayores males que
acarrean a la sociedad los ociosos vagabun-
dos es, no solo util sino necesatio (...) y que
alimenten con inocente recreo las fuerzas de
los hombres ocupados que necesitan des-
cansar después de haber cumplido con las

obligaciones que la profesion que ejercen en
la sociedad.'*

Durante el dominio monarquico, y en respuesta al desen-
freno de las diversiones populares, el teatro ya se proponia
como modelo para la conversiéon del pueblo. Pero solo
tres aflos después de la declaraciéon de Jonte, a través del
periddico la Aurora de Chile, el sacerdote Camilo Hen-
riquez también profesaba sobre las posibilidades didac-

124 Respuesta del Cabildo ante la solicitud realizada 20 de noviembre por
Ignacio Torres para hacer “tres o cuatro comedias desde la Pascua hasta el
Carnaval” 42

125 EUGENIO PEREIRA SALAS, «Historia del teatro en Chile », 80.
126 Cita extraida de [ Ibid., 42]

105



pamets ¥

PLANO
TOPOGRAFILO

SANTIACO

D

d 1 95 0 e}
5 0 b 016,
t Clorne, Eseala de .r.' ios i por cada am S
L . IeDPEDRO DEJEAN ARQUITECTO T Netros— 1 Naras e e cuadea 2
2N Ao 1856

FIG: 37 “Plano topografico de la ciudad de Santiago
de Chile” Pablo Dejean 1856

106



ticas del teatro. Asi, plantea que “yo considero el teatro
unicamente como una escuela publica y bajo este respecto
es innegable que la musa dramatica es un grande instru-
mento en las manos de la politica”. ' En ese sentido, la
incitacion hacia el teatro por parte de los Aristocratas Re-
publicanos cometia también un doble propésito; por una
parte como medio para incentivar el sentimiento patrio; y
por otra, en palabras de Eugenio Pereira Salas como ‘re-

pudio a todo aquello que recordase el pasado colonial”'®

En contraste, durante la reconquista espafiola (1814-
1817), el gobernador Casimiro Marcé del Pont, inaugura
en Santiago durante 1815 el primer teatro techado, el cual
segun el historiador Pereira Salas, “por extrafia paradoja
supo aprovechar como medio psicologico de aquietami-
ento del espiritu y olvido de la causa siempre latente de la
independencia, los recursos del teatro”'® De esta manera,
la intencion de utilizar al teatro como medio para desvi-
ar a la poblacién hacia una entretencién no subversiva y
propagandistica, fue implementada tanto por el régimen
monarquico como por el Estado republicano. Pero tam-
bién, el cambio de uso del edificio desde refiidero a teatro
refleja el asentamiento de las ideas ilustradas en “reempla-
z0” de aquello que profesaba limitar.

I1I

Desde el inicio de la Guerra de Independencia, a principi-
os del siglo XIX, y hasta la Guerra Civil de 1830, la con-
struccion del estado Republicano no se traté de un proce-

127 CAMILO HENRIQUEZ, La Aurora de Chile, en 16 Julio 1812, en [Raul
Silva Castro (introduccién y recopilacion) Escritos politicos de Camilo Hen-
riquez. Ediciones Universidad de Chile. 1960 p 97-98]

128 EUGENIO PEREIRA SALAS, «Historia del teatro en Chile », 84.

129 1Ibid., 100
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so lineal, mas bien, se sucedieron una serie de gobiernos,
en los cuales los distintos grupos de poder intentaron im-
poner sus ideas mediante la redacciéon e implementacion
de los diferentes textos constitucionales.?® De esta forma,
las constituciones pueden considerarse como modelos
que establecen el dominio de la ley, limitando y dando
forma al poder politico™. Sustancialmente, estos docu-
mentos determinan los derechos y deberes fundamentales
de los ciudadanos, organizando también los modos de
reparticioén y organizacion del poder.

En este contexto, el 27 de septiembre de 1822, mientras
Bernardo O’Higgins ejercia como director supremo, el
lider nacional Manuel de Salas se promulgaba en contra
de las corridas de toros, presentando una mocioén para
prohibitlas en Chile'”. Esto, en sus palabras debido a que
el espectiaculo de horror de estas diversiones publicas
atentaba contra los valores de la Ilustracién y la cultura,
propias de costumbres civilizadas."”® Un afio mas tarde,
el 15 de septiembre de 1823, el director supremo Ramén
Preire firmé la prohibicién definitiva de las corridas de
toros y las peleas de gallos en el pafs, en el mismo de-

130 A. LABARCA “La Moneda: Orden y Patria. La construccion de una
imagen de estabilidad” (Santiago, Tesis magfster en Arquitectura Universidad
Catolica: 2018):46.

131 Renato Cristi; Pablo Ruiz-Tagle, Repriblica en Chile. Teoria y practica
del Constitucionalismo Republicano (Santiago: LOM Ediciones, 2008): 29.
132 Camara de diputados chile https://www.camara.cl/prensa/noticias_det-
alle.aspx?prmid=130451

133 Sesiones de los Cuerpos Legislativos de Chile - Tomo VII (1821-1822) p
195
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creto'™ por el cual se aboli6 la esclavitud en Chile. En

su defecto, en Articulo 13 de la Constitucion de 1823,
se dictaban las consecuencias de incurrir en el juego: “se
suspende la ciudadania: (...) 7.0 Por actitud de ebriedad o
juegos prohibidos: hecha la declaracién de los efectos de
éste (...) por la autoridad competente”. Esta constitucion,
promulgada el 29 de diciembre de 1823 se denominé de
forma posterior como la  Constitucion Moralista, debido a
que reglamentaba el comportamiento publico y privado
por medio de “la imposicién de un cédigo moral dentro
de un cuerpo constitucional”*. Asi mismo, buscaba in-
corporar organismos dedicados exclusivamente a la cor-
reccion moral de individuos desviados, como lo denota el
el Articulo 261 de dicho documento, dictando que “Los
Inspectores y Prefectos, Los Regidores de educacion y
policia (...) son responsables: 1. De los vagos y viciosos
2. De la Falta de educacion”. Sin embargo, la imposicion
de un codigo moral al interior de una constitucién hizo
imposible su implementacion, implicando que luego de
cinco meses fuera suspendida su aplicacion, rigiendo for-
malmente hasta el dfa 10 de Enero de 1825 donde fue
declarada insuficiente.

En este contexto, la experimentacién en torno a la ad-
ministracién del ocio adquiere una marcada impronta au-
toritaria. Debido a que mediante el control ejercido por

134 Cabe aclarar que la existencia de este decreto resulta problematica, no
podemos establecer con certeza en qué momento fue derogado o bien su
existencia a pesar de que multiples fuentes declaran su existencia, no se en-
cuentra en los los archivos del congreso.

[JUAN URIBE Y CARLOS FABRES, « La rifia de Gallos. La india, Grecia,
Roma, Europa, Norte y Sudamérica », (Valparaiso, Ediciones universitari-

as: 1979 ): 123 ; https:/ /www.camara.cl/prensa/noticias_detalle.aspx?pr-
mid=130451 y JEAN PIERRE MATUS, “Acerca de la licitud de las “Peleas
de gallo” y alcance de delito del Articulo 291 bis del Cédigo Penal” Publicado
en Gaceta Juridica, N. 370, (Santiago: 2011): 13-24]

135 Biblioteca del congreso nacional de Chile; Link.https://www.ben.cl/
historiapolitica/constituciones/detalle_constitucion?handle=10221.1/17631
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el Estado, se buscaba erradicar por completo los juegos
prohibidos, asociando su ejetcicio a duras represalias. En
relacion a esto, la historiadora Isabel Cruz, postula que la
fiesta ylos juegos operaron como un sistema de equilibrio
entre los cuerpos sociales, es decir, que las actividades fes-
tivas permitieron ejercer un contrapeso, anulando el pre-
dominio de la limitacién como fuerza antagénica.'™

v

La sesion del 12 de agosto de 1835 de la Municipalidad de
Valparaiso, impartié un reglamento de 29 articulos que
regulaba el acontecer diario al interior de los refiideros.
Algunos de estos apartados fueron publicadas por el his-
toriador Roberto Hernandez en su libro “Los primeros
teatros de Valparaiso y el desarrollo general de nuestros
espectaculos publicos”. Asi, estos estipulaban,

9.- Todo apostador que haya hecho alguna
apuesta en el acto de trabarse alguna pe-
lea, no podra retractarse antes ni después
de embestirse los gallos, a menos que no
se convengan libremente: y si al que le
tocase perder. no satisficiera en el acto, serd
compelido por el juez a exigir una fianza a
favor de al acreedor

12.- Si alguno de los careadores no pudiese
presentar su gallo a careo en la forma pre-
venida en el articulo anterior: bien sea por
algun accidente casual o porque acaso se
chupe y grite alguno de los dos gallos, se

136 ISABEL CRUZ « La fiesta: metamortfosis de lo cotidiano », 53
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dara por éste perdida la pelea. sin que sea
preciso de que lo pique el contrario.

13.-. Si después de tres careos bien refregado,
ninguno de los gallos se ofendiese, deberan
entrar en el tambor que habrd al efecto y
permaneceran en ¢l un cuarto de hora.

14.- Las peleas seran los dias Domingos,
Lunes y Jueves de cada semana sin prejuicio
de algunas extraordinarias que por desafios
puedan armarse en los demas dias

27.- Los derechos que se exigiran por cada
pelea , seran un real por cada peso.

28.- El juez que debe presidir las rifias de
gallo, serd la persona que autorice la Munic-
ipalidad.

29.- Por entrada general solo se cobrard me-
dio real por persona”'?’

De esta forma, la reglamentacién opera como un modo
de racionalizacion del juego, se trata de neutralizarlo uti-
lizando al cuerpo del estado como medio administrativo.
Asi, como explica Adorno la consolidacién del dominio
del progreso de la civilizacion e Ilustracion, transforman las
conceptualizaciones en torno a lo festivo. De esta mane-
ra, el juego se dosifica donde las presiones no permiten
negatlo y en palabras de Adorno “El placer'® se vuelve el
objeto de manipulacién hasta que, finalmente, desaparece
en la organizacién.”" Es asi, como las rifias de gallos se
practicaron bajo los términos anteriormente presentados
durante mas de 40 afios, hasta que mediante ordenanzas
municipales fueron prohibidas en 1876 en Santiago y Val-

137 ROBERTO HERNANDEZ, «Los primeros teatros de Valparafso y el
desarrollo general de nuestros especticulos publicos» ( Santiago: Editorial
Nacimientos, 1947): 100

138 Placer y juego en ese caso se utilizan como sinénimos.

139 T. ADORNO; M. HORKHEIMER, “Dialectic of Enlightenment”,
(Stanford: Stanford University Press, 2002, ):151
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paraiso.'*’

Paradéjicamente su abolicién no significo su erradicacion,
mas bien, esta practica siguio desarrollandose de forma
clandestina, alejindose de la esfera publica y de areas don-
de regfan las regulaciones municipales. De este modo,
los refiideros se trasladaron hacia los limites urbanos de
Santiago, como es el caso del refiidero de Don Santos la
Cristala. El cual se ubicé en la calle Nuble en el limite
edificado al sur de Santiago y fue concurrido durante fi-
nales del siglo XIX y principios del siguiente siglo. Bajo
este respecto, Juan Utribe analiza que “con la prohibicién
de la rifias de gallos, con el advenimiento de placeres mas
taciles como hipédromos, cines y locales nocturnos (...)
[el refiidero] se retird de los centros poblados y se refugié
en los campos”'*!

El Renidero de Santos la Cristala, no solo consistia de
un Coliseo, sino también contaba con una serie de edifi-
cios anexos a los que solo tenfa acceso cierta gente. “Allf
habfa ruleta, tapetes verdes, barajas (...) y todo lo que un
aficionado a jugar deseara”'** | de este modo, tras el coli-
seo se escondia todo los demas y al terminar las rifias se
abrfan los otros locales. Segtun describe Uribe, el recinto
mantenia problemas con la autoridad, quienes efectuaban
registros de forma continua; pero gracias a que “siembre
habia un loro parado en la esquina”'* se lograba dar aviso
y retirar cualquier objeto que pudiera despertar sospechas.
Bajo, este planteamiento regulador resulta curioso que en

140 Ver. “Boletin de leyes y decretos del Gobierno” libro XLVI, n 1 (' Val-
paraiso: 1876):5-6 y “Boletin de leyes y decretos del Gobierno™ libro XLVI,
n 9, p 282 (Santiago 18706)

141 JUAN URIBE Y CARLOS FABRES, « La rifia de Gallos. La india, Gre-
cia, Roma, Europa, Norte y Sudamérica », (Valparaiso, Ediciones universitari-
as: 1979): 123

142 Ibid., 76

143 Ibid., 78
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las cercanias del refiidero, se estableciera al interior de la
Cuarta Comisatfa de Policia un corral o criadero de gallos
de peleas, conocido como “La Cuarta” y propiciado gra-
cias a la aficién del comisario Carlos Castro.'**

Otro momento importante en estos vaivenes de prohibic-
iones y regulaciones, ocurre después de la muerte de Bal-
maceda. Tras ese acontecimiento el Congreso Nacional
habfa ganado mayores atribuciones dando inicio a un
régimen politico parlamentario. Asf, El 22 de diciembre
de 1891' el Congreso Nacional aprobaba el proyecto de
ley que organizaba las atribuciones de las municipalidad.
Definiendolas en el Art. 25 como el organismo encargado
“de la moralidad, seguridad i orden publico”

Art. 25 como encargadas de cuidar
de la policia de comodidad, ornato i
recreo; de los caminos y recreos (...)
i de la moralidad, seguridad i orden
publico corresponde principalmente
a las municipalidades.

14 ° Prescribir reglas para la con-
servacion de la buenas costumbre,
tranquilidad i orden publico en las
calles, plazas paseos i demas lugares
de uso publico (...) lugares de igual
naturaleza a que puede concurrir el
comun del pueblo en virtud de re-
glas establecidas con el caracter de
jenerales, por los respectivos duefios

144 Ibid.

145 “Boletin de las Leyes i decretos del gobierno”, Santiago de Chile, Impren-
ta Nacional, 1891 “Lei de organizacion i Atribuciones de las Municipalidades”,
273 -5
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O empresarios.

16 ° Impedit que en los lugares in-
dicados en el numero precedente, lo
ebrios, mendigos i vagos molesten a
terceros o intercepten el paso.

19 © Impedir las rifias de gallos i cot-
ridas de toros, 1los garitos o casas de
juego de suerte o envite, reglamen-
tar las corridas de caballo; atender a
las fiestas civicas o patridticas i crear
o fomentar establecimientos o fies-
tas populares de recreacién honesta.

Sin embargo, segtin el historiador Juan Uribe, el articulo
19° de las atribuciones municipales no solo no habia sido
incorporado en las leyes organicas anteriores, (de 1854
y 1886) si no que también, desaparecia en la version in-
mediatamente posterior realizada durante 1897. De este
modo, a falta de este articulo las pelas de gallos no estaban
concretamente prohibidas en todo el territorio nacional,
solo en los dominios de los municipio de Santiago y Val-
paraiso.

Por otra parte, durante 1866'* las peleas de gallos habian
sido admitidas bajo la ley de patentes, pero dejaron de
ser consideraras en versiones posteriores de esta ley, este
hecho impidi6 la inscripcién de la peleas de gallos en un
sistema regulatorio. Por ello, en el resto del territorio esta
practica no estaba ni prohibida, ni normada. Ademads, a
esta amalgama de problemas legales podemos sumar la
aparicién del n® 35 del articulo 496 del nuevo codigo pe-
nal, promulgado el 12 de noviembre de 1874, este esta-
blecia, “Suftririn la pena de prisién en su grado minimo,

<

conmutable en multa de uno a treinta pesos” quienes “se

146 “Boletin de leyes y decretos”, 1866, “Ley de patentes”,22 de diciembre de
18066, Santiago
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hiciere culpable de actos de crueldad o maltrato excesivo
para con los animales”” De este modo, se establece un
grado de ambigiiedad en la aplicacién de esta ley quedan-
do a criterio de las autoridades competentes.

Pero, ¢Qué habia pasado con el decreto firmado por
Ramoén Freire el 15 de septiembre de 1823? Una car-
ta publicada en el libro “La Rifia de Gallos” escrita por
Daniel Schweitzer con fecha de 6 de septiembre de 1950,
dirigida al Intendente de Santiago determinaba que el de-
creto habia desaparecido, pero que alguna vez existi6. En
su defecto, el presunto decreto presidencial no se encuen-
tra en los archivos y no sabemos con exactitud qué fue de
él o siquiera si podemos confirmar su existencia. Lo cierto
es que bajo todos los casos la regulacion no fue efectiva y
durante el siglo siguiente los refiideros siguieron prolifer-
ando, pero esta vez en los margenes de la ciudades, de la
cotidianidad y suspendidos en el silencio de las leyes.

147 “Cédigo Penal de la Republica de Chile” (Chile, Congreso Nacional. 1874
YArt. 496, n® 35.






CONCLUSION

El esta tesis sugiere que el refiidero se suma a la larga
historia de edificios de planta circular, donde la geometria
actué configurando interiores que articularon realidades
suspendidas de lo cotidiano, construyendo una suerte de
la “realidad propia” en donde las relaciones sociales se
encontraron esencialmente mediadas bajo las dinamicas
apuestas y el espectaculo.

La historia de la regulacién del reflidero se presenta como
una serie vaivenes entre prohibiciones, regulaciones y lim-
itaciones; esta discontinuidad en el discurso administrati-
vo es reflejo de un momento critico en proceso de con-
solidacién de una nueva idea de Estado y sociedad, que se
construye en parte mediante una serie ensayos regulatori-
os. De este modo, fueron los discursos, codigos sociales,
leyes e infraestructuras; en su conjunto determinaron y
cualificaron la historia de esta practica cultural

En ese contexto, las inclinaciones hacia el ocio, el vicio
y la violencia conformaron algunos de los rasgos que las
autoridades y los grupos dominantes buscaron erradicar
mediante el control juego y la correccion de ciertas acti-
tudes. Debido en parte - y volviendo a las palabras de la
historiadora Alejandra Araya - por que suscitaban un ras-
go de improductividad al interior de un sistema en tran-
sicién al capitalismo y en suma, porque eran heredadas de
una tradicién vinculada con al gobierno monarquico.

El estudio minucioso de aquello que caracteriz6 al refii-
dero revela la presencia temprana de rasgos de una de
un subjetividad moderna, de este modo, la sociabilidad en
torno a la movilizacién de capital, contiene el germen de
una cultura del entretenimiento. En contraste, la paulati-
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na pérdida de legitimidad de la violencia en el espectaculo
termina por posicionar al refiidero como un remanente de
un mundo premoderno, desplazado tanto del proceso de
modernizacién de los valores y como del centro urbano
de Santiago. De esta forma, se determiné el paso que dio
el refiidero este desde la plaza publica (como expresion
espontinea) a los interiores privados (como expresion
programada) y su ulterior, traslado desde el centro urbano
a hacia las areas periféricas de la ciudad de Santiago.
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SANTIAGO 2019

Una grilla de 7X6 cuadras en el centro Santiago representa
la envergadura de las transformaciones morfolégicas que ha
sufrido la ciudad en manos de la creciente y despoética espe-
culacion inmobiliaria. De la ciudad de patios se ha dado paso
aun paisaje de torres aisladas, 200 aflos de distancia parecen
haber transformado por completo nuestra idea ciudad. Ac-
tualmente, algunas casonas patrimoniales o pequefas casas
se desperdigan como vestigios. En contraste a esta minoria
silenciosa aparecen las nuevas torres de viviendas, paisaje de
repeticién y de excesos. La nueva imagen de ciudad ha llega-
do para quedarse.
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[ Transformacién de la Manzana |
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El paisaje urbano reflejo de las politicas de libre mercado,
la falta de regulacion y la libre competencia, ha producido
residuos que se transforman en materia de proyecto. De este
modo, este proyecto opera con lo que queda de la ciudad; un
primer piso de terrenos baldios, estacionamientos, lobbies,
espacios en desuso y algunas pequefios comercios. Asi, viene
a colapsar dos modelos de ciudad aparentemente disimiles; la
torre modernista y la ciudad de patios colonial, proponiendo
un sistema de ocupacion mediante la unidad tipoldgica del
patio. Generando encontraste a la condicion actual de ciudad,
un campo diverso y rico en experiencias. Asi, la colonizacién
del vacio permite estancar la especulaciéon inmobiliaria actu-
ando como terapia de shock ante la especulacion.
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[ Corte manzana - Actual |

[ Corte manzana - Especulativo 1910 ]
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[ Piso Tipo ]
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[ Acuedo Comun |
Primer Acto
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[ Sistema de Ocupacion]
Segundo Acto
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[ Constelacién de Domesticidades |
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Sistema de objetos + vegetacidn




[ Despiece del Sistema ]
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[ Axonométrica Proyecto
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Playground

Jardin

Huerto

[ Catédlogo de Objetos |
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