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Resumen

La presente investigacion propone tentativamente revisar la produccién narrativa breve
(relatos y cuentos) confeccionada por tres escritoras del Cono Sur (Somers, Aldunate y Ocampo),
especificamente en el periodo comprendido entre las décadas del 50°-60", posterior a la victoria
sufragista alcanzada en los paises de Uruguay, Chile y Argentina, enmarcadas en lo que se conocid
como un movimiento de repliegue feminista denominado por la socidloga chilena Julieta Kirkwood
como el silencio feminista; con el prop6sito de indagar en las representaciones ficcionales que estas
autoras plasmaron en el devenir de sus personajes femeninos. Buscamos revisar criticamente
aquellas ficciones y saberes femenino/feministas que aparecen constantemente en los textos

literarios de este trio narradoras.

Fundamentalmente, analizaremos las siguientes obras literarias: Todos los cuentos: 1953-
1967 (1967) de Armonia Somers, Cuentos de Elena Aldunate. La dama de la ciencia ficcion (2011)
de Maria Elena Aldunate y La furia y otros cuentos (1959) de Silvina Ocampo, textualidades en
las que apreciamos universos narrativos productores de un amplio espectro de subjetividades
alternativas nomadas, las cuales desafian los ejercicios normativos del discurso monoldgico
heterocapitalista. Puesto que, si luego del reconocimiento de ciudadania obtenida por las mujeres
el discurso politico hegemonico determind que el sujeto(a) femenino debia silenciar sus
reivindicaciones de caracter feminista, circunscribiéndola a las légicas partidistas y a una recatada
figuracion puablica enmarcada en los limites de la familia, la produccion literaria de Armonia
Somers, Elena Aldunate y Silvina Ocampo logra semiotizar mecanismos emancipadores del

sistema patriarcal que se entretejen con radicales propuestas estéticas que promueven el



quebrantamiento del silencio feminista, escenificando modos de autorrepresentacion rupturista. En
estos modos convergen el pensamiento feminista como una practica de libertad creativa e

(in)terruptora de los érdenes simbdlicos dominantes.

Esta bdsqueda interpretativa puede aportar a la discusion sobre la pretendida unificacion
territorial y homogenizacién de la poblacion que ha predominado a lo largo de toda la historia del
pensamiento latinoamericano y, en cambio, instalar un corpus discursivo compuesto por textos
escritos por mujeres, que expongan las diferentes respuestas que las escritoras han elaborado para
cuestionar las instrumentalizaciones y exclusiones que el discurso politico dominante ha ejercido
sobre sus relatos. En este sentido, este trabajo de tesis doctoral posee como objetivo primordial
rastrear los itinerarios particulares suscitados por textos escritos por mujeres en las bases misma de
la institucion literaria, con la intencion de indagar criticamente las (dis)continuidades,
(dis)tensiones y propuestas alternativas respecto a las obras consagradas por la hegemonia
androcéntrica para develar las estrategias y mecanismos literarios de desestabilizacion que las

narradoras hispanoamericanas producen en el canon tradicional de lecturas conosurefias.
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Introduccion

“La humanidad se niega a reflexionar desde la
diferencia. Ese es el inmenso aporte que ha hecho el
feminismo aunque no consigue todavia ser realmente

escuchado” (Otro logos)

A proposito de la publicacion de La calle del viento norte (1963) de Armonia Somers, el diario
uruguayo Epoca (1962-1967) redactd una resefia periodistica sobre este interesante libro de relatos.
Ademaés, como se acostumbra en este tipo de espacios periodisticos, los redactores se refirieron a
su impronta como escritora profesional. Epoca titulaba en esa oportunidad: “Armonia Somers: una
autora singular”!, destacando de entrada en este encabezado su particularidad, extrafieza y
fundamentalmente su diferencia de género sexual y literaria. Tras avanzar en la lectura de esta
semblanza critica a los lectores(as) se nos ofrece una interesante advertencia: la produccién literaria
de esta peculiar narradora uruguaya rodea los insondables abismos de la ininteligibilidad inherente
al universo creativo femenino, pues “sus cuentos parecen independizados no del artista que los
construye sino de la criatura, en este caso una mujer que los alimenta” (“Armonia...”). Se
desprende de esta observacion que el ejercicio de autonomia en el arte literario desplegado por
Somers tendria visos de monstruosidad o anomalia, considerando que ha infringido “los principios,
nunca violados antes entre nosotros, que exigian para la literatura femenina indeclinables

elementos de candor, de comedimiento, y de elipsis”.

L El texto al que hacemos referencia puede ser consultado en el apéndice fotogréfico ubicado al final de esta
investigacion.



Resulta significativa esta Gltima afirmacion, dado que el libro de Somers resefiado por el
diario Epoca se publico en 1963 y “los principios [de la denominada literatura femenina
sustentados en las virtudes del eterno femenino], nunca violados antes entre nosotros” ya habian
sido cuestionados, vulnerados y hasta desestimados por un numero importante de escritoras
latinoamericanas. Sin ir mas lejos, ya en 1950 Armonia Somers habia escandalizado la escena
literaria montevideana con la aparicion de su novela La mujer desnuda en revista Clima. Por esta
razon, considero que el falso desconocimiento -esgrimido por los redactores del diario Epoca- de
una tradicion de escritoras que representaron en sus obras la experiencia del sujeto femenino en
clara resistencia a las imagenes convencionales articuladas desde la imaginacion patriarcal, sélo
pone en evidencia el profundo menosprecio masculino a las autorias femeninas, o ¢podra ser
posible que no hayan tenido noticias sobre los textos de Delmira Agustini, Teresa de la Parra, Maria
Luisa Bombal o Beatriz Guido? No, lo mas probable es que el diario Epoca una vez mas haya
reproducido logicas androcéntricas de exclusion u objecion a las fabulaciones “excéntricas™ de
escritoras desobedientes al encuadre formal y temaético de las preceptivas literarias en boga. O,
como sostiene la académica chilena Patricia Espinosa en su articulo “; Tiene género la escritura?,
“las historias de la literatura como el canon y la critica han sido y son patrimonio de las
masculinidades; ademas, que hay una diferencia gravitante en lo que respecta a ocupar un lugar en
el mundo como hombre o mujer y todas las amplias modulaciones de género (LGBT y mas)” (22).
Espinosa agrega que “todo libro posee un nombre autoral inscrito en la portada. Esta firma implica
siempre una marca binaria: masculino o femenino. Leemos, de tal modo, a partir de un
condicionamiento cultural de base esencialista que nos impone una matriz binaria, patriarcal,

encargada de asignar tematicas y modos de escritura a la produccidn literaria de mujeres” (25).



Sin embargo, podriamos pensar que desde el momento en que Armonia Somers desarrollaba
su carrera de escritora hasta el actual contexto, principalmente desde que la agenda feminista ha
marcado la pauta del debate publico a través, por ejemplo, de los movimientos Ni una menos
(Argentina 2015), Mee too (Estados Unidos 2017) o el Mayo feminista (Chile 2018), valoraciones
criticas de corte sexista 0 derechamente misdginas como las elaboradas por el diario Epoca estarian
completamente erradicadas del campo cultural. Lamentablemente, por el contrario, el
reconocimiento pleno de las autorias femenino/feministas mediante una robusta aproximacion
critica despatriarcalizada continla en una posicion minoritaria respecto a la aplastante
sistematizacion tedrico-critica de sus pares varones. Como acertadamente indicaba Hannah Arendt,
“uno de los motivos de la eficacia y peligrosidad de los prejuicios es que siempre ocultan un pedazo
de pasado. Bien mirado, un prejuicio auténtico se reconoce ademas en que encierra un juicio que
en su dia tuvo un fundamento legitimo en la experiencia; solo se convirtié en prejuicio al ser
arrastrado sin el menor reparo ni revision a través de los tiempos” (53). Por otra parte, durante los
ultimos quince afios en el Cono Sur hemos sido testigos de un importante ejercicio fetichista por
parte del mercado editorial sobre textos escritos por mujeres, pero especialmente por aquellas obras
que explotan contenidos pretendidamente feministas (Weona tu podi; Brilla, weona, jbrilla!; o,
Mujer power) instalandose como un nuevo producto de consumo. Asi es verificado por la critica
literaria Lorena Amaro en “En estado de resistencia: la reciente narrativa hispanoamericana de

mujeres”’, donde apunta:

Es asi como incluso hoy, de cara al aparente “éxito” de las escritoras y de los
discursos antes minorizados, muchas veces lo que hay detras son intereses
econdmicos y perspectivas politicas que, lejos de visibilizar y valorizar la disidencia,

procuran domesticar las propuestas mas radicales para alimentar lo que tanto



Diamela Eltit como otrxs autorxs ven como una intensificacion del programa
neoliberal, con la consecuente proliferacién de nichos de consumo que pueden
acabar por convertir las consignas sociales en nuevas mercancias, y algunas

reivindicaciones, en formas de discriminacion o ghettizacion. (36-37)

En ese sentido, no seria insustancial organizar genealogias de autoras que consoliden la tradicion
literaria subversiva articulada por mujeres, poniendo especial atencidn en la escritura de creadoras
que elaboran producciones de sentido (in)ddciles y disidentes a los registros estético/politicos de
la cultura oficial, dado que “afirmar que la escritura es in/diferente a la diferencia genérico-sexual
equivale a complicitarse con las maniobras de generalizacién del poder establecido que consisten,
precisamente, en llevar la masculinidad hegemonica a valerse de lo neutro, de lo im/personal, para

ocultar sus exclusiones de género tras la metafisica de lo humano universal” (Richard 14-15).

Bajo el interés que despierta en mi la investigacion literaria en torno a obras escritas por
mujeres no opera el deseo de establecer una tradicion literaria de orden separatista, desvinculada
del sistema literario latinoamericano y comprendida como un apacible edén desprovisto de disputas
0 polémicas. Mi objetivo primordial radica en rastrear los itinerarios particulares suscitados por
textos escritos por mujeres en las bases misma de la institucion literaria, con la intencién de revisar
criticamente las (dis)continuidades, (dis)tensiones y propuestas alternativas respecto a las obras
consagradas por la hegemonia androcéntrica o, como adecuadamente reflexiona Lorena Amaro,
acerca de la desestabilizacion que las narradoras hispanoamericanas producen en el canon
tradicional de lecturas: “Todo canon constituye una construccion elitista, excluyente e
ideologizada. Para desmontar este tipo de construcciones hay dos opciones: la primera es cuestionar
sus criterios y proponer relecturas que aborden las obras candnicas con una mirada nueva. La

segunda opcion es el levantamiento de contracanones” (50).
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Asimismo, es innegable que en los Gltimos cuarenta afios un notable grupo de académicas,
criticas literarias, profesoras y escritoras han proporcionado notables trabajos geneal6gicos en el
cual revisan, interrogan y reconsideran el pasado literario de importantes autoras que a la luz de su
contexto fueron obliteradas por una critica eminentemente androcéntrica, la cual descart6 sus
especificidades estéticas/éticas o su diferencia respecto a las singulares condiciones de produccion
y lectura. Entre algunos de los estudios que instalan dispositivos analiticos que problematizan la
inscripcion de la critica literaria feminista en el campo cultural latinoamericano, ademas de
estimular mi preocupacion por la produccion escritural de mujeres, se encuentran; Ojos imperiales:
literatura de viajes y transculturacién (1992) de Mary Louise Pratt, Entre civilizacion y barbarie.
Mujeres, nacion y cultura literaria en la Argentina moderna (1997) de Francine Masiello; Lengua
vibora: producciones de lo femenino en la escritura de mujeres chilenas (1998) y Variaciones.
Ensayos sobre literatura y otras escrituras (2019) de Raquel Olea; Mujer y escritura: fundamentos
tedricos de la critica feminista (2007) de Lucia Guerra; y, Feminismos, género y diferencia(s)
(2008) de Nelly Richard, quien en el primer apartado de este libro inicia su obertura apostando por
la recuperacion de un enfoque epistémico claramente contrahegemonico, ademas de recobrar el
termino feminista que desde la obtencién del sufragio femenino en varios paises del Cono Sur habia

sido eludido por la critica y las escritoras. Richard escribe:

La palabra “feminismo” mezcla distintos planos de referencia, accion y
pensamiento. La palabra “feminismo” alude, primero, a la practica historica de los
movimientos de mujeres: a la fuerza contestaria y reivindicativa de luchas sociales
destinadas a corregir los efectos de la discriminacion sexual tanto en las estructuras
publicas como en los mundos privados. Ademas, la palabra “feminismo” evoca la

teoria que elaboraron las mujeres, desde la perspectiva de una conciencia de género,
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para revisar las bases epistemoldgicas del conocimiento y cuestionar el falso
supuesto de la imparcialidad del saber que encubre arbitrariedades, prejuicios y
exclusiones tras la mascara filos6fica de lo neutro. También, la palabra “feminismo”
designa el trabajo critico de desmontar los artefactos culturales y las tecnologias de
representacion, para construir significados alternativos a las definiciones

hegemonicas que fabrican las imagenes y los imaginarios sociales. (7)

A pesar de que, como plantea Richard, el feminismo —concretamente a traves de las mediaciones
ejercidas por la critica literaria feminista que reubica “el texto de las mujeres como una parte activa
de la tradicidn cultural con la que ésta dialoga y cuya autoridad interpela— permite entender mejor
la relaciéon continuidad/ruptura que puede llevar a la “diferencia” a interrumpir los sistemas de
identidad” (21), un amplio nimero de autoras durante el siglo XX y en el transcurso de la centuria
actual, han declarado enfaticamente que no comulgan con la idea de que su produccidn literaria sea
catalogada como femenina o feminista. Este gesto de distanciamiento configura un peculiar
antecedente de las discusiones recientes en la plaza publica feminista contemporanea, sobre todo
en el debate Amaro/Meruane en torno a la propuesta de Diamela Eltit de desbiologizar la letra. Lo
curioso es que este distanciamiento ocurre incluso cuando en sus obras claramente se adviertan
evidentes representaciones de alcance feminista, tales como desestabilizaciones a la matriz
discursiva heterocapitalista, resignificaciones de los géneros sexuales/literarios o la fundacién de
relatos alternativos a los procesos de modernizacion latinoamericanos. Asi, por ejemplo, la
narradora chilena Elena Aldunate, al ser consultada por la revista Cosas sobre el feminismo,
responde que odia el sufragismo; “encuentro que la mujer perdié mucho con ¢él porque, por desafiar
al hombre, se ha puesto muy dura, muy amachada” (41). Por otra parte, la argentina Silvina

Ocampo en conversaciones con Noemi Ulla declara: “si me explicaran contestaria que soy
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feminista en esto si y en esto no. No me gusta la posicién que adoptan porque me parece que se
perjudican, es como si pretendieran ser menos de lo que son. En el fondo, no conviene luchar contra
las injusticias de una manera que no sea completamente justa” (citado en Enriquez 153). La
uruguaya Armonia Somers, la “autora singular” segiin el diario Epoca, anotaba en una carta
dirigida a Evelyn Picon Garfield, una de las principales estudiosas de su obra, lo siguiente: “veo
que logré se pusieran en contacto tu y la colombiana, Helena Araujo, que es una gran trabajadora

de la critica, también de la narrativa, y una feminista recalcitrante” (3).

Armonia Somers, Elena Aldunate y Silvina Ocampo no s6lo comparten un publico
distanciamiento con el feminismo en términos militantes, sino también que muchas de sus obras
mas importantes fueron publicadas entre los afios cincuenta y mediados de los sesenta, época que
“en relacion al movimiento feminista, ha sido caracterizada como un periodo de inflexion tras la
tan ansiada obtencion de la ciudadania politica y, con ello, la inclusion de las mujeres en los
espacios de representacion. Las demandas aparecian finalmente satisfechas y el objetivo ‘mujer’,
desaparecia del foco politico” (Traverso 19). Se da paso, asi, a un movimiento de repliegue en la
agencia feminista denominado por Julieta Kirkwood como el silencio feminista. Frente a este
complejo escenario politico, las autoras mencionadas anteriormente “escribirdn doblemente el
silencio y lo silenciado en un solo pliegue” (Olea 153) y se observara en casi todos los relatos del
periodo “la dificil incorporacién de la mujer que busca su emancipacion, desde la independencia
econdmica a la libertad sexual, en una sociedad que aun no se encuentra preparada para aceptar
estas transformaciones” (Traverso 19). De modo que los relatos de estas autoras pasan a constituir
el espacio de experimentacion libertaria respecto a sus experiencias femeninas, a sus elecciones
como sujetos y al desarrollo de estrategias (in)conscientes de resistencia a un orden simbaolico que

las relega al estadio de sujecion.
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La presente investigacion busca analizar los textos elaborados por tres escritoras del Cono
Sur (Somers, Aldunate y Ocampo), en los cuales se representa el devenir de personajes femeninos,
posterior a la victoria sufragista, y su relacion con el saber-poder patriarcal durante las décadas del
50°-60". En otros términos, las narradoras que aqui interesa confeccionaron ficciones y saberes
femenino/feministas productores de un amplio espectro de subjetividades alternativas nGmadas (en
constante transformacion) que desafian los ejercicios normativos del discurso monolégico
heterocapitalista; es decir, si el discurso politico hegemdnico determind que el sujeto(a) femenino
debia silenciar sus reivindicaciones de carécter feminista, circunscribiéndola a las logicas
partidistas y a una recatada figuracion pablica enmarcada en los limites de la familia, la produccion
literaria de Armonia Somers, Elena Aldunate y Silvina Ocampo logra semiotizar mecanismos
emancipadores del sistema patriarcal que se entretejen con radicales propuestas estéticas que
promueven el quebrantamiento del silencio feminista, escenificando modos de autorrepresentacion
rupturista. En estos modos convergen el pensamiento feminista como una practica de libertad

creativa e (in)terruptora de los 6rdenes simbolicos dominantes.

Esta bldsqueda interpretativa puede aportar a la discusion sobre la pretendida unificacion
territorial y homogenizacién de la poblacion que ha predominado a lo largo de toda la historia del
pensamiento latinoamericano y, en cambio, instalar un corpus discursivo compuesto por textos
escritos por mujeres, que expongan las diferentes respuestas que las escritoras han elaborado para
cuestionar las instrumentalizaciones y exclusiones que el discurso politico dominante ha ejercido
sobre sus relatos. En este sentido, comparto la sagaz observacion de Raquel Olea, para quien la
construccion de genealogias autorales femenino/feministas permite establecer referentes autorales

y relecturas que
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Abren los textos a intensidades no reconocidas por la critica de su tiempo, pero
también a aquello que por haber estado afuera de los 6rdenes imaginarios de su
época no pudo ser mirado por los lectores o no se le otorgd valor de transformacion:
anticipos de lenguajes, de problemas relacionales, formas de resistencia a las
hegemonias, nombramientos de sujetos desplazados, excluidos y castigados
socialmente, emergen en lecturas actuales como datos relevantes para llenar vacios
e historizar un recorrido que da continuidad a modos de enunciar y validar la

singularidad de las escrituras de mujeres. (147)
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Perspectiva tedrico-contextual

Representaciones en tension: emergencias, conflictos y contradicciones entre las
insubordinaciones estéticas feministas y el régimen falo-logocéntrico en la narrativa de tres

escritoras del Cono Sur

a) El lugar de la mujer en la sociedad moderna del Cono Sur (1953-1967)

El umbral de la modernizacion latinoamericana trae consigo una pujante industrializacion.
Como consecuencia, esta extiende su alcance a los centros urbanos incidiendo considerablemente
en las politicas sociales, esencialmente en las politicas publicas y los programas educacionales, con
el propdsito de proyectar hacia todo el Cono Sur la tecnologizacion de la sociedad para finalmente
aumentar la productividad regional. A este hecho, debemos sumar el declive de la hegemonia de
los grupos oligarquicos y el advenimiento de una sociedad de masas que contribuyd a diversificar
los espacios ciudadanos, dinamizar los modelos culturales y fisurar el sistema sexo/género vigente.
Estos nuevos discursos, por ejemplo, promovian como un avance positivo la integracién de la mujer
en la esfera ciudadana y, por otra parte, los operativos falo-logocéntricos advertian sobre los

peligros que encerraba su insercion en la vida ciudadana

Durante la segunda mitad del siglo XX, la economia en la zona geopolitica del Cono Sur
alcanzaba un importante desarrollo industrial y se posicionaba como un atractivo mercado para los
inversionistas extranjeros. En el periodo comprendido entre 1950 y 1970, se alcanzaron altos
indices de produccion nacional, transformando especialmente a las naciones de Argentina, Chile y
Uruguay en lideres indiscutidos del mercado econdémico Latinoamericano, pues la inyeccion de

mayor capital en estas dependientes economias dio lugar a una dinamica modernizadora que se
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manifestd principalmente en las ciudades, teniendo como principal efecto la transformacion radical
en las antiguas urbes locales. Dicha situacion desencadend un acelerado crecimiento econémico y
la formacion de movimientos sociales, principalmente provenientes de las grandes masas obreras
y capas medias de la sociedad (Cisterna 65). No obstante, las condiciones sociales de la poblacion
eran bastante precarias y distaban mucho del lujo, confort y cosmopolitismo que exhibian los
sectores acomodados. Ademas, debemos sumar a este escenario las malas précticas politicas
llevadas a cabo por los lideres gubernamentales en los tres paises ya mencionados. Ahora bien,
desde la segunda década del siglo XX el escenario politico de la region experimento la llegada de
una serie de gobiernos que a partir de consignas populistas o reformistas accedieron al poder
promoviendo transformaciones entre las que destacaban: el fomento de la industria nacional, el

voto femenino y la promulgacion de leyes sobre seguridad social.

En este convulsionado escenario social aquellos sujetos marginados de los proyectos
nacionales, instituidos por la elite dominante, inician paulatinamente la construccién de espacios
de autorepresentacion que agrietan el racionalizador discurso de la modernidad Latinoamericana.
A raiz de sus experiencias politico/culturales subalternas?, las mujeres articulan una voz
individual/colectiva que produce codigos propios y subjetividades resistentes al poder totalizador
del Estado. En ese sentido, los discursos feministas elaboran dispositivos que desestabilizan las

reglamentaciones republicanas, ya que reiteradamente denuncian las arbitrariedades de la ley

2 El “sexismo” en términos generales se define como una ideologia organizadora de las relaciones entre los sexos, en
el seno de lo cual lo masculino se caracteriza por su adscripcion al universo exterior y politico (espacio publico),
mientras que lo femenino remite a la intimidad y a lo doméstico (espacio privado). Asimismo, la dominacién masculina
se reconoce en la forma especifica de la violencia simbélica que se ejerce de manera sutil e invisible, precisamente
porque es presentada por el dominante y aceptada por el dominado como natural, inevitable y necesaria. El sexismo se
caracteriza por una objetivacion de la mujer, segun Pierre Bordieu, las mujeres existen por y para la mirada de los
otros; es decir, en tanto que objetos acogedores, atractivos y disponibles. En ese sentido, la pretendida feminidad no
es otra cosa que una forma de complacencia respecto de las expectativas masculinas, reales o supuestas, especialmente
en materia de engrandecimiento del ego (Bourdieu 73).
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respecto a las relaciones sexo-genéricas. Por ejemplo, se oponen a los atributos conferidos al sujeto
femenino sustentado en la incompetencia e inferioridad de las mujeres, ademaés, rechazan
tajantemente la cosificacion de sus cuerpos en beneficio de los programas estatales y la trama del
sistema capitalista, en la cual intervienen como agentes de reproduccion al “procurar el producto,
en verdad, mas preciado: los nuevos individuos, los nuevos trabajadores” (Fernandez-Martorell
35). Indudablemente, en términos histéricos el cuerpo humano ha sido cifrado mediante discursos
y practicas® que revelan los modelos de pensamiento que organizan el mundo; desde la tradicion
aristotélica el cuerpo femenino ha sido perfilado como una méquina anatomica destinada
exclusivamente a la reproduccion de nuevos individuos, en vista de que “la mujer al producir la
causa material del cuerpo de un nuevo individuo lo hacia siendo maquina” (Fernandez-Martorell
19). La entidad anatémica femenina se proyecté como un artefacto carente de conciencia; de esta
forma, se impuso la idea de su ineptitud intelectual, su falta de juicio y, en concreto, se revoco su
liderazgo en cualquier proyecto histdrico en virtud de una falta de entendimiento, valor simbolizado

con eficiencia en la corporalidad masculina.

Sin embargo, a finales de los afios cincuenta y principios de los setenta* las mujeres

trastocan el arraigado campo de sentido de la diferencia sexual, alteran las estructuras sociales de

3 “El cuerpo es anterior a la cultura, nace mudo, permanece a la espera de significacién. La diferencia de sexo, lo
femenino y lo masculino, pertenece a un discurso abierto, nunca clausurado, por lo que el cuerpo es resignificado de
manera incesante. Tal condicién se hizo evidente en el siglo dieciocho, cuando se abandoné el entendimiento sobre el
cuerpo Unico, al inaugurarse el discurso sobre el cuerpo en carne dual. Es el punto a partir del cual se visionaron dos
carnes distintas, la de mujer y la de hombre, cuando la diferencia de sexo fue entendida en dual” (Fernandez-Martorell,
Capitalismo y Cuerpo 45).

4 Como nos sefiala Mercedes Fernandez-Martorell, en el caso de Estados Unidos “el feminismo de los sesenta fue
liderado en un primer momento por Betty Friedan tras la publicacion de La mistica de la feminidad, 1963, y fue
apoyado enseguida por diversas organizaciones feministas como la NOW, guiada en Nueva York por Jacqueline
Ceballos en 1971. En esa obra, Friedan reivindica el derecho de las mujeres a incorporarse al mercado laboral,
equipararse profesionalmente a los varones, gestionar su propia economia, tener independencia. Proclama que la mujer
no puede seguir ignorando esa voz que desde el interior le dice: quiero algo mas que un marido, unos hijos y una casa.
Pero, inmediatamente, en EE.UU. surge el grupo de activistas llamado las Radical Lesbians, que objetan ese
feminismo” (128). En sintonia con las ideas de las escritora francesa lesbofeminista Monique Wittig, contenidas en
sus libros Las Guerrilleras (1969), El cuerpo leshiano (1973) y Pensamiento heterosexual y otros ensayos (1992), las
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dependencia patriarcal y ponen en entredicho el dominio masculino. Las instituciones (la familia,
la escuela, la Iglesia Catdlica, el Estado, las fabricas, las universidades, etcétera) que regularon y
todavia organizan la razon heterocapitalista (Wittig), eran examinadas criticamente; en ese
momento surgen renovadoras articulaciones en torno al devenir cotidiano de las mujeres. En este
ejercicio enunciativo, para obtener derechos y legitimacién social, las voces feministas establecen
constantes desplazamientos entre el mundo de lo privado y lo pablico. Con relacién a los discursos
feministas emergentes durante esta época, Natalia Cisterna sefiala que el trabajo de Asuncion

Lavrin® distingue

Dos lineas politicas fundamentales en las que se desplegaron los distintos movimientos de
caracter feminista en Latinoamérica. Por una parte, el de raiz liberal burgués, inspirado en
movimientos feministas europeos de mediados del siglo XIX'y, por otra parte, el socialista
también de vertiente europea y que se caracterizd por revindicar los derechos del

proletariado femenino. Mas alla de las diferencias de clase que marcaron la agenda politica

Radical Lesbhians no comulgan con la categoria mujer porque es una invencién articulada desde la razén masculina,
por lo tanto, como leshianas no se consideran mujeres y despachan “las leyes de parentesco de la exogamia
(intercambio de mujeres entre familias) y en de los papeles familiares y de reproduccion” (129). Otro aporte
significativo al movimiento feminista de esos afios se gestd en los debates y précticas antirracista de las organizaciones
de mujeres afrodescendientes, aglutinadas bajo el denominado Black Power; a partir de un enfoque descolonial
denuncian la subordinacion racial, sexual (heterosexual) y de clase. La filosofa Angela Davis y la escritora Gloria
Jean Watkins, conocida como Bell hooks, son sus mas afamadas representantes, ambas exponen “el desconocimiento
que tiene la mujer blanca feminista de la situacion de la mujer negra trabajadora” (130).

5 Al respecto, Asuncién Lavrin advierte: “las organizaciones exclusivamente femeninas, ya fueran partidos o
instituciones activistas, se atenian a llamados contradictorios. Decian tener metas politicas, pero insistian en calificarse
de “apoliticas” y dedicadas a causas civicas meritorias. Aun cuando sus metas “civicas” fueran de indole politica, como
la reforma del Codigo Civil o el sufragio, los grupos femeninos cultivaron una imagen desinteresada, superior al sudor
y el barro de la politica de los hombres. Esta actitud fue tal vez admisible a la vuelta del siglo, pero, en los afios treinta,
negarse a aceptar la politica sobre las mismas premisas que los hombres perpetuaba la imagen de las dirigentas politicas
en calidad de rarezas y disminuia su potencial de ejercer el poder en politica nacional” (70). Por esta razon, los partidos
masculinos tradicionales estimaron que las mujeres no tenian las capacidades intelectuales y morales necesarias para
operar como seres politicos, en consecuencia, no podian obtener la calidad de ciudadanas ni tampoco desmarcarse de
la relacién paternalista e instrumental que los lideres politicos establecieron con ellas.
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de cada uno de los colectivos de mujeres, lo cierto es que su ejercicio critico no pasé

desapercibido en el escenario publico. (73)

Frente a este contexto los Estados latinoamericanos trasplantaron los ideales del progreso
capitalista y emprendieron la tarea de constituir ambiciosas narraciones fundacionales, uniendo
secularismo, filantropia, libertad y cosmopolitismo para adoptar una actitud moderna frente a la
coyuntura politica de la época. Posteriormente los caudillos regionales denominaran a este espiritu
de actualizacion de “tiempos modernos”. ES asi como en virtud de estos nuevos tiempos modernos
necesitaremos, segun estos lideres, ademas de “hombres modernos”, “mujeres modernas”, las
cuales se ajustaran a la perfeccion y femineidad contenidas en el doble rol de madres-profesionales;
que jamas descuidan su hogar ni coqueteria. Asi, por ejemplo, las pautas de estilo en el mundo de
la moda femenina tenian al traje o tailleur® como el monarca indiscutido de eleganciay compostura.
El periodista Juan Luis Salinas Toledo comenta sobre este fenomeno: “las faldas se imponian
estrechas y llegaban a media pierna. Las chaquetas entalladas con una solapa muy marcada. El
conjunto debia ser de un color y en la misma tela. Las reglas lo decian: nada de excentricidades.

Ni siquiera para las jovencitas” (47).

Se debe agregar que los preceptos del vestuario y belleza femenina han sido proyectados

por la imagineria masculina con el propoésito de satisfacer sus fantasias de posesion y control,

6 En el caso del tailleur, Juan Luis Salinas Toledo ilustra sobre la historia y evolucion de esta prenda femenina en los
siguientes términos: “tailleur, el llamado uniforme de las libertades femeninas, que comenzé a consolidarse como una
prenda sofisticada a mediados de los afios veinte, pero que habia aparecido a fines del siglo XVIII. En esa época las
mujeres tomaron elementos del vestuario masculino, como las chaquetas para practicar equitacion, y los combinaron
con sus aparatosas faldas. La costumbre partid entre las damas aristocraticas en Inglaterra y Francia, quienes adecuaron
a sus siluetas el uniforme de caceria de sus esposos. Sélo a principios del siglo XX los trajes comenzaron a relacionarse
con la independencia femenina, cuando se popularizo entre las sefioras dedicadas a las actividades filantrdpicas y a las
primeras jévenes universitarias de Estados Unidos.

Pero su verdadera consagracion llegd con la Primera Guerra Mundial. La participacion de las mujeres en
organizaciones de apoyo a los soldados y su debut en actividades laborales que las obligaban a llevar uniformes —
cobradoras de autob(s o empleadas de correo- cambiaron los codigos de estilo. Lograron que la funcional combinacion
del traje se convirtiera en un complemento esencial del guardarropa femenino” (Linda, regia, estupenda. Historia de
la moda y la mujer en Chile 46)
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formula en la cual las mujeres preciosamente engalanadas e impotentes pierden libertad de
movimiento. Rosario Castellanos, en su breve ensayo “La mujer y su imagen”, contenido en Mujer
que sabe latin... (1973), nos ilustra sobre la politica de clausura y pasividad femenina promovida
por el sistema patriarcal, revisa algunos casos de cosmética e indumentaria femenina pero
deteniéndose en los contenidos ideoldgicos subyacentes que entorpecen la plena emancipacion
femenina e inscriben el cuerpo de las mujeres en una zona de invalidez intelectual. Por tanto,
idealmente las mujeres deberan tener pies pequefios calzados en agudos estiletes. Asi, se hace casi
imposible realizar largas caminatas en el exterior y no se corre peligro de alguna inesperada huida
imprevista. Por ese motivo las sufragistas de principios de siglo XXy las feministas del contexto
actual corren presurosas de un lugar a otro sin pedir el beneplacito a ninguna autoridad patriarcal.
Ellas no pierden tiempo en complicados peinados y meticuloso maquillaje, pues en el calor de la
lucha no existe mascara de pestafias que aguante los embates de carros lanza-aguas (guanaco) ni
corrector de ojeras que oculte lesiones oculares; seguramente, las mujeres de la Primera Linea,
surgida como resistencia a la represion del gobierno de Chile tras el 18 de octubre de 2019, en su
labor de extinguir las bombas lacrimdgenas, no usaran ufias largas que impidan su importante
trabajo manual. Montadas en tortuoso calzado se perfila mejor la codiciada cintura de avispa, que
mediante restrictivas dietas y asfixiantes fajas procura que el cuerpo femenino sea “lo mas fragil,

lo mas vulnerable, lo mas inexistente posible” (Castellanos 11), puesto que

Antitesis de Pigmaleon, el hombre no aspira a través de la belleza, a convertir una estatua

€n un ser vivo, Sino un Ser vivo en una estatua.

¢Para qué? Para adorarla, aunque sea durante un plazo breve, segln se nos dice. Pero
también, segin no se nos dice, para inmovilizarla, para convertirle en irrealizable todo

proyecto de accion, para evitar riegos. (12)
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Fundamentalmente, esos riesgos radican en la posibilidad de que las mujeres se transformen en
seres libres, desprovisto de supina ignorancia, “con una fuerza a la que no doblega ninguna
coercion; con una terquedad a la que no convence ningln alegato; con una persistencia que no
disminuye ante ningun fracaso, la mujer rompe los modelos que la sociedad le propone y le impone
para alcanzar su imagen auténtica y consumarse —y consumirse- en ella” (Castellanos 17). En ese
sentido, frente a los “tiempos modernos” se suscitd una contra-respuesta de grupos sociales
marginados alcanzando gran notoriedad las proclamas feministas, en contraste con la actitud de la
clase dirigente, quienes depositaron toda su confianza en los procesos de racionalizacion y
modernizacion estatal. El ideal de progreso comienza a delinearse de acuerdo con los
requerimientos del capitalismo, provocando la modernizacién de las instituciones y la poblacion
conosurefia en funcion de una productividad industrializada; este fendmeno significo la

implementacién de una filosofia positivista en el disefio y ejercicio de la politica.

Para el filésofo francés Jacques Ranciére, lo politico es “el encuentro de dos procesos
heterogéneos™ (17), los cuales se materializan en las distinciones de politica y policia, donde lo
politico sera “el terreno del encuentro entre la politica y la policia en el tratamiento de un dafio”
(18). La politica surge cuando el orden de la dominacion es interrumpido por una parte de los que
no tienen parte. Esta idea se emparenta con la relacién de dominadores y dominados descrita por
Hanna Arendt en su ensayo titulado ¢Qué es la politica? (1997). Por otra parte, la politica supone
la irrupcion de lo que Ranciére denomina "el desacuerdo". Este no es ni el desconocimiento ni el
malentendido, mas bien, es una situacion en la que esta en pugna la misma significacion expresando
las fallas logicas que devela las vueltas de la desigualdad social, lo cual “permite articular también
esta falla como una relacion, transformar el no-lugar logico en un lugar de demostracion polémica”

(20). Dicho de otro modo: la politica es el entramado de relaciones entre dimensiones que, en
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apariencia, no guardan relacién entre si. Zerilli, siguiendo el razonamiento de Ranciére, observa
que las relaciones politicas son externas a sus términos. Por lo tanto, responden a un principio

creativo y heterogldésico:

No hay nada intrinsecamente politicos en el trabajo doméstico, por ejemplo, como
asimismo no hay nada intrinsecamente politico en la fabrica o para el caso, en el gobierno.
La palabra politico alude a una relacion entre cosas, no a una sustancia propia de una cosa.
El trabajo doméstico se torna politico cuando dos cosas que no estdn l6gicamente
relacionadas -por ejemplo, el principio de igualdad y la division sexual del trabajo-
participan de una relacion como objeto de disputa, es decir, como ocasion propicia para el
discurso y la accién con los que creamos el mundo comdn, el espacio donde las cosas se

vuelven publicas y lo crean de nuevo. (64)

De manera semejante, la cultura cobra un papel fundamental en la produccion de discursos y
précticas disidentes al influjo normalizador de las burocracias administrativas y los programas
politicos de los partidos, pues recordemos que la politica en su sentido tradicional histéricamente
se ha considerado un asunto exclusivo de los hombres. Linda McDowell al respecto sefiala: “Las
mujeres, como grupo inferior, tuvieron que luchar primero por el sufragio o la representacion
formal y luego por el reconocimiento de un amplio conjunto de cuestiones politicas que afectaban

a su vida y sus necesidades” (252).

Uno de los principales mecanismos de intervencion en la formulacién de agendas
gubernamentales fue la educacion. Los gobiernos de cada pais creian firmemente que la instruccién
de las mujeres fomentaria el engrandecimiento, civilizacion, progreso e incremento de la
produccidn nacional. Por otro lado, observaron en las mujeres una vocacion y aptitudes intrinsecas

para carreras como la docencia, y otras areas de servicios altamente relevantes para la sociedad,
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por ejemplo: enfermeria, costura, secretariado, servicio social, entre otras; estas fueron las
actividades més usuales de las mujeres de entonces y las que despertaron menos resistencias
culturales. La red de establecimientos educacionales mixtos y para mujeres es un antecedente
fundamental para comprender el gran numero de periodicos, boletines y revistas dirigidos por
mujeres, en los cuales los discursos emancipadores de la mujer asociados a las luchas de clases
cobraron gran significancia’. Debido al vertiginoso ingreso de capitales extranjeros, ademas de la
incipiente incorporacion de las mujeres al mundo laboral, se volvié necesaria la creacion de
instituciones educacionales que formaran profesionalmente a los operarios(as) de las nacientes

industrias locales.

No obstante, en los cursos de capacitacion femenina se fomentd la pasividad de las
trabajadoras, ya que las estudiantes se dedicaban a aprender “aptitudes tradicionales como la
costura y los servicios domésticos” (Jeffress 278). En relacion con lo anterior comienza a gestarse
un claro desplazamiento desde la esfera de lo privado, eminentemente fijada como Unico lugar de
enunciacion posible para las mujeres, hacia la dimension publica y viceversa, saturando los
discursos femeninos de reflexiones en torno a esos movimientos. En ese sentido, Natalia Cisterna

sostiene:

Las mujeres modernas, para poder subsistir en la esfera publica sin sufrir el escarnio o el
rechazo social por el abandono de sus roles tradicionales, se vieron obligadas a suscribir a
un doble estatuto identitario: el que por una parte les imponia dicha esfera y que valoraba

una individualidad mas independiente y critica y, por otra, la mantencion de las normas de

7 Para indagar en los desajustes de la maquina retdrica falo-logocéntrica realizado por mujeres en prensa, resulta
revelador revisar las reflexiones desarrolladas para el caso chileno en Y también hicieron periédicos. Cien afios de
prensa de mujeres en Chile 1850-1950 (2018) de la historiadora Claudia Montero. En este trabajo de rescate
patrimonial se intenta saldar una deuda con aquellas redactoras que interpelaron a la sociedad chilenay se pronunciaron
ante las coyunturas internacionales, desafiando los marcos culturales institucionalizados para ellas y elaborando una
matriz discursiva propia.
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género, las que debieron proyectar bajo nuevas condiciones en su proceso de integracion

en lo publico. (81)

Hay que mencionar, ademas, que la atencion del Estado uruguayo, chileno y argentino se dirigio,
no exento de mortificaciones y resquemores, al proceso de obtencion del derecho a sufragio para
las mujeres®. Con relacion a este Gltimo aspecto, conviene subrayar que la incorporacion politica-
ciudadana de las mujeres expresada en las luchas por el voto politico, fue una ardua labor entablada
durante la primera mitad del siglo XX en Latinoamérica por un ndmero importante de
organizaciones femeninas y feministas de diferentes corrientes ideoldgicas, las cuales reconocieron
la discriminacion especifica que eran objeto, pero, asimismo, conformaron una conciencia social

propia, rebelde y autbnoma.

Ahora bien, las instituciones partidistas, con claras tendencias conservadoras, en un primer
estadio se opusieron tenazmente a la promulgacion de leyes que dieran plena ciudadania a las
mujeres. Empero, en un sagaz calculo politico avizoraron la oportunidad de redituar ese potencial
capital femenino en sus futuras victorias electorales, dado que confiaban en el hecho de que “las
mujeres expresan su conciencia social a través de ideas, acciones e instituciones formadas
predominantemente por hombres, y que solo pueden aspirar a conocerse en términos masculinos”
(Kirkwood 34). Dicho de otra manera, estaban seguros de que las mujeres emularian las
preferencias ideoldgicas de sus padres o esposos. Al parecer los prondsticos fueron bastante
acertados, considerando que en mas de una oportunidad en comicios presidenciales el triunfo
recay6 en la figura de “candidatos independientes que tenian en comun, eso si la cualidad de

representar, el autoritarismo conservador, tradicional, jerarquico, disciplinado y moralizante de la

8 En Cronica del sufragio femenino en Chile (1994), Diamela Eltit, Premio Nacional de Literatura (2018), examina
detalladamente el proceso sufragista femenino chileno.
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imagen incuestionada del patriarca” (116). Cabe mencionar que los sectores progresistas de
izquierda también capitalizaron la alta moral femenina, exprimiendo sus pretensiones de erradicar
toda lacra social o animando sus fantasias de orden y disciplina, conforme a los ideales de la
liberacion global de la sociedad que serian materializados por un proletariado consciente y sus
respectivas vanguardias politicas, pero donde el problema de la emancipacion de la mujer alcanza
poco o nulo interés “ya que el eje de la liberacion es el conflicto de clases; todos los demas son
secundarios y se resolveran automaticamente una vez resuelto el conflicto fundamental, considerar
otros elementos, por lo mismo, seria visto como retardatario, pequefio burgués y contra-
revolucionario” (61), Por tanto, la integracion social de las mujeres a un proyecto politico
alternativo las contempla como mero agente cooperativo subordinado a la gran empresa de
transformacion social, razon por la cual se preservé el esquema de desigualdad propugnado por el

sistema sexo-género®.

En Uruguay, el afio 1915 se fund6 la Asociacion Magisterial Pro Sufragio Femenino.
Durante los afios veinte aparecio el Consejo Nacional de Mujeres de Uruguay (CONAMU) vy la
Alianza Nacional de Mujeres por el Sufragio Femenino, ambas entidades impulsadas por Paulina

Luisi'®, las cuales se organizaron activamente para ver en 1932 promulgada la ley 8.927 que

% “El feminismo de caracter liberal habia dado prueba, desde el siglo XIX, de poder lograr conquistas que, en el fondo,
resultaban ser una inclusion en el sistema capitalista y el Estado sin modificar su base patriarcal; mientras tanto, en el
otro extremo del spectrum politico, la incorporacion de la mujer en las luchas propiciadas por la ideologia marxista
siempre habia tenido un lugar secundario con respecto al proletariado” (Guerra Mujer y escritura 79)

10 Ppaulina Luisi Janicki fue la primera mujer uruguaya en ostentar el titulo de Doctora en Medicina en 1908 y en 1923
obtuvo certificaciones en Paris en el area de dermatologia y enfermedades venéreas; ademas, fue académica, docente
y sufragista. Influenciada por el pensamiento de higienistas sociales europeos, sumado a su formacion médica como
ginecdloga, se opuso tenazmente a la trata de blancas y a la prostitucion; escribid varios libros al respecto, entre ellos
podemos citar Una vergiienza social: la reglamentacion de la prostitucion (1919), Otra voz clamando en el desierto:
proxenetismo y reglamentacion. Volumen 1y 2 (1948) y Pedagogia y conducta social (1950). Desde la militancia
feminista trabajo incansablemente por los derechos civiles y politicos de las mujeres, gestd en 1910 el Primer Congreso
Femenino Internacional en la ciudad de Buenos Aires, fue miembro del CONAMU vy dirigi6 la revista Accion femenina
hasta el afio 1925; el afio 1919 publicé el libro Movimiento sufragista y al afio siguiente aparecié Una moral Unica
para ambos sexos (1920), también fue miembro del Partido Socialista de Uruguay. Fue ampliamente reconocida por
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autorizaba el derecho de las mujeres uruguayas a votar en elecciones nacionales. Aunque en 1927
Uruguay se convirtio en el primer pais latinoamericano en donde las mujeres pudieron votar, la cita
electoral se realiz6 el 13 de julio de ese mismo afio a través de un plebiscito local que perseguia
determinar la jurisdiccién de un pueblo (Chato), el cual era disputado por tres departamentos
(Treinta y Tres, Durazno y Florida). Definitivamente, esta consulta departamental es un
antecedente relevante en la lucha sufragista latinoamericana. Sin embargo, no implicé un cambio
estructural en la actitud paternalista de los partidos politicos sobre la participacion activa de las
mujeres en la arena politica. Recién en las elecciones generales de 1938 las mujeres concurrieron
en masa a las urnas. El resultado de esos comicios presidenciales alz6 como ganador a Alfredo

Baldomir, representante del conservador partido Colorado, militar y arquitecto.

Las mujeres chilenas!! debutan en las elecciones municipales en 1935. Previamente, en
1931 se aprobd el Decreto con Fuerza de Ley nimero 320, que permitié la inscripcion de mujeres
-mayores de 25 afios y propietarias de un bien raiz situado en la comuna de residencia- en el
Registro Municipal de Electores. Tendrian que pasar dieciocho afios y “un largo proceso de luchas
individuales, de grupo, de la accion integrada a nivel nacional de todas las organizaciones

femeninas y feministas!? de las diversas corrientes ideoldgicas del pais” (101), para que en 1949

sus vinculos internacionales con el movimiento sufragista europeo y estadounidense, asimismo represent6 en varias
oportunidades al Estado uruguayo ante la Sociedad de las Naciones.

11 El primer precedente de conciencia sufragista en Chile se remonta al siglo X1X. Felicitas Kimplel en su obra La
mujer chilena: el aporte femenino al progreso de Chile, 1910-1960 (1962) reseia que “en el afio 1875, un grupo de
mujeres del pueblo de San Felipe pretendio inscribirse en los registros electorales del Departamento, afirmando que la
Constitucion de 1833 concedia el derecho de sufragio a ‘los chilenos’ y que este término comprendia a los individuos
de ambos sexos” (cit. por Kirkwood 75). Ahora bien, los legisladores indignados y presurosos crearon el articulo 40
de la ley de elecciones con la finalidad de despejar cualquier ambigiiedad, como la advertida habilmente por el grupo
de sefiora de San Felipe, al prohibir categéricamente el voto femenino.

12 Los Centros Belén de Zarraga (1913), el Circulo de Lectura de Sefioras (1915) liderado por Amanda Labarca, El
Club de Sefioras (1916) dirigido por Delia Matte de Izquierdo, el Consejo Nacional de Mujeres (1919); la creacion del
Partido Civico Femenino (1919) gestionado por Ester La Rivera de Sanhueza, Elvira de Vergara, Berta Recabarren,
Graciela Mandujano y Graciela Lacoste; La Union Femenina de Chile (Valparaiso, 1928), el Comité Pro Derechos
Civiles de la Mujer (1933) fundado por Felisa Vergara, el Movimiento Pro-Emancipacion de las mujeres de Chile



27

bajo la sancion de la ley 9.292 lograran conseguir el derecho a sufragio. Hicieron gala de su plena
ciudadania en la eleccion presidencial de 1952%2 que dio como resultado el triunfo del candidato
populista Carlos Ibafiez del Campo, militar y antiguo baluarte de la historia politica chilena que en

el pasado condujo una dictadura entre 1927 y 1931.

Apenas dos afos antes que las mujeres chilenas, en 1947, las trasandinas vieron promulgada
la ley 13.010 que reconocia la igualdad de derechos politicos entre mujeres y hombres,
consolidando de esta manera en la Republica Argentina el sufragio universal. Son los afios de
maximo esplendor peronista. Juan Domingo Perén y Eva Duarte, “Evita”, lideran y aglutinan
indiscutiblemente los anhelos de justicia social reclamados durante afios por trabajadores o los
migrantes internos despectivamente llamados “cabecitas negras'®”, ademas de ancianos, nifios y
mujeres. Conforme a los ideales de igualdad y progreso social propugnados por el peronismo, el
afio 1945 Perdn decide impulsar un proyecto de ley que permita a las mujeres votar y ser elegidas
en cargos de responsabilidad politica, no obstante, es Eva Duarte la imagen sefiera al interior del
justicialismo que fomenta la creacién de un decreto que habilite el sufragio femenino. Ahora bien,
la iniciativa fue rechazada con decidida violencia por varios grupos conservadores, especialmente
por aquellas facciones antiperonistas, quienes consideraron inoportuno reconocer en ese momento

los derechos politicos de las mujeres dado que las pugnas partidistas relevaron ese debate a un

(MEMCH, 1935) con Elena Caffarena a la cabeza, la Federacion Chilena de Instituciones Femeninas (FECHIF), el
Partido Femenino Chileno (Santiago, 1946) y la Asociacion de duefias de casa (1947) fueron algunas de las
organizaciones que instalaron enérgicamente el debate sobre el sufragio femenino en Chile entre 1915 y 1949.

13 Lo apoyaron el Partido Agrario Laborista (PAL), Partido Socialista Popular (PSP) y el Partido Femenino de Chile
(creado en 1946 e influenciado por el Partido Peronista Femenino), liderado por Maria de la Cruz. Explicar la caida de
Maria y conectarlo con el episodio de Las chicas del cable, para ilustrar que las mujeres se convencieron de que no
estaban preparadas para ingresar al juego politico. Revisar pagina 133 del libro de Kirkwood.

14 Escribe Alejandro Grimson en Mitomanias argentinas. Como hablamos de nosotros mismos: “‘Cabecita negra’ fue
la manera despectiva con que se estigmatizo, en un ‘pais sin negros’, a la poblacién trabajadora con alguna ascendencia
indigena que llegaba a la ciudad en los afios treinta. Es decir, cualquier diferenciacion por origen nacional o por
especificidad étnica tendia a disolverse en una identificacion de clase que los englobaba. Los pobres eran ‘negros’
aunque no tuvieran ascendencia africana” (90-91).
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segundo plano. Luego de este reveés, el 23 de septiembre de 1947, se publica en el diario oficial la
ley 13.010 de sufragio femenino o popularmente conocida como Ley Evita, la cual se puso en
vigencia por primera vez en las elecciones presidenciales de 1951 que dieron el triunfo electoral a
Juan Domingo Peron, gracias, fundamentalmente, al apoyo brindado por el Partido Peronista

Femenino y su presidenta Eva Duarte.

La primera dama y fundadora del Partido Peronista Femenino (PPF), al poco tiempo de que
las mujeres obtuvieran plena ciudadania, entendié que este cambio en la ley electoral no
garantizaba, bajo ningin concepto, la presencia de mujeres en altos cargos publicos. Por esa razon,
en 1949 junto a otras mujeres adscritas al peronismo decidieron crear el PPF. La primera
consecuencia inmediata de la militancia y dirigencia politica de las mujeres inscritas en el PPF,
ademas de la verificacion de los argumentos ideoldgicos de alcance feminista que dieron vida al
partido, fue la ascension al Congreso de la Nacion de veintitrés diputadas nacionales, todas ellas
adherentes del Partido Peronista, puesto que no fueron elegidas mujeres representantes de los
partidos de oposicion. Evita no equivocé su prondstico e intuyd que algo se perdia en la victoria
sufragista femenina, porque no debemos olvidar que “los cambios en la ley no resultan
automaticamente en cambios sociales sino que requieren el seguimiento y la vigilancia de un
movimiento politico continuo” (Zerilli 19). El acontecer de las organizaciones femenino/feministas
conosurefias presentaron discontinuidades en sus trayectos, al mismo tiempo que experimentaron

profundos conflictos internos en cuanto a sus aspiraciones politicas y sociales.

Efectivamente, una de las victorias mas representativas de la lucha por la emancipacién de
la mujer fue la demanda sufragista. Sin embargo, en América latina, las mujeres, tras conseguir el
derecho a voto, no experimentaron un desplazamiento radical en los presupuestos de la politica

partidista. Continuaba el predominio masculino y se impedia que las mujeres tomaran la palabra
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para abogar por derechos propios de su género, asi vieron la necesidad de reconocerse como sujetas
revolucionarias capaces de aportar visiones particulares en la articulacion de un discurso politico,
aungue inmersas en una matriz teleoldgica de utilidad social en aras del mejoramiento social, de
modo que la busqueda de la libertad politica de las mujeres se encuadré en los términos de la
cuestion social. Es por esto que el voto femenino se revel6 no como un fin en si mismo, sino que
se transformo en un ventajoso medio para alcanzar otro fin: el progreso social universal. Linda
M.G. Zerilli, en su trabajo El feminismo y el abismo de la libertad (2008), explica esta paradoja del
feminismo moderno (primeras luchas feminista en torno al sufragio femenino) bajo la siguiente

férmula;

La exigencia de libertad de las mujeres era un reclamo de justicia social que posibilitaria
una solucion mas justa de la cuestion social. De este modo, los temas de justicia social y la
cuestion social se volvieron casi sindbnimos, y el reclamo feminista de libertad comenz6 a
adquirir la forma de un conjunto bastante complejo de justificaciones. Estas justificaciones,
que casi siempre aludian a una caracteristica Unica de la feminidad (ya se tratase de una
sensibilidad peculiar o simplemente de una capacidad practica asociada con el papel social
de las mujeres), no resultaron, en Gltima instancia, en libertad entendida como la préctica
misma de la politica democratica ni como la razon que comprometemos en esa politica. En
cambio, la libertad se transformé en un medio tendiente a alcanzar otro fin: atenuar los

problemas asociados con la cuestion social. (28-29)

La inclusién de las mujeres en lo social en menoscabo de la busqueda de libertad politica, como lo
describe Zerelli, sumi6 en una suerte de impasibilidad civica a la gran mayoria de mujeres en los
tres paises examinados. En el caso de las justificaciones del estatus social de la feminidad, estas se

tradujeron en el elevado caracter moral emanado de una particular sensibilidad protectora, que sélo
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ellas por su diferencia sexo-genérica podrian llevar a cabo, resguardando los valores patrios,
familiares y tradicionales que engrandecerian a las modernas naciones conosurefias. El proceder
politico femenino ejercerd pasivamente su recién estrenada ciudadania o, en el mejor de los casos,
militar4 colaborativamente en los diferentes partidos del polarizado espectro ideoldgico de la época

(mayorias conservadoras autoritarias y minorias de izquierda progresista).

En su excelente y aguda mirada sobre la historia del movimiento feminista en Chile, titulado
Ser politica en Chile. Las feministas y los partidos (1986), Julieta Kirkwood denomina a este
periodo de disolucion y desmembramiento de las agrupaciones femenino/feministas como “El
silencio”, categoria que esta afamada investigadora feminista propuso para el contexto chileno. Sin
embargo, resulta igualmente extensivo para el caso argentino y uruguayo porque se reproduce el
mismo declive de las luchas por la emancipacion de la mujer en ambas sociedades. Temas como la
libertad sexual, el amor e independencia, la violencia de género o la igualdad salarial entre mujeres
y hombres, fueron asuntos conflictivos y descartados, tras la tan ansiada obtencién del sufragio
femenino, entre aquellas y aquellos que defendieron los derechos civicos de las mujeres en las
urnas. Desde esta perspectiva, al rastrear las filiaciones feministas de narradoras latinoamericanas
de mediados de siglo XX, Ana Traverso sostiene que la categoria “mujer” desaparece del horizonte
politico, lo que Kirkwood apunta como la supresion en la retérica politica del concepto feminista,
“para reemplazarse por cuestiones universales como la lucha de clases y la libertad de los pueblos.
Pero asi como se debilita la politica feminista, la literatura acoge con fuerza inusitada el tema de la

mujer” (“Suicidios de medio siglo: la tinica solucion” 19).

En la dimension de la escritura, las mujeres no solamente denuncian la opresién
androceéntrica sino que, ademas, producen modos de subjetividad que en el transcurso de la historia

han sido clausurados por la mirada vigilante masculina. Por lo tanto, la escritura de mujeres
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desplegaria un sistema de técnicas, costumbres, modelamientos, discursos, nociones, estandares,
entre otros, que favoreceria una préctica de construccion-de-mundo®® (Arendt) que articula las
experiencias culturales de los denominados sujetos subalternos, e ilustra la inmovilidad de las
instituciones democraticas que se muestran al servicio de relaciones de poder entabladas por los
grupos dominantes. En el caso de la narrativa de mujeres publicada en la década de los 50, Traverso
plantea que “no es exagerado afirmar entonces que en casi todos los relatos del periodo, el problema
central serd la dificil incorporacion de la mujer que busca su emancipacion, desde la independencia
econdmica a la libertad sexual, en una sociedad que aun no se encuentra preparada para aceptar

estas transformaciones” (19).

Al respecto, la literatura elaborada por escritoras como Armonia Somers, Elena Aldunate y
Silvina Ocampo abre un espacio de discusion y circulacién de temas relativos a los roles feministas
en el seno de una sociedad moderna que constantemente tensionaba la clase y el género, ya que el
cuerpo textual/cultural es una plataforma politica donde los deseos subjetivos y sociales organizan
las fuerzas centripetas y centrifugas del discurso (Focuault 167). Por consiguiente, dicha situacion
revela que la escritura de mujeres constituy6 un espacio de difusion y debate sobre temas relativos
a los roles femeninos/feministas al interior de una sociedad moderna que ponia en tension los
limites entre las esferas publica y privada. Por otra parte, las tres escritoras reunidas en esta
investigacion coinciden en una posicion no menor: ninguna de ellas militd en colectivos o
agrupaciones femenino/feministas. Situacion muy similar a la expresada por escritoras como Maria

Luisa Bombal, Beatriz Guido o Gabriela Mistral, ya que a juicio de Traverso “las autoras no se

15 “Lo que Arendt llama “el mundo” no es la naturaleza o la Tierra como tal sino que “est4 relacionado, mas bien, con
el artefacto humano, con el producto de las manos humanas, como asimismo con los asuntos que acontecen entre
aquellos que conviven en el mundo hecho por el hombre” (HC, 52). El mundo es el “espacio [concreto, objetivo y
subjetivo] en el que las cosas se vuelven piblicas™; el espacio en el que, cuando actuamos politicamente, encontramos
a otros que también acttian y asimilan los efectos de nuestra accion en maneras que jamas podemos predecir ni controlar
con certeza” (Zerilli 47).
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reconocieron a partir de la militancia del feminismo, ni de la asociacion profesional con sus pares
escritoras, la ausencia de un proyecto politico compartido -propio ademés del escepticismo de
postguerra comun al resto de comparieros de generacion- se devela en la configuracion de mundos
narrativos cuyos sujetos se presentan desvinculados de lo ptblico y lo social” (22-23). Sin embargo,
como pretendemos verificar en este trabajo, es indudable que el mundo ficcional creado se
encuentra plagado de sentidos femenino/feministas. Entre ellos, la potenciay anticipacion a debates
acontecidos en el contexto del feminismo contemporaneo aludidos por estas escritoras en sus
narraciones, durante la década del "50 y mediados de los afios “60, desbordan los limites
(auto)impuestos por ellas en su negacion publica del feminismo. Adoptan lenguajes estéticos
centrados en una vision particular del mundo, instalando en sus relatos (in)conscientemente una
préactica feminista entendida como libertad creativa. Se escapan de lo delineado o exigido a las
autoras de la época. Sus escrituras fueron catalogadas como “rara”, horrorosa, e insolita. Por esta
razon, fue significativo para mi traerlas nuevamente al espacio de la lectura critica, pues
ineluctablemente las nuevas generaciones de lectoras y lectores apreciaran y disfrutaran de sus
tramas, con el proposito de extraerlas de ese circuito alternativo de publico especializado en

operativos representacionales sofisticados.

Sabemos que los textos literarios no pueden entenderse aislados del contexto sociocultural
especifico en el que se producen, circulan y leen, dado que funcionan como un dispositivo
ideoldgico que atraviesa todo el cuerpo social. Por otra parte, las maltiples producciones literarias
se distribuyen en una relacién jerarquica, unas legitimadas por la institucién literaria y otras
ubicadas al margen (Dubois, La institucion literaria). A estas Gltimas manifestaciones escriturales,
Jacques Dubois las Ilama literaturas minoritarias. Segun el critico belga, este tipo de obras operan

como agentes secundarios en la légica del sistema dominante, son dependientes y tributarias de la
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literatura legitima, por lo cual, “adaptan, imitan, demarcan la literatura consagrada, cosa que no
sucede en el sentido inverso” (105). A partir de la naturaleza hegemonica que la institucion literaria
ejerce sobre las literaturas minoritarias, Jacques Dubois distingue las siguientes cuatro tipologias:
las literaturas proscritas, las literaturas paralelas y salvajes, las literaturas regionales y las

literaturas de masa.

Del esquema anterior, la categoria que mejor abarca la actividad literaria desplegada en los
escritos de Armonia Somers, Elena Aldunate y Silvina Ocampo seria la denominada literaturas
proscritas. Para empezar, la institucion literaria posee una serie de procedimientos, reglas,
exigencias y voces de autoridad que legitiman a un selectivo grupo de autores(as). Las preceptivas
de estilo literario u ortodoxia estética se nutren de relaciones de poder establecidas entre instancias,
grupos y agentes. De esta manera, dos fuerzas opuestas se desplazaran al interior del campo
literario y sus disputas gestaran procedimientos de exclusion y proscripcion, es decir, se aprecia
una voluntad clara por parte de una institucion identificable (critica literarial®, manuales de
literatura, los planes y programas escolares, los galardones literarios, entre otros) de rechazar una
obra, un(a) autor(@) o una préctica. No obstante, en general este mecanismo de exclusion es

provisorio, sometido a reevaluaciones futuras (Dubois 106).

El sistema literario latinoamericano ha provisto un espacio bastante amplio de

desigualdades sexo-genéricas a las tres escritoras ya mencionadas. Las tres fueron excluidas

16 Indiscutiblemente, la critica constituye una de las mediaciones principales en los mecanismos de recepcion y
valoracién de las obras. Giséle Sapiro aporta interesantes elementos analiticos en la configuracion del critico(a), entre
los que destaca que “Los criterios para el juicio de las obras dependen de la posicion del emisor del discurso critico en
el campo literario. En efecto, los discursos sobre la literatura varian segun los dos principales factores que estructuran
el campo literario. El primero, que opone los ‘dominantes’ a los ‘dominados’, distingue las concepciones ortodoxas de
las concepciones heterodoxas de la literatura. De hecho, cuanto mas dominante sea la posicidon que ocupa el critico,
maés tendera a adoptar un discurso académico eufemistico y despolitizado -en la forma- segun las reglas convenidas
del debate intelectual. A la inversa, cuanto mas dominada sea la posicién que ocupa, mas tenderéa a politizar su discurso
y a denunciar el conformismo y el academicismo de los puntos de vista dominantes” (115).
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sistematicamente —como veremos en detalle mas adelante— de las instancias de consagracion. Se
las catalogd de “raras excepciones” por contravenir las estéticas literarias dominantes y, sobre todo,
se las relegd a un segundo plano por desfigurar las altas cualidades femeninas en sus relatos!’. Con
su escritura, deformaron los modelos y representaciones tradicionales asignados a las mujeres en
la época. Por esa razon, su produccion escritural tiene plena correspondencia con las literaturas
proscritas, ya que fue sancionada como marginal. Jacques Dubois indica que son muy diversas las

complejidades y la censura social presentes en la situacion de las escritoras:

El discurso femenino, en lo que tiene de especifico, ha sido borrado de la literatura de la
misma forma que en otros espacios sociales. A pesar del nimero creciente de mujeres en la
carrera literaria [. . .], podemos asegurar, sin temor a equivocarnos, que si estas han
recorrido diferentes etapas en la carrera por la consagracion, ha sido pagando un precio muy
alto: el de no ocupar las posiciones centrales en la institucion y el de no practicar los géneros

culturalmente mejor dotados. La historia de su marginacién queda adn por escribirse. (107)

De ahi que nos interese reconocer, analizar y reflexionar sobre la produccién escritural escogida:
las préacticas culturales y materiales que han conformado la experiencia politica de las mujeres, la
emergencia de sus discursos, la diversidad y diferencia de sus propuestas estéticas en el campo
cultural hispanoamericano, la posiciones adoptadas respecto a las poéticas dominantes, los

encuentros y desencuentros sostenidos con los lineamientos ideologicos del aludido “silencio

17 En uno de los aportes mas significativos para la critica literaria feminista latinoamericana, Lucia Guerra sefiala
respecto a las formas de exclusidn contra la escritura de mujeres llevadas a la practica por la institucion literaria que
“Hasta la década de 1970 existio en la cultura de Occidente un prejuicio oculto acerca de la literatura escrita por
mujeres. Aparte de las dificultades para publicar, hecho que forz6 a algunas escritoras del siglo XIX a utilizar un
seudénimo masculino, la critica generalmente no les prestaba atencion. Y en caso de que lo hiciera, explicaba y daba
un juicio valorativo del texto a partir de una nocion estereotipica de lo femenino, destacando aspectos tales como un
estilo sutil y poético, la presentacion de conflictos de corazén y el eshozo de los trazos intimos del alma femenina. Lo
que ocurria, en esencia, era que a la escritura de mujer, como de cualquier grupo minoritario, no se le reconocia su
especificidad. Por el contrario, todos los textos eran valorados desde los parametros establecidos por los hombres,
pertenecientes en su gran mayoria a una élite blanca y letrada” (Fundamentos tedricos de la critica feminista 9).
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feminista” —que en la produccion de estas escritoras se rompe con dicho silencio—, los
pronunciamientos culturales emanados desde el Estado, entre otras posibilidades de disenso que
advirtamos en la produccién narrativa de Somers, Aldunate y Ocampo. Ellas logran escribir/decir
lo (in)decible en su tiempo. Incluso se adelantan a debates feministas contemporaneos. Leemos en
sus relatos signos que se entretejen contradictoriamente, combaten en la arena textual, tensionan

sus propios limites discursivos. En la falta de certezas reside su gran potencia artistica.

b) El espacio de las idénticas en la operatividad excluyente falo-logocéntrica

Con relacidn a la configuracion de espacios de resistencia, son las denominadas minorias
quienes han consolidado el contrapoder respecto a los discursos dominantes. La emergencia de una
discusién sobre las multiples exclusiones, agresiones y discriminaciones experimentadas por las
mujeres (y otros grupos marginados) en todas las areas de la sociedad, constituyeron las principales
preocupaciones de los movimientos feministas de la segunda mitad del siglo XX. Ellas comenzaron
a desmantelar el entramado de preconcepciones sexistas de caracter patriarcal, que articuladas
mediante normativas, estrategias, instituciones y esencialmente en las relaciones de poder?®,

situaron a la mujer en un espacio de lo mistificado, lo devaluado, lo silenciado y lo reprimido.

En consecuencia, ingresa con fuerza el debate critico sobre la desnaturalizacion de

conceptos tales como: la masculinidad, la feminidad y particularmente la sistematizacion de la

18 Amoros, refiriéndose a reflexiones de Foucault, a proposito del concepto de poder y su vinculacién con las mujeres,
sefala: “Foucault decia: no sabemos muy bien qué es el poder y muchas veces es dificil y muy sutil saber quién lo
tiene, pero si algo se ve muy claro y sabemos muy bien es quién no lo tiene. Desde luego, que las mujeres no tenemos
poder es muy claro” (47).
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subalternidad de género. Desde los afios sesenta en adelante, la consigna de la igualdad comienza
a desbaratarse. Asi, por ejemplo, aunque las mujeres “adquirieron el derecho a participar en la
educacién, la politica y el campo laboral, [. . .] continuaban siendo ciudadanas de segunda
categoria, con una minima representacion en las esferas ejecutivas y legislativas de la nacion, meros
suplementos subordinados” (Guerra 14), incluso en la mayoria de los movimientos sociales

contrahegemonicas de la época.

Recordemos que la configuracién de los mas importantes discursos politicos que han
definido la identidad nacional de los diversos paises que componen la compleja trama social de
América latina, han sido elaborados desde una elite cultural predominantemente masculina. En el
disefio de sus programas politicos-culturales, ha excluido a las mujeres o, en el mejor de los casos.
La consecuencia de esta inclusién subordinante es la integracién en el rol de cémplices o
ayudantes; promoviendo la legitimacion de una voz falo-logocéntrica®® que invisibiliza a ésta y
otras voces del espectro social. Entenderemos como falo-logocentrismo “un modo de produccion
de significaciones y cuerpos que, en el corro ser cuerpo-ser palabra, regula un sistema de
sexo/género [. . .] ‘de imperativo sexual’. Un sistema que en el mismo acto supone opresion a las
mujeres y a toda persona que de un modo u otro sea colocada en el lugar de la otredad, la diferencia”
(Drucaroff, Otro logos 118). De esta manera, las précticas culturales relativas a las funciones de
los sexos contribuyeron al dominio masculino de la politica. Empero, las mujeres han aportado

significativamente a la produccién cultural en diferentes épocas e incluso han participado

19 El falogocentrismo es un concepto acufiado por Jacques Derrida (1975), para referirse a la unién de los términos
logocentrismo (poder centrado en el conocimiento) y el falocentrismo (poder adjudicado a los hombres). Ambos
solidarizan estratégicamente para estructurar y garantizar el fundamento hegemdénico del sistema patriarcal. En
consecuencia, el falogocentrismo se ha impuesto como paradigma de conocimiento, especialmente en el campo politico
y cultural, en el cual, lo femenino se alza como una potencia disruptiva y revulsiva que fisura las conceptualizaciones
canonizadas.
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activamente en la esfera publica, provocando asi tensiones y distensiones en los ordenamientos de
la politica nacional en cada pais que componen la regién geopolitica del Cono Sur. Comienzan a
exigir una serie de transformaciones gubernamentales y administrativas que alteran las matrices
tradicionales de lo politico. Bajo un nuevo contexto ideoldgico y cultural develan que “tras la
imagen eufemistica de la madre y el ama de casa con una vida plena, la mujer era victima de una

red de preconcepciones sexistas de caracter patriarcal” (Guerra 23).

A través de la configuracion de discursos publicos, la figura de los letrados alcanzara gran
notoriedad, pues en ellos recayo la labor de definir los proyectos nacionales correspondiente a cada
region, lo cual constituy6 un importante espacio de poder y privilegio para los sujetos ilustrados.
En la elaboracion de dicha empresa, segun el critico chileno Grinor Rojo, “El ciudadano, si lo
entendemos ahora no solo como el que habita en la civitas sino como el que interviene en la polis,
constituye su expresion politica. Como digo, él fue el gran objetivo también de los mejores hombres
que han conducido nuestra historia republicana” (14). Es decir, debido a la intervencion politica
del ciudadano y no de la ciudadana, se prolonga®® un entramado de preconcepciones sexistas de
caracter patriarcal, que articuladas mediante normativas, estrategias, instituciones y esencialmente
en el despliegue de relaciones de poder, situaron a las mujeres en el espacio de lo mistificado, lo
devaluado, lo silenciado y lo reprimido, todos ellos calificativos en los se reconoce la escritura de
nuestras autoras. Por ejemplo, los deberes de la maternidad proporcionaron una justificacion
incuestionable para mantenerlas alejadas de la politica e impedir una definicion auténtica de su

ciudadania politica.

20 No podemos olvidar que los procesos de homogenizacion e instrumentalizacion de los sujetos y sus cuerpos derivan
del legado Colonial latinoamericano. En la época republicana, estos se perfeccionan e innovan las tecnologias de
sujecion en toda la poblacion de América latina.
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La historiadora Asuncion Lavrin en su investigacion titulada Mujeres, feminismo y cambio
social en Argentina, Chile y Uruguay (1890-1940) se refiere a la actividad politica asignada a las

mujeres por el discurso legal en las siguientes palabras:

A fines del siglo X1X, algunos peritos en Derecho Constitucional estimaban que la actividad
politica era incompatible con las funciones naturales de la mujer en el hogar o, bien, querian
ver a la mujer casada excluida del derecho a voto. La oposicion al voto femenino
proclamaba que la politica era una “actividad viril” y que la mujer no necesitaba participar

en ella para ser til a la sociedad. (64)

Uno de los principales fendmenos en que se ha amparado el pensamiento androcéntrico para
legitimar esta comprension de las mujeres, se encuentra en la delimitacion y reglamentacién del
espacio publico y el espacio privado. Es dentro de este contexto donde se ubica la filésofa espafiola
Celia Amoros. Ella revisa la relacion dicotdmica entre el espacio publico y el privado, categorias
que han servido de soporte a las conceptualizaciones ideoldgicas sobre las nociones de lo femenino
y lo masculino. Ambas constituyen para Amords “una invariante estructural que articula las
sociedades jerarquizando los espacios” (7) conferidos a hombres y mujeres. Pese a las
transformaciones histéricas que han experimentado dichos espacios, no se ha observado un cambio
en sus directrices distributivas ni sociales. Aquellas actividades altamente valoradas socialmente,
duefias de un gran prestigio, son llevadas a cabo por hombres. Al ser reconocidas por la
colectividad, configuran el espacio de lo publico, ya que son expuestas al escrutinio social

delineando un lugar hegemonizado por la masculinidad. Por el contrario, el espacio de lo privado,
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al carecer sus actividades de reconocimiento social, se transforma en una zona de desvalorizaciones

provisto de una serie de actividades desarrolladas por mujeres?..

Debido a la exiguidad de pardmetros objetivables que permitan juzgar los niveles de
competencia de las actividades femeninas, desempefiadas en el espacio privado, Amoros propone
el concepto de indiscernibilidad. Este consiste en la imposibilidad de establecer pautas
homologables que logren extenderse més alla de los limites de lo que no se ve. Tal situacion implica
efectos politicos y filos6ficos relevantes, como es el caso de lo acaecido en el espacio de lo privado,
donde no recae el principio de individuacion?2.En cambio en el espacio publico si se produce dicho
principio, pues recordemos que éste se alza como el emplazamiento donde se despliegan las
actividades vinculadas al poder, puesto que alcanzan mayor notoriedad en la sociedad. Amoros

indica respecto de la cualidad de reconocimiento y su relacion con el poder que

Las actividades que se desarrollan en el espacio publico suponen el reconocimiento, y éste
esta intimamente relacionado con lo que se llama el poder. EI poder tiene que ser repartido,
ha de constituir un pacto, un sistema de relaciones de poder, una red de distribucién. Donde
quiera que haya poder tiene que haber un sistema de pactos, un sistema de difusion dindmica

de ese poder. (9)

21 De manera semejante, Lucia Guerra escribe: “Dentro de una estructura patriarcal que la limita al Ginico rol de madre
y esposa, la mujer, sin alternativas en el mundo de Afuera, depende econdmicamente del hombre, dependencia que se
extiende a la esfera de lo legal y lo emocional. Mas adn, el Gnico logro verdadero de su existencia esta en cumplir la
meta del amor y el matrimonio, meta que significa ser elegida por un hombre quien configura su Gnico destino.
Mientras el hombre, en sus actividades publicas y trascendentes en las esferas del trabajo, el arte y la politica, define
su existencia en un Afuera pleno de posibilidades, la mujer s6lo puede lograr un sentido para su existencia en el espacio
cerrado de la casa en cuanto madre y esposa -dos papeles cuya realizacién depende, en Gltima instancia, del hombre”
(17-18).

22 En filosofia el principio de individuacion designa aquello que condiciona y posibilita la individualidad y concrecién
de cada ente, ademas de explicar la pluralidad y diferencia de los individuos. Para Amoro6s, al interior de lo genérico
femenino no se produciria dicho principio, porque forma parte primordial de los espacios publicos, donde cada
individuo marca su ubi (lugar) y ademas se apropia de algun sector de dicho espacio.
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Al generar determinadas individualidades, apropiaciones de aquellos espacios que constituyen
centros de poder, se efectta un ejercicio ontoldgico y politico del principio de individuacion. Esto
es debido a que se articula el espacio publico entendido como dimension de los iguales o pares
(jamés comprendido como una instancia igualitaria). Es aqui donde se desplazan los sujetos de

poder, aquellos que aunque no detenten el poder, podrian potencialmente adquirirlo.

En cambio, en el &mbito de lo privado se despliega el sistema de organizacion que configura
el espacio de las idénticas (territorio de la indiscernibilidad) en el cual no se distribuye nada
sustancial relativo al poder, sino que el objeto de reparticion, en dicho emplazamiento, lo
componen las mujeres. Ante esta situacion, no se expresa suficiente discernibilidad para la
manifestacion del principio de individuacion. Es por este motivo que no hay necesidad de marcar
el ubi diferencial, el que ya se ha asignado al espacio de los iguales (publico y masculinizado).
Frente a esta zona silenciada de la no-relevancia, debemos precisamente inquirir las vias de acceso
al poder publico a través de la administracion colectiva, tomando decisiones que transgredan todas
las construcciones culturales que rigen la sociedad (instituciones politicas, relaciones sociales,
cultura, etcétera). Debemos contribuir en la construccion de estrategias y mecanismos de inclusion
en el espacio publico como ciudadanas, no de segunda, sino con todas las propiedades que contiene
esa categoria civica. Es decir, las mujeres habitantes designadas del espacio de las idénticas, les
corresponde comenzar a desarticular los bastiones de la hegemonia patriarcal, para, en definitiva,
legitimarse y auto-representarse sin la mirada delineadora masculina. Dicho de otra manera, ejercer
un discurso-accion politica centrado en relaciones libres entre mujeres. Estas relaciones “implican
la formulacion de un nuevo contrato social, organizado no entorno a la identidad femenina (natural

o social) sino a la voluntad de formular juicios y promesas con otras mujeres en un espacio publico”

(Zerilli 73).
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Dicho lo anterior, la escritura, como bien sefialaba Barthes (1993), es un acto de solidaridad
y una funcion al fundamentar una relacion entre la creacién y la sociedad. Se erige como un campo
propicio para la configuracion de subjetividades (otras) que desestabilizan las prescripciones del
reglamento patriarcal. Precisamente en el caso de las escritoras, han desestabilizado los 6rdenes
androcéntricos de la categoria de lo literario, mediante la elaboracion de estrategias escriturales,
tales como: resignificacion de cddigos preeminentes, utilizacion de géneros subvalorados?® o
formatos hibridos, apropiaciones ironicas, inversiones gramaticales, quebrantamiento de los
margenes sociales, pluralidad de voces, entre muchas otras. Sin embargo, la problemética de la
dominacion de las “mujeres” no se resuelve exclusivamente con la implementacion de estrategias
escriturales ni tampoco con la utilizacién de una identidad comdn y estable contenida en la
categoria “mujeres”. Es Judith Butler quien instala en los discursos feministas una importante
apertura genealdgica de las nociones de sexo, género y deseo, al entenderlas como constructos
culturales articulados por instituciones y préacticas discursivas. El discurso, para Butler, es un acto
lingtiistico y simbdlico cuyas consecuencias, claramente definidas, se inscriben sobre los cuerpos?.

Su atencion se posa en las relaciones de poder y su naturalizacion en formas de identidad. Se trata

23 En el ejercicio de rescatar textos escritos por mujeres, especialmente aquella produccidn escritural gestada durante
el siglo XIX, se han rastreado aquellos discursos designados por las voces candnicas como subgéneros, entre los que
se cuentan: los diarios de vida, diarios de viaje, biografias, autobiografias, cronicas y cartas. En relacién con esta
ultima, es interesante lo expuesto por Sigrid Weigel, quien sefiala: “Debido a su caracter privado, la carta es el género
gue mejor corresponde a su lenguaje visual y asociativo, en el que la espontaneidad y la reflexion no se excluyen
mutuamente. En ese género, las jerarquias del discurso masculino, el orden de rango, de significacion y de importancia
no pueden alcanzarlo” (80).

24 En su revision sucinta —y cada cierto tiempo re-actualizada— del desarrollo del pensamiento feminista en el
hemisferio norte titulada Feminist Thought: A More Comprehensive Introduction, Rosemarie Tong sefiala: “Although
Judith Butler is influenced by many thinkers, she is certainly influenced by Freud, Derrida, and Foucault. In Gender
Trouble, Butler challenged the general view that sex, gender, and sexuality constitute a seamless web such that if a
person biologically female (XX chromosomes), she will display feminine traits and desire men as her sexual partners.
Instead, Butler claimed that there is no necessary connection between a person’s sex and person’s gender. [. ..] my
actions are limited. | am not permitted to construct my gender and sex Willy-nilly, accordind to Butler. | am controlled
by the scripts society writes about people’s sex and gender” (201). En palabras simples, el género se performa: debo
“actuar” como los discursos que definen un género me sefialan que debo comportarme.
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de una “critica a la tradicion [filosofica occidental] por no haber tomado en cuenta ‘las reglas y
préacticas’ que constituyen al sujeto, y lo constituyen de manera tal que la identidad (género) parece

ser una sustancia permanente y original” (Zerilli 105).

En El género en disputa (1990), Butler manifiesta respecto a la categoria “mujeres” que Si
la identidad del sujeto del feminismo recae en una taxonomia estable y naturalizada denominada
“mujer” o su plural “mujeres”, se corre el riesgo de caer en una constante contradiccion. En el afan
de alcanzar la tan anhelada emancipacion, en ese doble gesto, se legitimarian las estructuras de
poder de la matriz heterosexual, las cuales crean y limitan las concepciones de género e identidad
femeninas. Es por este motivo que se vuelve problematica y refutable la categoria “mujeres”, ya
que ademas no siempre se comporta de manera coherente y congruente el género, pues se encuentra
confluido por un devenir de contextos histéricos, politicos y culturales. En palabras de Butler:
“insistir en la coherencia y la unidad de la categoria de las mujeres ha negado, en efecto, la multitud
de intersecciones culturales, sociales y politicas en que se construye el conjunto concreto de

299

‘mujeres’” (67). Pues bien, si en los sistemas de representacion de la cultura occidental las mujeres
quedan relegadas al lugar de la no representacion a raiz de su incapacidad de configurar un sujeto
universal, si han podido atestar los campos de alteridad, diferencia y exclusion. Segin Lucia
Guerra, Butler “detecta una red de movilizaciones que la hacen preguntarse cuéles han sido los
procedimientos especificos que han configurado una identidad determinada para la mujer” (90).
Por consiguiente, no tendria un caracter mas efectivo comenzar a desmantelar la reglamentacion
binaria de la sexualidad, irrumpir en la preceptiva que ha normativizado el género desde una
hegemonia heterosexual, y en consecuencia ejecutar transformaciones y desplazamientos que

amplien los limites trazados por el sistema patriarcal. En el caso de la categoria mujer, desde esta

perspectiva se erigiria como una préactica discursiva activa y abierta a sufrir transformaciones,
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intervenciones y resignificaciones, pues al no poseer un principio y final lapidario, no se clausuraria

el término.

Sin embargo, este tipo de postulados gener6 una serie de criticas? en las bases del discurso
feminista, principalmente de algunos circulos que abogaban por la consolidaciéon de una teoria
total, con categorias unificadas que contemplara las aspiraciones sociopoliticas de un grupo
identitario coherente, en este caso el de “mujeres”. Por esta razon, acusaron el derrumbe o crisis de
la politica feminista a raiz de los presupuestos de la tedrica estadounidense. No obstante, para Linda
M.G Zerelli “el origen de esa crisis no subyace en la pérdida de las mujeres como sujeto del
feminismo sino en la idea politica como medios-fines, que requiere un sujeto coherente y
previamente definido como ése” (82). Es decir, hay que problematizar la busqueda de libertad
politica focalizada en la “cuestion del sujeto” apostando a pensar en una practica feminista
inaugural centrada en una construccion-de-mundo plural y no soberana2®. Esta herencia conflictiva
fue un legado de la segunda ola feminista, la cual fijo su interés en la universalidad de conceptos,
tales como “femenino” y “mujer”, desplazando las diferencias o particularidades, de donde se
infiere que habria una inclinacion a suponer las palabras como definiciones autonomos de la
practica o contexto singular, a pesar de que un “concepto [. . .] significard algo para nosotros
solamente en, y a través de, una practica particular en la que el concepto sea aplicado en un contexto

especifico” (Zerilli 93).

% Como lo expresa Zerilli: “Las pensadoras de la tercera ola como Butler no causaron sino que diagnosticaron -en
términos profundamente criticos y para nada nostalgicos- la perdida de las mujeres como categoria coherente y
fundacional de la praxis feminista [. . .] la intervencion critica de Butler expone los efectos constitutivos del género
como una practica significante, y la 16gica de exclusion que ésta respalda” (106).

% “Por lo tanto, las feministas se ven tentadas por el dogmatismo y el escepticismo, ya sea afirmando aquello que
saben que no es asi (por ejemplo, ‘las mujeres’ como grupo coherente) o negando la posibilidad de afirmar
politicamente algo que se desconoce (por ejemplo, hablar en nombre de las mujeres” (Zerilli, EI feminismo y el abismo
de la libertad 84).
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Un fendmeno similar ocurre con el género. Al ser la estilizacion reiterada del cuerpo a través
de una serie de acontecimientos repetidos, enmarcados en un sistema regulador estricto, se
naturaliza su apariencia y contenido, asegurada por el acuerdo de la comunidad. Sin embargo, al
implementar exitosamente una genealogia politica de ontologias del género, deconstruiria la
apariencia sustantiva de éste afectando el riguroso marco regulador que lo define. Precisamente, si
el género no existe fuera de esas normas que se reiteran y acttan, esto implica que se encuentran
sujetas a resignificaciones y renegociaciones. La inestabilidad del reglamento del género constituye
una gran oportunidad politica de transformacion social. En efecto, “la cuestion no es probar que el
género no esté justificado -en el sentido de fundamentado-, sino mostrar cémo se produce la ilusion
de que existe un fundamento para decir la verdad o la falsedad del género y cudles son sus

consecuencias para las politicas feministas” (Zerilli 105).

Para Butler, homologar el sexo a la naturaleza y el género a la cultura, surge a raiz de un
namero importante de procedimientos de nominacion. Ellos se insertan en una red ideoldgica que
en apariencia catapultan al sexo como una categoria anterior al género y politicamente estable,
tornando ininteligibles a todos aquellos sujetos que transgreden o alteran la normativa heterosexual.
Vale decir, aquella idea respecto a la naturalizacion del sexo, se ha organizado en un soporte que
alberga una dicotomia, pero complementaria, transformando al sexo en un dispositivo invariable
del género enmarcado como hemos mencionado anteriormente, desde una matriz heterosexual.
Simultdneamente, se cuestiona la frecuente idea del “cuerpo” como un medio pasivo que espera
paciente ser inscrito por fuentes culturales (externas a él). No existe un acceso directo a la

materialidad del cuerpo sino a través de discursos, practicas discursivas, prohibiciones (tabu del
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incesto, el de la homosexualidad), reglamentos?’, leyes, entre otros. Butler lo explica de la siguiente

manera:

La consideracion misma de sexo-como-materia, sexo-como-instrumento de significacion-
cultural, es una formacion discursiva que opera como una base naturalizada para la
diferenciacion entre naturaleza/cultura y las estrategias de dominacion que esa distincion
sostiene. La relacion binaria entre cultura y naturaleza fomenta una relacion jerarquica en
la que la primera libremente ‘exige’ un significado a la segunda y, por ese motivo, la
convierte en un ‘Otro’ que se adecua a sus propios usos ilimitados, protegiendo la idealidad

del significante y la estructura de significacion sobre el modelo de dominacion. (104)

Con la cita anterior se alude directamente a la diferencia entre el significante y el significado. Se
posiciona en un lugar de idealidad al primero. Sin embargo, esa diferencia se desplaza a una zona
diseminadora del lenguaje, conduciendo toda referencialidad hacia un descentramiento
potencialmente ilimitado. Este movimiento permanente forma oscilaciones de identidades que se
abren a la resignificacion y recontextualizacion, echando por tierra la existencia de identidades de
género esencialistas o naturalizadas. En consecuencia, la relacion entre deseo e identidad no es
excluyente uno de la otra ni tampoco univoca. Esto se manifiesta en que no necesariamente se debe
identificar exclusivamente con un género o que el deseo se oriente hacia un género u otro; podria

dirigirse a ambos sexos, como en el caso de la bisexualidad. Por esta razén, puede que no se acceda

27 “E] guion performativo del género destacado por Butler se puede entender también como ‘el fantasma normativo
del sexo’ (fantasma porque el caracter de su construccion cultural se vuelve imperceptible bajo el antifaz de lo natural
y también por su caracter persecutorio). Este guion puede definirse como ese conjunto de atributos y prescripciones
que constituyen una nocién del Yo personal y social y que, al mismo tiempo infunden un concepto del cuerpo en el
cual ya se han encarnado los procesos culturales del caracter heterosexual que lo encierran simbélica y discursivamente
dentro de la oposicién binaria de lo masculino y lo femenino. El guion performativo no sdlo implica actuar un rol
incorporado a la identidad misma sino también el repudio y rechazo del guion anténimo que, al proyectar lo que no se
debe ser, define y reafirma los contornos de lo masculino y lo femenino” (Guerra 94). Ademas, “la adopcion y actuacion
de un guion performativo determinado implican también, un repudio fundante como agente activo que incita a la
reconfirmacion constante de la identidad sexual” (94).
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de forma definitiva a la feminidad o masculinidad, permitiendo distribuir, encarnar, combinar y
resignificar de manera compleja e inclusive contradictoria el deseo y la identidad de un sujeto.
Sefiala Butler: “Los géneros no pueden ser ni verdaderos ni falsos, ni reales ni aparentes, ni
originales ni derivados. No obstante, como portadores creibles de esos atributos, los géneros
también pueden volverse total y radicalmente increibles” (275, énfasis de Butler). EI género se
alza como una ficcion ataviada de una prescriptiva ley natural, pero que dependiendo de los actores

y su audiencia trastocara su argumento y parlamento.

Otra propiedad fundamental del género y que permite efectuar los ejercicios
deconstructivos del mismo, es su caracter performativo (en el sentido en que la identidad que
desean afirmar son invenciones construidas y expresadas mediante politicas corporales y practicas
discursivas, es decir, la cita eficaz de una norma). Por otro lado, el drag®, entendido como
performance (la cita parddica de una norma) artistica, no reproduce fielmente el contenido
inherente del objeto original que supuestamente imita, ya que la exposicion del concepto
representado es ilusoria. En otras palabras, “cuando hacemos género, seguimos una regla, pero este
seguimiento de la regla es invisible para nosotros; cuando vemos drag, nos volvemos conscientes
de la regla que seguimos cuando hacemos género, y por ende conscientes del hecho de que el
género es una performance, no una sustancia” (Zerilli 110). Respecto a la performatividad de
género, se entiende debido a que el género es una actuacion repetitiva y obligatoria, en funcion de

la normativa extendida por la matriz heterosexual. En consecuencia, la performatividad del género

28 Lucia Guerra prefiere utilizar, para el contexto latinoamericano, el concepto de travesti, la académica chilena apunta:
“La figura del travesti resulta, en los planteamientos de Butler, altamente iluminadora. Cual es la “verdadera” identidad
de alguien cuya apariencia exterior es femenina y su cuerpo (0 esencia adscrita) posee rasgos anatomicos masculinos.
Hasta qué punto, para ese Y0, es necesario invertir los términos para aseverar que su apariencia, 0 sea, su cuerpo y el
genero adscrito a ese cuerpo, es masculino no obstante su esencia femenina. Pero no sélo la inversion de estos términos
pone en jaque los pardmetros epistemoldgicos de la esencia y la apariencia, el travesti desestabiliza también la
distincion entre lo natural y lo artificial, entre lo profundo intrinseco y natural y la superficie, dicotomias sobre las
cuales se construye la identidad genérica” (92-93).
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constituye una préctica social en la cual reiteradamente se est4 negociando con el reglamento del
género. Sin embargo, si el deseo, el gesto y el acto se imbrican en el “yo” del actor, entonces las
regulaciones politicas y las practicas disciplinarias, creadas por el género (coherente y congruente)
en realidad desaparecen. En efecto, al desestimar el enfoque binario, disciplinador y excluyente de
la diferencia sexual, e incluir una perspectiva de género, como una construccion cultural e
interdisciplinaria, abre el camino a nuevas lecturas y reconocimiento de otros entramados
ideoldgicos (clase y raza aparecen como factores relevantes en una mirada interseccional del
género). En realidad, “lo que ha estado en juego todo el tiempo no es si las convenciones de género
son certeras en el sentido de estar permanentemente mas alla de toda discusién sino qué clase de

discusion entrafiarian” (Zerilli 125).

Respecto a la propuesta discursiva de Butler, resulta pertinente vincularla con el concepto
de biopoder propuesto por Foucault. Esta expresion pretende abordar una “tactica global que
caracteriza un conjunto amplio y extenso de técnicas y estrategias, cuya naturaleza es consecuencia
de procesos histdéricos previos y cuyo desenlace siempre parece abierto a modificaciones
estratégicas inesperadas” (Castro 320). Dicha tecnologia politica se expres6 desde fines del siglo
XVIII, en un control de las masas a través de procesos bioldgicos o biosocioldgicos. Es decir, se
articul6 una invasion politica de la vida que se tradujo en la configuracion del cuerpo-individuo
como una maquina, a la cual es imprescindible disciplinar para volverla docil y productiva,
insertandola como un engranaje mas del sistema de sujecidn. Otro mecanismo en el que se extiende
el biopoder es mediante la biopolitica, vale decir, el ejercicio de las relaciones de poder sobre la
poblacién. De esta manera, se concentraran todos los esfuerzos en conseguir la regulacién de los
flujos corporales de la poblacion, por ejemplo a través del control de las tasas de natalidad, los

movimientos migratorios o los indices demograficos. En este contexto, la familia alcanzara gran
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notoriedad ya que se convertird en una pieza clave para la obtencion de 6ptimos resultados. Es
preciso sefialar, empero, la existencia de espacios de resistencia que reclaman el goce de la vida y
de sus cuerpos, en clara oposicién a las politicas de disciplinamiento y regulacion social. Las

escrituras femeninas son, sin duda, parte de las primeras manifestaciones de estas resistencias.

c) Laescritura de mujeres como plataforma politica

En la escritura de mujeres se despliega una multiplicidad de posiciones que el sujeto femenino
adopta al enunciar con las posibles tensiones y contradicciones que lo constituyen. En el caso
particular de las escritoras, ellas emergen en la escena literaria reclamando su palabra y actuando
como sujetos(as) politicos(as). En la dimension de la escritura, las mujeres no solamente denuncian
la opresion del patriarcado sino que, ademas, producen modos de subjetividad que a lo largo de la
historia han sido clausurados por la mirada vigilante masculina. Por este motivo, en una primera
etapa las autoras debieron legitimar la existencia ontoldgica de una produccion escritural que daba
cuenta de su especificidad genérica, hecho en si mismo inadmisible para los circulos
critico/académicos que defendian una concepcion purista de la literatura desprovista de atributos
sexuales, a pesar de que las valoraciones estéticas re-producidas en esos espacios de autoridad
intelectual homogeneizaban el gusto literario en virtud de criterios mascultistas. En ese sentido,
“afirmar que la escritura es in/diferente a la diferencia genérico-sexual equivale a complicitarse
con las maniobras de generalizacion del poder establecido que consisten, precisamente, en llevar
la masculinidad hegemonica a valerse de lo neutro, de lo impersonal, para ocultar sus exclusiones
de género tras la metafisica de lo humano-universal” (Richard “; Tiene sexo la escritura?” 14-15).
En contraste con lo anterior, la literatura despliega un sistema de técnicas, costumbres,

modelamientos, discursos, nociones, estandares, entre otros, que favoreceria la apropiacién cultural
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de los individuos fomentando determinadas jerarquias conceptuales que, en varias oportunidades,
terminan gestando nacionalismos exacerbados, exclusiones de los denominados sujetos subalternos
e inmovilidad en las instituciones democréaticas que se muestran al servicio de relaciones de poder
entabladas por los grupos dominantes. Como ha demostrado Lucia Guerra en ese primer estadio de
visibilizacion autoral femenina, la critica literaria replicaba los esquemas del sistema sexo-genero,

dimension que

Influia en las valoraciones de un discurso critico masculino que se aproximaba al texto
literario de mujer con la preconcepcion de que no podia ser otra cosa que una sutil expresion
del alma femenina. De alli que, en los comentarios criticos sobre la obra de las contadas
escritoras que se incluian en el canon, se diera énfasis a los detalles biogréficos y
anecddticos, especialmente si estos poseian aspectos sensacionalistas (por ejemplo, los
famosos insomnios de Delmira Agustini y el intento de matar a un examante en el caso de

Maria Luisa Bombal?®). (27)

De modo similar, Edward Said, en “Adversarios, publicos, partidarios y comunidad” propone que
en muchos casos la critica literaria efectla exclusiones al constituir catdlogos o canones que
jerarquizan entre lo aceptable o inaceptable, lo bueno o lo malo, lo logrado o lo insuficiente en un
texto literario, lamentablemente autorizando anquilosados criterios estéticos al momento de emitir
juicios criticos, porque se encuentran solo unos pocos autorizados para conducir y hacer efectivos
los criterios sancionadores. En este sentido, al ingresar a la cultura como un critico literario o un
sujeto que posee atributos positivos (delineados por determinado sistema de valores culturales)

también accedera subordinadamente a los influjos del imaginario estatal que se encuentra en

29 Algo similar ocurre con la recepcion critica de Somers, Aldunate y Ocampo. Mas adelante nos referiremos a sus
perfiles autorales y los juicios criticos que se hicieron sobre sus obras.
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constante construccion. Por lo tanto, el discurso literario tendria la particularidad de semiotizar
determinado sistema de valores propuesto por un determinado aparto estatal. La funcion del critico
estaria en analizar como se han elaborado, estandarizado y validado conceptos tales como
superioridad o inferioridad étnica, ordenamientos de género/clase®®, la dicotomia oriente-
occidente, ademés de visibilizar y revindicar a aquellas alteridades que por disentir de los

programas estatales han sido relegadas a un segundo plano.

Por esa razon, creemos que existe en una determinada produccion escritural de mujeres del
Cono Sur la configuracion de una politica estética que logra semiotizar las zonas y discursos
indecibles de las narrativas e imaginarios politicos. A través de la ficcion y de la no ficcion,
podriamos construir una genealogia alternativa a la historia de los programas politicos
hegemonicos (légicas estatales y 1dgicas partidistas) con el propdsito de rastrear los contenidos que

dinamizan el saber-poder politico de las mujeres. Nos interesa confeccionar una genealogia®! de

30 Seglin Lucia Guerra, las preconcepciones sexistas de la critica literaria formularon una “recepcion de la produccion
literaria de la mujer [que] estuvo marcada tanto por la total omisién como por la incomprension de toda una zona
ideoldgica y semantica que correspondia a las modelizaciones artisticas de la experiencia femenina. Por consiguiente,
una labor de la emergente critica feminista fue rescatar los textos escritos por mujeres con el objetivo de legitimarlos
desde una perspectiva que modificé los parametros de lo que, hasta entonces, se habia postulado como lo literario, sin
tomar en cuenta que dicha categoria era también la construccién cultural de una élite letrada inserta en las esferas del
poder patriarcal. / Defender la existencia legitima de un corpus literario femenino implicé, en primera instancia,
demostrar que, méas alld de la evidente escision creada por el sistema de clases sociales, la mujer, dispersa en los
diferentes estratos de ese sistema, habia sido marginada, constituyendo asi un grupo minoritario relegado al silencio”
(27).

31 Sergio Albano, siguiendo el trabajo de Michelle Foucault, define el ejercicio genealdgico como “procedimiento de
analisis e investigacion orientado a destacar los eventos y sucesos en su misma singularidad por fuera de todo horizonte
finalista y al margen de toda significacion. El objetivo especifico de la genealogia es la discontinuidad y las
recurrencias de los hechos a lo largo de series sucesivas en las cuales emergen. La genealogia no se dirige a rastrear
los ‘origenes’ de una practica o un discurso, sino que busca en la superficie de los hechos la singularidad de su
emergencia. La genealogia, en tanto practica gris y meticulosa, busca en las sendas complejas de las significaciones
acumuladas y depositadas la singularidad de los sucesos para captar su retorno; pero no con miras a trazar su
‘evolucién’ sino para investigar sus distintas articulaciones, las distintas escenas en las cuales se han desplegado los
sucesos, aun en su momento de ausencia” (88). Del enfoque genealdgico nos interesan los siguientes criterios para
articular nuestra investigacion: “[La] introduccidén de la aleatoriedad de los acontecimientos y, en consecuencia,
disolucién de cualquier recurso a la unidad, la identidad o el origen. [La] Descripcién de la historia segiin un modelo
de confrontacion de fuerzas, [la] constatacién de las relaciones entre verdad y poder; [la] comprensién del trabajo
analitico como interpretacién incesante de elementos nominales, plurales e histéricos [y la] definicion de esta analitica
interpretativa como trabajo sobre la situacion presente” (Castro 214).
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escritoras que en su produccion escritural cuestionen, tensionen, convoquen, enjuicien, intervengan
e incomoden las directrices del poder politico formal, con el proposito de salir al espacio publico
y politico, empleando diversos procedimientos escriturales que alteran los ordenamientos de
género, poder y preceptivas estéticas imperantes. Nuestro objetivo es, precisamente, “reubicar el
texto de las mujeres como una parte activa de la tradicion cultural con la que ésta dialoga y cuya
autoridad interpela, [permitiendo] entender mejor la relacion continuidad/ruptura que puede llevar

a la “diferencia” a interrumpir los sistemas de identidad y repeticion oficiales” (Richard 21) .

Julieta Kirkwood sostenia que “las mujeres habiamos heredado una ‘historia general’ y una
historia de nuestra participacion en particular (de apoyo), narrada y constituida por los hombres
(por la cultura masculina)” (79). A partir de estas reflexiones, decidimos rastrear en el Cono Sur la
produccion escritural de mujeres para elaborar y comprender los alcances que implica pensar una
historia politica desde las voces subalternas femeninas. Identificamos en Argentina, Chile y
Uruguay textos escritos por mujeres que dislocan las representaciones tradicionales que el discurso
politico hegemodnico patriarcal les ha asignado. Estos tres paises han compartido diversas
caracteristicas politicas y econémicas importantes, ademas de su proximidad geografica. Durante
la conformacién de los proyectos nacionales que darian sentido a las emergentes republicas
americanas, los sujetos letrados de estos paises procuraron estar en sintonia con los planes de
homogeneizar y disciplinar a la poblacion. Posteriormente, hombres dedicados a la
democratizacion social impusieron ciertos cambios claves que derivaron en una apertura, lenta,
pero constante, del espacio politico y del reconocimiento social, en favor de ciertos grupos que en
los primeros afios del siglo XX se hallaban al margen de los proyectos nacionales. Uno de esos

grupos lo formaban las mujeres, debido a las limitaciones que las costumbres sociales y el sistema
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juridico hacian pesar sobre ellas. En el caso de la tradicion candnica de la literatura latinoamericana,
la produccion escritural plasmada por mujeres se “explicaba y daba un juicio valorativo del texto
a partir de una nocion estereotipica de lo femenino, destacando aspectos tales como un estilo sutil
y poético, la presentacion de conflictos del corazon y el esbozo de los trazos intimos del alma

femenina” (Guerra 9).

En Argentina, Chile y Uruguay, las escritoras a lo largo de todo el siglo XX construyeron
subjetividades diferentes a las identidades impuestas por el pensamiento politico oficial. Ellas se
dedicaron a producir cdigos que utilizaron para decirse y, en otras oportunidades, para des-decirse,
creando de paso una nueva vision del quehacer politico. Las tensiones y fisuras que ejercen sobre
el discurso politico e ideoldgico dominante desde un lugar de enunciacion periférico, abren la
posibilidad de interpretar las estrategias discursivas de resistencia construidas, consciente o
inconscientemente, por las escritoras seleccionadas. De esta manera, resultaria enriquecedor en la
lectura de los textos seleccionados revisar, describir e interpretar las negociaciones que realizan
con los circulos de poder en la operacionalizacion de su habla, situacion que se ve reflejada en los
silencios y omisiones presentes en los textos escritos por mujeres. Segun Francesca Gargallo, “la
literatura, encadenada por los valores sexuales de la lengua, ha puesto como positivos los simbolos
de lo masculino y ha convertido en negativos aquellos adscritos a lo femenino, confiriendo a los
hombres movimiento, honor, seguridad, subjetividad, y a las mujeres una amalgama de sensaciones
relativas a lo cadtico y lo estanco” (98). En el caso de las escritoras latinoamericanas que
escribieron durante el siglo XX, éstas empezaron a configurar una escritura que estaba fuertemente
determinada por el cuerpo femenino y las maneras en que instituciones como la familia, el Estado,
la politica, entre otras, modelaron el flujo de sentido femenino. Para Gargallo, “sucedio que las

mujeres empezaron a escribir como mujeres, a mirarse, a nombrarse, a explayar con ardor sus
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posiciones vitales, siempre politicas, a sentir la injusticia a través de su cuerpo, convirtiéndose asi

en un cuerpo con una creciente presencia” (99).

Encontramos en el concepto de literatura menor de G. Deleuze y F. Guattari, una
comprension de la literatura que realiza una minoria dentro de una lengua mayor, de modo que
vuelve a la lengua dominante extranjera a si misma, llevandola a sus limites a fin de sustraerla de
los usos oficiales al servicio del poder. Una literatura menor posee tres caracteristicas
fundamentales: la desterritorializacion de la lengua, la conexion del sustrato individual con lo
politico y el agenciamiento colectivo de enunciacion. La “desterritorializacion de la lengua”
consiste en llegar a “escribir en su propia lengua como un judio checo escribe en aleman” (31).
Esto consiste en despojar la lengua de los usos de control y asignacién, territorial o identitario, para
convertirla en una lengua “némade” ensayando con ella sobre una linea de fuga. En el caso de los
textos que elaboran las escritoras del Cono Sur, creemos que pueden cumplir con esta caracteristica,
puesto que las sujetos®? de la enunciacion hacen uso de una lengua y espacios masculinos para
nombrarse a si mismas y sus experiencias, lo que las circunscribe a un imaginario eminentemente
masculino. Sin embargo, el uso singular que hacen de la lengua escrita permite descentrar el
lenguaje de su posicion oficial para comenzar a decir aquello que realmente quieren expresar y que
con la sintaxis, las expresiones y el lenguaje habitual no es posible designar. En otras palabras,

subjetividades otras en resistencia y por lo tanto otros femeninos-feministas® articulados desde una

32 El corrector gramatical y sintictico de Microsoft Word subraya esta construccién como aviso de “error”. La
propuesta de correccion que sugiere es solo una: deberia decir “los sujetos”. ;Existe otra prueba mas evidente sw esta
programacion automatizada de la gramatica, que incluso para hablar de sujetas mujeres nos obliga a nombrarlo en el
masculino universal “sujeto”?

33 Sigo aqui la definicién de feminismo de Nelly Richard, quien sostiene: “La ‘feminismo’ mezcla distintos planos de
referencia, accion y pensamiento. La palabra “feminismo” alude, primero, a la practica historica de los movimientos
de mujeres: a la fuerza contestaria y reivindicativa de luchas sociales destinadas a corregir los efectos de la
discriminacién sexual tanto en las estructuras publicas como en los mundos privados. Ademas, la palabra ‘feminismo’
evoca la teoria que elaboraron las mujeres, desde la perspectiva de una conciencia de género, para revisar las bases
epistemoldgicas del conocimiento y cuestionar el falso supuesto de imparcialidad del saber que encubre
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productividad textual que conciba la identidad como juego representacional. Nelly Richard,
siguiendo el trabajo de Deluze-Guattari, sentencia: “cualquier escritura que busca descontrolar las
pautas de la discursividad masculina/hegeménica estaria virtualmente compartiendo el ‘devenir-
minoritario’ de un femenino que opera como paradigma de desterritorializacion de los regimenes
de poder y captura de la identidad normada y centrada por la cultura oficial” (17). La narrativa de
Somers, Aldunate y Ocampo erige un tipo de imaginacion critica que nos permite pensar otras
posibilidades de la reflexion/accion feminista, divergente de las tecnologias de la representacion
instituida y promotora de modelos o figuras creativas/alternativas a los sistemas de pensamiento
hegemonico en pos de un operativo critico feminista. Después de todo, el feminismo tiene como
meta primordial transformar la sociedad androcéntrica, plantear diversos agenciamientos en el

proceso de construccion-de-mundo e impulsar nuevas formas de subjetividad politica.

Una vez que la desterritorializacion de la lengua se ha llevado a cabo, los asuntos
individuales se conectan con lo politico. Si por un lado las “grandes” literaturas nos presentan el
medio social como un plano de fondo sobre el que se desata el conflicto individual, toda literatura
menor, en su desafio por una palabra otra, busca romper con los poderes establecidos,
enfrentandose constantemente a los procesos de sujecion y las relaciones de poder. De este modo,
es preciso reconocer en los ejercicios escriturales de nuestro corpus que intentan generar la palabra
otra, la existencia de una constante tension por no dejarse arrastrar-atrapar por los imperativos que
la lengua oficial obliga a decir de un modo determinado al hacer uso de ella. Por otro lado, asumir
aquella tension en el ejercicio politico de la escritura permite considerar nuestro corpus como

evidencia de la sujecion y subjetivacion de la que habla Foucault. Tenemos piezas textuales que

arbitrariedades, prejuicios y exclusiones tras la mascara filoso6fica de lo neutro. También, la palabra ‘feminismo’
designa el trabajo critico de desmontar los artefactos culturales y las tecnologias de la representacién, para construir
significados alternativos a las definiciones hegemonicas que fabrican las imagenes y los imaginarios sociales”
(Feminismo, género y diferencia(s) 7).
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resisten a los discursos de poder establecidos porque producen discursos otros —relaciones otras
con el cuerpo-; esa disidencia en los textos es el resultado de la tensidn entre experiencia, lenguaje
otroy poderes establecidos, lo cual significa la capacidad de la escritura para convertir lo individual
en algo politico. Para Deleuze y Guattari, una literatura menor no se constituye por sujetos de
enunciacion aislados con la pretension de dominar su discurso, puesto que es precisamente a este
tipo de matriz que se opone el trabajo de desterritorializacion. Una literatura menor busca inventar
las condiciones de enunciacién colectiva que falta en todas partes; reflejo no de una unidad

preexistente, sino de una multiplicidad en devenir. Es un asunto de la comunidad.

La académica chilena Darcie Doll sostiene que es crucial la construccion de genealogias
en el contexto de la experiencia/especificidad de la escritura de mujeres, porque “nos permite
incluir y hacer visible lo no legitimado respecto de los discursos literarios de mujeres y de los
discursos sobre literatura, estudiar las relaciones entre los textos y efectuar el seguimiento y estudio
de las estructuras de poder” (88). Es desde ese no-lugar, desde esa ausencia de poder, que las
escritoras intentan intervenir y modificar estructuras de funcionamiento social, en un espacio donde
su discursividad no tiene una tradicién legitimada o inscrita en los sistemas literarios del Cono Sur.
Por ello, el discurso literario producido por mujeres potencia y posibilita la emergencia de zonas
excluidas del pacto social patriarcal. De esta forma, contribuyen a representar otro saber-poder
discursivo que deconstruye la oposicién masculino/femenino pues pone sobre la mesa los codigos
e inquietudes de la dimension devaluada en la economia masculina. La urgente necesidad de
articular genealogias alternativas a los sistemas literarios administrados por matrices de

pensamiento androcéntricas queda demostrada claramente en palabras de Raquel Olea:

El trabajo de construir tradicion de mujeres resulta necesario como constitucién de un

corpus que no podria permanecer en un afuera desinstalado del corpus dominante, pero el
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requerimiento de una critica feminista es construir sentidos de los textos, como
productividad cultural que pueda intervenir y ampliar los corpus masculinos, cerrados en
corrientes, generaciones, épocas, sin posibilitar cruces y transversalidades textuales. Pienso
en una critica feminista que abra la historia literaria, que quiebre linealidades, cronologias
en una produccion de lecturas desestructuradas que relacionen significaciones en la
productividad del lenguaje, ampliando su rendimiento a otras textualidades minoritarias.

(38)

A partir de lo afirmado por Raquel Olea, nos interesa fijar nuestra atencion en tres zonas
geogréficas del Cono Sur (Argentina, Chile y Uruguay), en diferentes contextos de produccion que
revelen las fugas estéticas y politicas divergentes de los afios 50°- 60°. Pretendemos producir
aportes al conocimiento sobre los procedimientos que constituyen las subjetividades de mujeres en
el entramado de discursos hegemonicos y minoritarios que son expresados a través de la escritura,

en virtud de procesos socio-histéricos que mediatizan el pensamiento latinoamericano.

Una pregunta, a partir de lo visto, nos asalta: ;como no dar cuenta de la transformacion de los
cuerpos, subjetividades e imaginarios si no es a partir de sus propias voces? Ademas, se despliega
una importante relacion entre género y epistemologia, pues a través de los flujos e interconexiones
que definen las relaciones expuestas entre cuerpo y poder podemos preguntarnos por las
subjetividades que se imbrican en el cuerpo de las mujeres, revestido y configurado, a partir de
maultiples discursos que lo atraen al contexto politico. Ahora bien, en el proceso de comprender

cualquier fendmeno social contrahegemonico resulta indispensable considerar en nuestra

34 «Qj afirmamos que la opresion de géneros y la lucha que nace de ésta también ocurren principalmente en el signo,
también movilizan sus sentidos y valoraciones [. . .], estamos afirmando que la lucha de géneros es un motor tan
definitorio de la historia humana como la de clases” (Drucaroff 109-110).
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aproximacion analitica el sustrato racial, la dimension de clase y género®, dado que no debemos
borronear o elidir el devenir historico que afecta de diferentes formas a la heterogénea y conflictiva
pluralidad de mujeres. Vale decir, una mujer joven y madre pobladora e indigena experimenta mas
de un sistema de opresion; en cambio, una joven madre Licenciada en Literatura enfrentard tramas
de discriminacion sexista y exclusiones intelectuales/laborales en la cultura falo-logocéntrica. La
subjetividad, por lo tanto, estaria constituida por las técnicas de poder; ésta se erigiria como un
producto, un punto en las intersecciones del discurso. Sin embargo, Foucault sefialara “la tension
producida entre el proceso de ‘sujecion’, en virtud de la que el sujeto siempre emerge como
resultado de entrecruzamiento de dispositivos, y el proceso de subjetivacion, como resistencia al

efecto de dichos dispositivos” (Albano 40).

% Por ejemplo, afirmar los alcances que tiene la discriminacion racial en el sistema de opresion sexo-genero “no impide
reconocer que cada forma de discriminacion genera légicas especificas que no se pueden subsumir en los modos en
que se manifiesta la opresion del hombre sobre la mujer. Estas légicas y modos pueden y deben estudiarse, denunciarse,
para conjurarse en su particularidad” (Drucaroff 147). Por ende, no debemos perder de vista que “la mujer objeto del
deseo de otros que teoriza cierto feminismo no sirve para pensar a la mujer negra. Las mujeres libres del patriarcado
son intercambiadas en un sistema que las oprime, pero las negras son heredadas, dice Spillers, por esas mujeres o
varones blancos” (146).
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Capitulo I: Armonia Somers

1.1 Presentacion y problematizacion.

“La ficcion trabaja con la creencia y en este
sentido conduce a la ideologia, a los modelos
convencionales de realidad y por supuesto
también a las convenciones que hacen
verdadero (o ficticio) a un texto. La realidad

esta tejida de ficciones”.

Ricardo Piglia, Critica y Ficcion

En primer lugar, debemos indicar que la materialidad o matriz fundamental del discurso es
el lenguaje, el cual al imbricarse con otros discursos activa dispositivos de realizacion plena del
sujeto, esto es, funciona como realizaciones subjetivas donde todas nuestras practicas linguisticas
estarian dotadas de creatividad. Por lo tanto, el lenguaje constituiria al discurso como un cuerpo
social que permite al sujeto tomar un rol activo en la elaboracidn, recreacion o reactualizacion de,
por ejemplo, el sistema literario. Es asi como el lenguaje propicia multiples posibilidades de sentido
al llevar a cabo una serie de legitimaciones al interior del texto literario, pues como sefiala Barthes
“el lenguaje no es el predicado de un sujeto, inexpresable, o que aquél serviria para expresar: es el
sujeto” (73). Al problema o potencia del lenguaje se suma, en la literatura, el de la ficcion y su
caracter. Este es el objeto de reflexion del epigrafe de Ricardo Piglia que abre este capitulo. Piglia
despliega un problema epistemolégico en torno al estatus del concepto de verdad expresado en los

textos literarios, es decir, plantea que el discurso literario tendria la aspiracién de encontrar una
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totalidad a traves de multiples posibilidades y repertorios que el lenguaje prodiga. En ese sentido,
el autor argentino sostiene que la literatura es una construccion ficcional que operacionaliza una
serie de procedimientos escriturales, los cuales ejercen una poderosa influencia en la realidad y

viceversa.

Por lo tanto, no seria para nada extrafio que la produccion escritural de Armonia Somers
configure un discurso ficcional sobre las representaciones disruptivas de lo politico. Alli donde se
advierte “una relacion de poder hay una politica y esa politica puede ser implementada o
interrumpida” (Valcarcel 100). De este modo, logra enfrentarse y enfrentar a los(as) lectores(as) a
la placentera deriva seméntica que revela nuestro deseo de alcanzar ese espacio, al parecer sin
domicilio conocido, donde habitaria un pensamiento politico divergente, teniendo en cuenta que,
aunque “la literatura estd hecha de signos como cualquier otro texto, tiene una particular e
intransferible especificidad, pero que al mismo tiempo no renuncie por eso a trazar relaciones entre
esos signos ficcionales y los entornos politicos en que se gestaron o leen” (Drucaroff 23). Por
consiguiente, el texto literario es un acontecimiento discursivo. Una instancia que una escritora
como Armonia Somers aprovecha para seleccionar consciente o inconscientemente elementos
propios del sistema literario y también materiales ajenos, puesto que el discurso ficcional implica
un entramado social que plantea una pluralidad de sentidos que se desplazan en todas direcciones,
como la refraccion de la luz. Frente a la enajenacion moderna, la narrativa de Somers es “vivir
entre dos mundos, recorrer tradiciones, retomarlas y subvertirlas, descorrer velos y desmontar
mitos; una exploracién en los recursos expresivos que la imaginacion ofrece para trascender lo
apariencial y producir fracturas en los estereotipos, lecturas multiples que se condensan y a la vez

se expanden infinitamente” (Dalmagro 94).
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La mujer desnuda (1950) es la novela que marca el debut literario de Armonia Somers en
la escena cultural uruguaya. Sin embargo, no constituye su primer escrito. En el afio 1948, aunque
recién aparece editado cinco afios después, escribe “El derrumbamiento”. Aquel relato dard titulo
a su segundo libro, EI derrumbamiento (1953), coleccion de cinco relatos (el cuento homénimo,
“Réquiem por Goyo Ribera”, “El despojo”, “La puerta violentada” y “Saliva del paraiso”),
publicada por Ediciones Salamanca®. Luego, el afio 1967, Editorial Arca decide reunir bajo el
rotulo de Todos los cuentos 1953-1967, en dos tomos, sus anteriores libros de cuentos y otros textos
inéditos. El tomo I, dispuesto en dos secciones -la primera nominada “I.-El derrumbamiento” y la
segunda “IL.-” sin titulo-, recoge las cinco narraciones de El derrumbamiento y se integran
“Salomén” y “La inmigrante”. Asimismo, el tomo Il se estructura en dos series —II1.-Mis hombres
flacos” y “IV.-La calle del viento norte”®’- compuestas por los siguientes relatos: “Las mulas”, “El
memorialista”, “El entierro”, “Historia en cinco tiempos”, “La subasta”, “Rabia II”, “La calle del

viento norte”, “El dngel planeador”, “Muerte por alacran”, “El desvio” y “El hombre del tanel”.

En virtud de la particular imaginacion critica desplegada en los relatos contenidos en el
tomo | de Todos los cuentos, pretendemos en esta seccion indagar en los aspectos velados o
ignorados por la critica. Sobre todo, analizar la propuesta estética disefiada por Somers quien, a
través de su escritura, pone en tela de juicio las violentas representaciones y delineamientos que la
cultura androcéntrica ha elaborado sobre las mujeres, a pesar de que no participd en ninguna

organizacion feminista e inclusive mantuvo “una posicion alejada de las ideas feministas de

3 En el proceso de investigacion revisé el ejemplar donado por Pedro Lastra a la Biblioteca de Humanidades de la
Pontificia Universidad Catélica de Chile. VVéase el apéndice fotogréfico. [Se incluird en la entrega final]

37 Editorial Arca en 1963 publica La calle del viento norte, segundo libro de relatos de Somers compuesto por los
siguientes titulos: “La calle del viento norte”, “El angel planeador”, “Muerte por alacran”, “La subasta” y “El hombre
del tanel”.
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entonces aunque su narrativa resuelve este aspecto de manera diferente” (Dalmagro 82). De ahi
que surgen las siguientes interrogantes: ¢ De qué manera Armonia Somers produce en su narrativa
esa “resolucion diferente” que suprimiria su distancia feminista? ¢;Como su particular
configuracién del mundo ficcional puede integrarse a un operativo de construccion-de-mundo
alternativa? ¢ Qué tipo de dislocaciones ejerce su escritura sobre las directrices falo-logocéntricas?
¢Cudles serian las pulsiones y riesgos latentes en la escritura/cuerpo somersiana? ;Como articula

un cuerpo determinado por el orden simbdlico materno?

1.2 Breves anotaciones biograficas®® sobre Armonia Somers y su relacién con el campo

cultural

Armonia Liropeya Etchepare Locino, bajo el seudénimo de Armonia Somers®, se instala
en la escena literaria latinoamericana como una escritora osada e innovadora en la tradicion de
autoras que organizan el catdlogo de mujeres que escriben, publican y emplean los poderes de la
lengua para enunciar aquellos aspectos de los 6rdenes de género que se escapan de los
constrefiimientos de la referencialidad. Al igual que otras escritoras profesionales que gestaron su
obra durante el siglo XX, moviéndose entre la docencia y el periodismo, la escritora uruguaya tuvo

un doble agenciamiento profesional; por una parte, forjaba un nombre en las letras nacionales vy,

3 Para una informacion mas detallada de la biografia de Armonia Somers véase “Un retrato para Armonia (cronologia
y bibliografia)” de Alvaro J. Risso en Armonia Somers, papeles criticos (1990).

39 Escribe Maria Cristina Dalmagro, a prop6sito del seudéonimo usado por la escritora uruguaya: “Las apuestas de
Armonia se jugaban en el marco de una tradicion de construcciones identitarias y de imaginarios colectivos signados
por crisis y transformaciones. De alli su necesidad de apelar al seudénimo para proteger su identidad publica més
conocida” (Desde los umbrales de la memoria. Ficcion autobiografica en Armonia Somers 51). Dalmagro afiade, a
proposito de la confluencia de los dos ambitos profesionales de Somers: “mientras se destacaba en el campo educativo,
en el literario tropez6 con dificultades, esperables en buena medida por ser mujer y por atreverse a desmontar mitos en
relatos extrafios, cargados de disconformidad en franca ruptura con la moda dominante” (51).
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por otro lado, seguia una carrera de educadora. Esta situacion delineé un doble modo de
representacion en el campo cultural uruguayo, es decir, desde la esfera literaria y docente Armonia

Somers “realiz6 apuestas, definid lugares y pertenencias diferenciadoras” (Dalmagro 48).

Somers nacio en Pando, Uruguay, en 1914, y murié en Montevideo en 1994. Hija de padre
anarquista (Pedro Etchepare) y de madre catélica (Maria Judith Locino), ambas figuras parentales
influyeron fuertemente su escritura, dado que la presencia del linaje paterno®® y materno en el
mundo narrativo de Somers es evidente en varias de sus obras. Se educ6 en una escuela de su
ciudad natal y desde nifia manifesto interés por la lectura. Ante la falta de libros infantiles, consigna
que leia todo lo que encontraba en la biblioteca de su casa (Darwin, Leopardi, Paracelso, Bakunin,
entre otros autores). Desde 1927 viajo a Montevideo para estudiar magisterio en el Instituto Normal
y en 1933 obtuvo el titulo de maestra. Al afio siguiente comenzé su ejercicio docente, ampliado
mas tarde (1939*!) con su trabajo en la Biblioteca y en el Museo Pedagdgico del Uruguay. En 1940
se traslada con su familia a la ciudad de Montevideo y ese mismo afio fallece su padre. Hasta la
mitad del siglo se desempefié exclusivamente en la docencia, pero en 1950 inicié su carrera de
escritora con la publicacion de su primera novela La mujer desnuda. Se casé en 1955 con Rodolfo

A. Henestrosa, con quien vivo hasta el fallecimiento de este en 1982.

40 Resulta revelador cdmo la herencia paterna determina la eleccion del seudénimo escogido por la escritora uruguaya.
En primera instancia indica que “el nombre lo tomo6 del falansterio anarquista al que Fourier llam6 Armonia” (Risso
255). Posteriormente declara: “En cuanto al Somers, lo elegi muy apresuradamente para la salida de la revista que
publicaria mi novela. Me gustd porque es la raiz de la palabra verano en inglés y aleman, y yo soy muy del verano. Y
aungue Armonia no quedaba muy bien con Somers (el nombre debia haber sido aleman), sacarme el nombre me parecia
una irreverencia hacia mi padre, que ya habia fallecido [. . .]” (255).

41 Armonia Etchepare Locino desempefié una reconocida labor no sélo como docente sino también como miembro de
la Biblioteca y Museo Pedagdgico del Consejo de Ensefianza Primaria y Normal, institucion en la que ocupé el cargo
de Subdirectora (1957), Directora (1959) y posteriormente el de Directora del Centro de Documentacion y Divulgacion
Pedagdgicas. Completd su carrera profesional con la experiencia europea como invitada por los gobiernos de Alemania
Federal y de Francia para estudiar centros de reeducacién y criminalidad infanto-juvenil. También fue becada por la
UNESCO para investigar en Paris, Dijon, Ginebra y Madrid durante la segunda mitad del afio 1964.
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Precisamente, la publicacion en 1950 de la nouvelle La mujer desnuda en la revista Clima®*?
constituye el debut literario de Somers en los circulos literarios montevideanos. Este acto inaugural
escandaliz6 a la sociedad uruguaya de la época por dos subversivos fendmenos: por una parte,
Rebeca Link, protagonista de La mujer desnuda, “actia como un espejo en el cual se ven
representados los tabues, los rituales, las frustraciones y censuras que la educacion, la sociedad y
la religion imponen al ser humano a lo largo de toda su existencia” (Dalmagro 63); por otra, la
audaz escritora oculta la identidad de la maestra Etchepare. Consciente de su transgresion a los
ordenamientos simbélicos que definen la accion publica de las “mujeres-maestras”, la maestra
prefiere resguardarse en el seudonimo con el objetivo de evitar posibles cuestionamientos a su
quehacer docente que impidan el exitoso desarrollo de su carrera académica y, fundamentalmente,
no perder el salario correspondiente a sus funciones normativas. Gracias a esta aguda estrategia
pudo conjugar las dos actividades profesionales que definieron su figuracion pablica como
intelectual*, sin desacatar demasiado las “labores propias de su sexo” (Hutchison), vale decir, su

representacion publica y literaria quedaba resguardada.

42 Revista dirigida por Artagaveytia, de la cual se editaron dos nimeros, uno en 1949y el otro en 1950.

4 Todos los esfuerzos pedagdgicos desde mediados del siglo XIX en Latinoamérica se perfilaron en consolidar la
nocion de que las mujeres tenian una vocacion y aptitudes intrinsecas para la educacién formal de los jovenes, y en
consecuencia, se animd a muchas jovencitas de las mejores familias para que se transformaran en maestras (Jeffres
278). Los principales valores que representaban el ideal de la “mujer-maestra” a mediados del siglo XX eran: recato,
solidez moral, principios éticos y prestigio. De ahi que cualquier transgresion de esos preceptos podia provocar una
serie de sanciones sociales en contra de educadoras desobedientes a la norma pedagogica.

4 En “Cisnes impuros: Rubén Darfo y Delmira Agustini”, Sylvia Molloy postula respecto a la construccion de la
imagen publica de los escritores finiseculares: “La imagen proyectada es el escritor y también es su mascara: hecha de
lo que es, de lo que busca ser y de lo que el pablico espera que sea. Espejo revelador o escudo defensivo es —en este
momento de incipiente profesionalizacion y comercializacion de la literatura en América latina— un producto que se
busca ubicar provechosamente. Estas consideraciones, validas para todo escritor, merecen especial atencion en el caso
de las mujeres, cuya imagen profesional es (y durante largo tiempo seguira siendo) mas fluctuante, menos estereotipada
que la de los hombres. En efecto, si el escritor finisecular participa activamente en la construccién de su persona, la
escritora, en una primera instancia, parece hacerlo en menor grado” (155). En el caso particular de la escritora que nos
ocupa en este capitulo, podemos afirmar que su performance hermética y enigmética (no frecuentaba reuniones
literarias ni presentaciones de libros, ademéas de firmar sus textos literarios bajo seudénimo) foment6 la imagen de
misterio casi legendaria de Armonia Somers en el Uruguay de los afios 50.
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Angel Rama traza el afio 1963, en un articulo titulado “La ins6lita literatura de Somers: la
fascinacion del horror”, publicado en el semanario Marcha®, una elogiable semblanza sobre las
arquetipicas caracteristicas pedagogicas de Armonia Somers. Escribe el autor de La ciudad letrada:
“IN]Jada mas magisterial, dulce y hasta convencional que la persona que encubre el seudénimo
Armonia Somers, casi el prototipo de la maestra de primeras letras de voz aterciopelada, de
empaque maternal, de suave tono vital” (30). Sin embargo, afiade presuroso, que esta vision lo
confunde porque distingue desaciertos entre la irreprochable maestra y la insélita escritora. Rama
declara: “[. . .] he pasado algunas horas conversando con ella en su pulcro escritorio lleno de
lustrados objetos bonitos, sin poder desprenderme de la sensacién de que esta mujer, este ambiente,
estos didlogos, son los irreales, los fantasmagoricos que encubren la auténtica realidad del mundo”
(30). Ese enmascaramiento complejiza ain mas los roles de género presupuestados para el ejercicio
publico de la femineidad. En otras palabras, la escritora desborda el espacio institucionalizado de
la maestra e interroga criticamente a una sociedad, que responde desconcertada y fascinada ante la
escritura somersiana. No obstante, su osada propuesta narrativa no pasd desapercibida por los
lectores y criticos de esos afios, los cuales quedaron perplejos ante la innovadora irrupcién estética
de La mujer desnuda. Por ese motivo, la recelosa reaccion del mundo intelectual supuso que la

novela era fruto de una creacion colectiva e inclusive llegd a considerarla la “obra de un maniaco

4 El semanario Marcha puso especial atencién a la cultura y la politica desde su primera publicacion el afio 1939.
Ademas, destacd por otorgar “una importancia mayor a las secciones de literatura, artes, cine, teatro, ideas, historia,
etc., las que fueron atendidas en su doble aspecto, informativo y critico, proporcionando un material indispensable a
las clases educadas del pais, por lo mismo especialmente a los universitarios, al punto de convertir al semanario en una
especie de diario extraoficial de la universidad” (Rama 418-419). La politica editorial del semanario no obedecié a los
intereses de ningun partido politico e indiscutiblemente alberg6 entre sus paginas el espiritu critico y la libertad de
opinidn de sus colaboradores.
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0 un degenerado, sin que nadie la creyera de una autora ‘mujer’ y menos ain de una destacada

‘maestra’*® ” (Dalmagro 68).

A partir de entonces, Armonia Somers se instala en la arena literaria uruguaya como una
escritora profesional que buscé constantemente ser reconocida por su obra. Luego de la publicacion
de su primera novela le siguieron los siguientes textos: El derrumbamiento (1953), La calle del
viento norte y otros cuentos (1963), Todos los cuentos: 1953-1967 (1967), De miedo en miedo:
(los manuscritos del rio) (1965), Un retrato para Dickens (1969), Triptico darwiniano (1982),
Viaje al corazon del dia (1986), La rebelion de la flor (antologia personal) (1988) y los cuentos
de edicion postuma EI hacedor de girasoles (1994). Aunque en varias oportunidades la literatura
de Armonia Somers fue catalogada de “marginal”, las instituciones culturales si valoraron su obra
y la distinguieron con importantes galardones, entre los que se cuentan: el Primer Premio de
Narrativa del Ministerio de Instruccion Publica del Uruguay (1953) por la serie de cuentos de El
derrumbamiento, el Premio Intendencia Municipal de Montevideo por la novela Un retrato para
Dickens en 1970, el Candelabro de oro de la B” Nai B” Rith del Uruguay en 1986, el Primer Premio
del Concurso Literario Municipal por la Intendencia de Montevideo (1987) por la novela Sélo los
elefantes encuentran mandragora, y el Premio Anual de Literatura del Ministerio de Educacién y

Cultura de Uruguay por el libro Viaje al corazon del dia el afio 1987.

Ahora bien, la relacion de Somers con la escena literaria local fue bastante particular, aun
cuando su figura se asoci6 a la “Generacion del 45” o “Generacion critica”. Ella prescindié de

nexos Y filiaciones grupales autodefiniéndose como “no gregaria*’. Sin embargo, comparte con

4 Evelyn Picon Garfield, consigna que el campo literario uruguayo de mediados de siglo la “condené como ‘erotémano
talentosa’, ‘pedagoga extraviada’, y ‘criptdmana reincidente’ [pero] de un zarpazo ella le despojé [a la literatura
uruguaya] de una tradicidn de pacateria naturalista” (6-7).

47 Frente a la acusacion generalizada de excéntrica y retraida social, Armonia Somers explica en una entrevista fechada
el afio 1967, publicada en Extra-El diario joven, su filiacion con estos atributos de la siguiente manera: “me siento, si,
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los escritores de esa generacion la critica a los sistemas culturales hegemdnicos y la basqueda de
nuevas técnicas narrativas. El apelativo de “Generacion critica™® fue la denominacion que el
afamado critico latinoamericano Angel Rama otorgd a una promocion de escritores(as), entre los
cuales se hallaba Juan Carlos Onetti, Idea Vilarifio, Mario Benedetti, Clara Silva, Ida Vitales, etc.,
que entre sus afirmaciones programaticas se observaba “una educacion tipicamente liberal,
europeista a la francesa que coincide con la gran irrupcion de la filosofia, la literatura y el arte de
las vanguardias de entre ambas guerras sobre el continente hispanoamericano, [tiempo en que] van
apareciendo a la accion publica los integrantes de la Generacion critica” (414). En un periodo de
treinta afios, la Generacion critica produjo un cuantioso repertorio de artistas, catalogo organizado
por Rama en dos grandes grupos que tienen como hito fronterizo la crisis politico-econémica de
1955. Los escritores que conforman la primera promocién comparten proximidad en la fecha de
nacimiento. Especificamente, seran integrantes de esta serie aquellos nacidos en el decenio 1915-
1925% (con las habituales excepciones en las fechas de nacimiento de algunas figuras precursoras

de esta generacion literaria); en cambio, el decenio que aglutina la segunda promocion va desde

muy emparentada con los ‘raros’, porque veo que estamos rotos en la misma forma, me encuentro como en familia
con ellos. No abomino de los otros, al contrario, y pienso que a lo mejor estoy traicionandolos al irmeles asi, como
dicen que me voy, al menos” (“Armonia Somers”).

48 Rama argumenta respecto a la seleccion conceptual de “Generacion critica” por sobre la de “Generacion del 45” que
“las designaciones numeéricas poco dicen sobre los procesos socioculturales, mucho menos cuando, COmo en este caso
—generacion del 45— no aluden a ninguno de esos cruciales sucesos historicos que como en Espafia justifica la formula
numérica de ‘los noventaiochistas’ y tampoco representa las correctas fechas de emergencia de un movimiento, los
que deben situarse en el bienio 1938-1940, prefiero utilizar la designacion Generacion critica” (404)

49 El listado con los miembros mas importantes de esta primera promocidn, ordenados por afios de nacimiento, segin
Rama, la conforman: “Clara Silva (1905), Roberto Fabregat Cuneo (1906), Eliseo Salvador Porta (1912), Alejandro
Pefiasco, Armonia Somers, Washington Lockhart (1914), Arturo Sergio Visca, Mario Arregui (1917), Luis Castelli,
Asdrubal Salsamendi (1918), Mario Benedetti, Idea Vilarifio, Ariel Badano, Daniel Vidart, Julio C. da Rosa, Manuel
Claps, Ariel Méndez, Juan José Lacoste (1920), Roberto Ares Pons, Carlos Rama, Antonio Larreta, Emir Rodriguez
Monegal (1921), Carlos Maggi (1922), Sarandy Cabrera, Carlos Brandy (1923), Ida Vitale (1924), Humberto Megget,
Ricardo Paseyro, Carlos Maria Gutiérrez, Maria Inés Silva Vila (1926), Silvia Herrera, José E. Etcheverry, Jacobo
Langsner (1927), Saul Pérez (1929)” (415).
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1930 a 1940°°. Ambos sectores antagonizaron con los antiguos valores que permearon todas las
areas de la cultura nacional. No obstante, en su acometida transitaron por dos vias literarias. Por
un lado, privilegiaron los modelos ficcionales del realismo socialista resignificando las
preocupaciones socioldgicas de la novela naturalista del siglo XIX; por otra parte, intentaron
“captar la subyacente descomposicion del sistema mediante imagenes paralelas y libres” (Rama
428) vinculadas a los programas de las vanguardias europeas e hispanoamericanas. En ese sentido,
podemos aseverar que Armonia Somers es integrante de la primera promocion de la Generacion
critica, mas con diferencias particulares. Su busqueda estética combina problematicas
socioculturales y el uso de nuevas técnicas literarias, tales como: el monélogo interior, alteraciones

en la linealidad temporal del relato o subversiones de género, literarias y sexuales.

Con respecto a las interpelaciones ficcionales de la inddcil escritora, su apologético critico,
Angel Rama, reconoce la indiscutible contribucion literaria de la obra de Somers a las letras
orientales -léase, uruguayas, el pais de la Banda Oriental-. Por esa razon atiende, apoya y difunde
su produccién textual. En el articulo de Marcha (1963) ya mencionado, afirma que “en una
literatura como la uruguaya, tan dominada por las formas tradicionales del realismo, esta mezcla
de imaginacién hirviente y de detallismo de la realidad més ultrajante establece una 6rbita distinta,
unica, cuya fascinacion es innegable” (30). Dicha valoracion la eleva a la categoria de autora
“original”. Empero, tres afios mas tarde, al reflexionar por las transgresiones que las escritoras

uruguayas ejercen en las estructuras miticas de lo femenino, el mismo juicio sobre Somers sufre

% En el caso de la segunda promocion, Rama incluye los siguientes nombres: “Satl Ibargoyen Islas, Carlos Flores
Mora, Rubén Yacovsky, Washington Benavides, Juan C. Somma, Rubén Cotelo, Ivdn Kmaid, Omar Prego Gadea,
Juan Flo (1930), Mercedes Rein, Luis R. Campodénico, Jorge Onetti, Nancy Bacelo (1931), Circe Maia, Marosa di
Giorgio, Alberto Paganini, Silvia Lago, Jesus Guiral (1932), Hiber Conteris, Mauricio Rosencof, Horacio Arturo
Ferrer, Alejandro Paternain (1933), Gley Eyherabide (1934), Jorge Sclavo, Rogelio Navarro, Mario Traitenberg,
Claudio Trobo (1936), Hérber Raviolo, Fernando Ainsa, Diego Pérez Pintos (1937), Enrique Elissalde, Salvador Puig
(1939) y Eduardo H. Galeano (1940)” (416-417).
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importantes modificaciones. En el articulo titulado “Mujeres, dijo el penado alto” publicado en
Marcha (1966), el critico literario repara en las estrategias contraculturales desplegadas en la
escritura femenina para erradicar los prejuicios y convenciones androcéntricas. Al mismo tiempo
atribuye propiedades tipicamente patriarcales a la literatura elaborada por mujeres®. Entre las
particularidades que observa destacan: desconocimiento de metas, predileccion por el tono
confesional y sensibilidad desbordada (Dalmagro 77). Por otra parte, afiade que el caracter inédito
de la obra de Somers impide ubicarla en la tradicion escritural marginal de las “criaturas

femeninas”, dado que

Sea cual fuere el grado de adhesion o de rechazo que pretexte esta literatura, creo dificil
negar la calidad original profunda que la distingue. Junto a ella, cualquiera de las restantes
escritoras parecen convencionales, sacadas de las paginas de una revista femenina ilustrada.
Armonia Somers, en cambio, esta en la literatura méas absurda, aunque sea la mas torturada,

la més dificil. (Rama 30)

El parecer de Rama antes citado devela que Somers es una “excepcional escritora” porque no se
inscribe en la genealogia de narradoras sensibles o intimista. Su rareza la acercaria mas a la

“autentica” literatura de corte masculino.

Ahora bien, probablemente la dificultad de intentar clasificar los textos de Somers en la
categoria “sentimental” de las “criaturas femeninas” exceda las programaciones culturales del
discurso falo-logocéntrico y, en realidad, se trate de una tentativa o aproximacién analitica critica

del mundo ficcional somersiano, a partir de una tipologia de escritura feminista no binaria. Todo

51 En relacidn con la literatura femenina que insiste en desmarcarse de los pardmetros masculinos, la ensayista Helena
Aratijo apunta sobre la emergencia de una matriz discursiva propia en el caso de las escritoras: “; Mujeres que escriben?
cescritura femenina? ¢podra algun dia la mujer expresarse en un lenguaje propio? Lo cierto es que cuando halla su
estilo por fuera de las normas convencionales, se arriesga a quedar también por fuera de la literatura” (5).
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esto parece ser confirmado al final del articulo. Al momento de resefiar la novela De miedo en
miedo: (los manuscritos del rio), es notoria su incapacidad de encasillar esta literatura en alguna
categoria tradicional, vale decir, le es imposible emplear el repertorio convencional de los
ordenamientos simbdlicos falo-logocéntricos para determinar, por ejemplo, la autoria de esta
novela. Por el contrario, suscita la inquietud para abordarla desde otra Optica desconocida por él.
En su desconcierto prefiere abstenerse de proponer tipologias. La irresolucion del critico uruguayo
responde a los mecanismos y estrategias que otorgan estabilidad al discurso filoséfico occidental,
es decir, la organizacién representacional falo-logocéntrica. Luce Irigaray, en Especulo de la otra
mujer (2007), verifica el proceso de especula(riza)cion en el cual lo femenino funciona como
imperativo de negatividad para reflejar y proyectar lo masculino. Como complementa Elsa

Drucaroff;

“Varon” se es, y en cambio, “mujer” se deviene, que el “otro” sexo funciona
imaginariamente como la negatividad del “sexo normal” y, por ende, sélo puede ser visto
desde la légica de lo mismo: es “lo mismo™ pero “sin”, no es otra cosa. Irigaray habla, por
lo tanto (jugando con el doble sentido de homo, ya como prefijo griego -igual-, ya como

sustantivo latino -hombre- de un homodominio de la economia de la representacion. (131)

La otredad femenina®? se articula en la negacion de la diferencia y en un pensamiento de estabilidad
cultural homogéneo, sustentado en la economia de lo Mismo. De esta forma, la proyeccion
especular masculina, en un doble gesto, erradica del plano ontolégico a las mujeres por no ajustarse

a la norma visible de significacion representacional, pero las necesita para darle sentido a las

52 “Las mujeres entonces no son nada en si, son las que no tienen pene, pero son al mismo tiempo indispensables para
que haya sentido porque funcionan como el reservorio de la negatividad que la dialéctica precisa para desarrollarse, la
diferencia que la significacion [. . .] exige para existir. Por eso la obsesion masculina por investigarlas” (Drucaroff
131).
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conceptualizaciones del logos androcéntrico. Las mujeres se ubicarian en los mérgenes del orden
simbdlico, empleando un lenguaje que no las representa e incomodan, porque “las mujeres estan
exiliadas de si mismas al ser incorporadas a una economia/cultura que no les pertenece y con la
cual no logran identificarse” (Guerra 64). En definitiva, el falo-logocentrismo es historico, politico
y falico, situacion que una escritura descrita como la “mas absurda, aunque sea la méas torturada, la
mas dificil” como la de Somers, podria desarrollar tentativas de un logos alternativo que fisure o

subvierta el homodominio de la economia de la representacion.

Dice Irigaray®® que el erotismo femenino® se nutre de una amplia y sensual corporalidad,
configurando de ese modo, un espacio de resistencia que desestabiliza la supremacia falica y
plantea un logos alternativo sin centro ni unicidad. En cambio, Rama, al concluir su exposicion,

expresa que

[. . .] curiosamente, el libro no parece escrito por mujer. Ni tampoco por hombre. Al
concluirlo pienso que asi puede que nos vean los seres de otro planeta, de esos que tienen
tres sexos 0 necesitan de ocho para acoplarse. Que es casi como reconocer que sigo sin
alcanzar el secreto de esta literatura, la posesion intelectual de sus centros animadores, los

que se escabullen nerviosamente. (30)

53 El proyecto teérico de Irigaray no estuvo exento de cuestionamientos y polémicas. Se le acusé de “condenar una vez
mas a las mujeres a la naturaleza, de expulsarnos de la razén; de devolver a nuestros cuerpos al lugar de fetiches que
les otorga el falo-logocentrismo; de postular una oposicién maquinea y dual entre femenino-masculino donde lo
femenino es ‘bueno0 y subversivo y lo masculino, ‘malo’ y conservador; en suma, de volver a colocar a las mujeres
del lado de la sinrazon, la loca naturaleza y el erotismo, repitiendo -aunque con el signo de valor invertido- el lugar
comun machista” (Drucaroff 153). Sin embargo, la busqueda de Irigaray por establecer un imaginario critico alojado
en una escritura/cuerpo sintomética contribuye a la organizacion de genealogias autorales femeninas y a una
construccion-de-mundo feminista des-centrada.

54 “Mientras la sexualidad del hombre requiere de una mujer, un instrumento o el lenguaje mismo, la mujer se toca y
acaricia sin necesidad de ninguna mediacion y en una zona anterior a la distincion entre lo activo y lo pasivo porque
sus organos genitales estan formados por dos labios en continuo contacto. Por lo tanto, asegura Irigaray, dentro de si
misma la mujer ya es dos en una reciprocidad y contigiiidad que hace a ese dos indivisible” (Guerra 67).



71

Es probable que lo que no logra “alcanzar” a comprender de la obra de Somers sea su autonomia

frente a las significaciones falo-logocéntrica.

Como se ha dicho anteriormente, al rechazar las presiones de la institucion literaria,
especificamente sobre el lenguaje estético que mejor expresard “la sujecion a un realismo en
general absorbido por el registro y la denuncia, o también por la grisalla de los dias, Somers se
centra en personajes inmersos en vivencias, experiencias o conflictos que implicaban cuestiones
ontoldgicas” (Zanetti 2). En otras palabras, no sigue las modas literarias ni las reglas del mercado®.
Incluso se opone a la poética criollista uruguaya predominante. En su lugar urde una trama de
caracter urbano cosmopolita®, en la cual “atenta contra las seguridades institucionalizadas y
construidas desde perspectivas patriarcales” (Dalmagro 83) con miras a resquebrajar los cimientos

instaurados por el sistema sexo-género, empleando una matriz discursiva autbnoma e innovadora.

La narrativa de Somers logra conjugar la miseria e injusticia humana, con claros alcances
existencialista, para proyectar otro cariz de la orfandad y sujecion en que se encuentran las mujeres.
Fundamentalmente, cuestiona el deber ser femenino y despliega las potencialidades o sentido del
querer ser. Por ese motivo, el vinculo entre existencialismo y literatura es atravesado por
construcciones oniricas que permiten a sus personajes evidenciar la “profunda experiencia intima
del absolutismo vil, de su habilidad de penetrar en la mente, en el suefio, en la fantasia, en las

ficciones [creadas en nuestra cotidianeidad], como si pudieran incluso penetrar el cuerpo”

55 Armonia Somers no estaba interesada en seguir los fendmenos editoriales para alcanzar popularidad entre los
lectores. Por ese motivo, rechazé involucrarse en cualquier tipo de “boom” literario, generacion literaria o grupo de
vanguardia. Asi lo revel6 en una entrevista publicada en Extra-El diario joven (1967): “a mi no me preocupa publicar,
y mucho menos si los libros se venden o no. Sé que con mis lectores no hay término medio: o se consustancian conmigo
y me sienten profundamente o me vomitan. Posiblemente los segundos sean la mayoria. No importa” (s/n).

5 En una entrevista realizada por José Carlos Alvarez para el periddico La Mafiana (1965) de Montevideo, Armonia
Somers reconoce el caracter universal de su narrativa y al referirse en esa oportunidad al ambiente en que se desarrolla
el relato De miedo en miedo: (los manuscritos del rio) declara: “yo nunca nombro en mis narraciones lugares ni
ciudades. No me gusta prestar un determinado localismo a mis obras” (12).
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(Greenblatt 94). El codigo de escritura/lectura apuesta a privilegiar directamente la imaginacion
como modo de expresion de la incomunicacion entre hombres y mujeres, dando paso a un universo
narrativo absurdo, desolado e incierto. Hay que mencionar, ademas, que el discurso configurado
por la critica literaria oficial, en la mayoria de las oportunidades, reviste de un carécter
homogeneizador las perspectivas sociales, politicas y culturales que pone en disputa la literatura.
No obstante, frente a las multiples relaciones de poder gestadas al interior de instituciones
modeladoras del campo cultural, aparecen voces y cuerpos disidentes que fisuran la monumental
arquitectura estética e ideoldgica cimentada por los grupos dominantes. Es indudable que respecto
a este escenario en pugna, la literatura opera como agente critico construyendo un universo
antagonico a ese universo de preceptivas hegemonicas. Los escritores y sus proyectos escriturales
problematizan los entramados discursivos instaurados por la maquina retorica cultural, pues “el

mundo del arte y la literatura establecen la obligada intermediacion con lo real” (Rama 397).

De acuerdo a lo anterior, la produccion escritural de la uruguaya Armonia Somers tensiona
una serie de ordenamientos culturales, entre los que se advierten: las normalizaciones sexo-
genéricas, la doble moral ejercida por el discurso religioso, (re)versiones de la memoria,
articulaciéon de subjetividades en crisis, una visién del mundo sin sentido, la construccion de
personajes abyectos, la representacion de la violencia contra los oprimidos, innovaciones en las
estrategias discursivas y en el lenguaje literario. Fundamentalmente, encontramos en los textos de
esta escritora la elaboracion de intersticios sobre las légicas de pensamiento oficial, que resultan
iluminadores en la composicion de un ejercicio genealdgico, el cual configura itinerarios de lectura
criticos respecto a la escritura producida por mujeres en el Cono Sur. Si se toma en cuenta la
posicién de las mujeres en la sociedad uruguaya de inicios del siglo XX, solamente les era licito

“hablar desde la docencia y mediante un genero, la poesia, para expresarse en literatura, aunque en
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otros ambitos el camino fue distinto®, pues desde fines del siglo XIX hubo ensayos vinculados a
temas femeninos y a la defensa de los derechos de la mujer” (Dalmagro 75). El registro poético®
se instaur6 como el canal por excelencia de las enunciaciones femeninas habilitado por la

hegemonia masculina.

Por otro lado, los cuentos elaborados por la autora de El derrumbamiento configuran una
sintaxis que los hacen dignos herederos de la tradicion del cuento fantastico latinoamericano, en la
cual se inscriben nombres como los de Horacio Quiroga, Felisberto Hernandez y Maria Luisa
Bombal. Es con la poética de esta Ultima escritora que el trabajo de Somers tiene bastantes
correspondencias. En primer lugar, ambas escritoras comparten la situacion no menor de dedicarse
a la confeccion de cuentos. Desde diferentes codigos estéticos resignifican las jerarquias entre lo
masculino y lo femenino, cuestionan las posibilidades de representar la realidad al incorporar
elementos fantasticos y oniricos. Asimismo, ponen en duda los presupuestos de la pretendida
objetividad positivista que enarbolaron las corrientes neorrealistas dominantes. Ademas, interpelan
en sus ficciones los ordenamientos civilizatorios emanados desde la urbe al representar los espacios
del campo y la ciudad en una constante tension. En relacion al caso de la escritora uruguaya, Susana
Zanetti sefiala: “Son muchas las rupturas y los modos de mirar de Armonia Somers. Sus relatos

desandan los compartimientos convencionales de narrativa urbana y rural que dividian aguas tanto

57 Sobre este punto, sirvase de ejemplo la laboriosa actividad de mujeres en la prensa conosureiia desde principios del
siglo XIX en adelante. Recordemos que las mujeres ingresaron a este espacio discursivo, otorgando a sus reflexiones
sobre el discurso dominante una clara proyeccidn publica. Los topicos abordados por la prensa femenina iban desde el
rol de la maternidad en la construccion de una sociedad civilizada hasta las relaciones exteriores. El espectro de
tematicas es amplio pues sus inquietudes responden a las coyunturas politicas que hipercodificaron sus contextos de
produccion. Por este motivo, se explica que las primeras publicaciones escritas por y para mujeres se gestaran en los
circulos privilegiados de la sociedad, ya que, como sabemos, las tasas de alfabetizacion eran muy bajas en las primeras
décadas del siglo XIX y méas aln para las mujeres. Esto, por supuesto, no significé que la cultura de mujeres se
depositara exclusivamente en las clases favorecidas.

58 Entre las poetas uruguayas mas desatacas a principios del siglo XX podemos mencionar a: Delmira Agustini,
Juana de Ibarbouru y Eugenia Vaz Ferreya.



74

en la literatura uruguaya como en la latinoamericana, en parte por el desplazamiento incesante que

estructura sus textos” (2).

En ultima instancia, tanto Bombal como Somers expresan en sus narraciones la dificultad
que conlleva la operacionalizacion de la ficcion en la realidad, es decir, “la escritura de ficcion se
instala siempre en el futuro, trabaja con lo que todavia no es. Construye lo nuevo con los restos del
presente” (Piglia 14). De este modo, por ejemplo, notamos en el cuento “El despojo” la disposicion
parddica de las l6gicas normalizadoras que se diseminan en el espacio de la urbe con el propdsito
de distribuir los ordenamientos cadticos de la “capital” en la dimension barbara del campo. Asi se
instala la sospecha sobre la insuficiencia de los procesos modernizadores en Latinoamérica. En
esta narracion, los personajes son profundamente determinados por un cronotopo provinciano®
saturado de erotismo y violencia, en el cual el protagonista (un peén) muestra una perspectiva
sédica pues termina abusando sexualmente de una joven panadera. Sin embargo, en un
desplazamiento inesperado al final del relato, la masculinidad hegemdnica del protagonista es
acosada por una feminidad que revindica su subjetividad a través de pulsiones corporales ominosas,

con el principal objetivo de obtener derecho a la libertad. Asi lo hace notar Zanetti:

La violacion de una adolescente y luego el extrafio encuentro con una campesina que
ins6litamente lo amamanta constituyen otro ingreso al tema de la violencia, reiterado en la
narrativa de Somers con un amplio espectro de significaciones que hacen del crimen y de
la violacion importantes soportes de lo relatado, desplegados segun las subjetividades que

los producen o los sufren, como en el cuento que estamos considerando, donde el

59 La nocidn de "cronotopo” que Bajtin extrapola de la fisica, expresa el caracter indisoluble del espacio y el tiempo,
que, concebidos en vinculacion con el movimiento y la materia, se configuran como sus propiedades, v, asi, el tiempo
puede ser una coordenada espacial: la cuarta dimension del espacio. Desde esta perspectiva, Bajtin, en “Las formas
del tiempo y del cronotopo en la novela”, define al cronotopo como la conexion esencial de las relaciones temporales
y espaciales asimiladas artisticamente en la literatura.
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sometimiento de la mujer se revierte al final en amenaza a la virilidad del personaje, cuya

posesion es sello de su identidad. (Zanetti 8)

El mecanismo ficcional de repercusiones culturales elaborado por Somers, manifiesta claramente
cdémo en los sistemas de representacion occidental las mujeres quedan relegadas al lugar de la no
representacion, a raiz de su incapacidad de configurar un sujeto universal. Por esta razén, han
atestado los campos de la alteridad, diferencia y exclusion. No obstante, la campesina con su —tal
vez— leche amarga®, desmantela la reglamentacion binaria de la sexualidad, irrumpiendo en la
preceptiva que ha normativizado el género desde una hegemonia heterosexual, y en consecuencia
ejecuta transformaciones y desplazamientos que amplian los limites trazados por el sistema
patriarcal. En el caso de la categoria mujer, este significante en el cuento constituye una practica
discursiva activa y abierta, la cual experimenta transformaciones, intervenciones y subversiones de
la lengua. Un fenémeno similar ocurre con el género, al ser la estilizacion reiterada del cuerpo a
través de una serie de acontecimientos repetidos, enmarcados en un sistema regulador estricto,
donde se naturaliza su apariencia y contenido. Sin embargo, al implementar exitosamente una
genealogia politica de ontologias del género, deconstruiria la apariencia sustantiva de este,
afectando el riguroso marco regulador que lo define. Precisamente, si el género no existe fuera de
esas normas que se reiteran y actGan, esto implica que se encuentran sujetas a resignificaciones y
renegociaciones. La inestabilidad del reglamento del género constituye una gran oportunidad

politica de transformacion social.

Los personajes femeninos de “El despojo” parecieran sospechar oscuramente de la

contingencia que atraviesa concepciones sobre el deber de guardar —Ila virginidad, por ejemplo—

80 Ver el interesante trabajo de Rubi Carrefio, Leche amarga: violencia y erotismo en la narrativa chilena del siglo XX
(Bombal, Brunet, Donoso, Eltit). En este trabajo, la académica chilena elabora una aguda reflexidn sobre la presencia
del erotismo y la violencia en la tradicion literaria chilena.
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, de tener y de dar, y de sus lazos con el ejercicio de la fuerza y de la violencia en la vida sexual.
Estas concepciones (hetero)normativas implican una significativa critica a la prepotencia del
machismo y a sus inseguridades, a la fatalidad de la desposesion y de las pérdidas. Frente a esto,
es posible un saber femenino sobre la incapacidad masculina de amar, que permite a las tres mujeres
de “El despojo” la permanencia y el dominio, la “posesion fabulosa”, que el protagonista del cuento
siente y que lo retiene, por breve tiempo, en el regreso a su origen, a la “penumbra uterina”
experimentada durante el amamantamiento. Este Gltimo, se sabe, es otro tipo de comunion
particular, gozada y también vivida como una penetracién y una invasién —asi la denomina—,
nacida del acto de dar que, en el corto camino que separa al personaje de la muerte, no acierta a
comprender porque su propia vulgaridad lo ciega. En definitiva, “la gramatica de Armonia Somers
es puntiaguda, zigzagueante, y habra lector que deba pelearle més de dos veces una frase, hasta
descubrir que detras estan las leyes secretas de una sintaxis insélita; en cuanto a las convenciones

de la moral comun, de eso nada queda y el autor descubre territorios intocados” (Rama 30).

1.3 Resignificaciones de la “modélica” Virgen-Madre en “El derrumbamiento”

Respecto a las multiples posibilidades recreativas del lenguaje, Armonia Somers elabora
con maestria la relacion entre ficcion y realidad. Especificamente ejecuta a la perfeccion el
movimiento en que la ficcién nutre o enriquece a la realidad. De este modo, la escritura
ficcionalizada produce un efecto constructivo de los referentes, las versiones y los conceptos de la

realidad. La articulacion de diversas imagenes de caracter fantastico®® presentes en “El

61 Segun la lectura de Ana Maria Rodriguez-Villamil en torno a los elementos de corte fantastico en la narrativa
somersiana, propone: “Lo fantastico supone entonces, un cuestionamiento y una transgresion de la norma. En Armonia
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derrumabamiento” juegan un papel fundamental en la puesta en marcha de la maquina ficcional
productora de sentidos plurales en el texto, ya que elaboran y explican todas las posibilidades del
lenguaje. Siguiendo a Umberto Eco (2000) debemos recordar que la ficcidn es una construccion
autonoma, vale decir, la consolidacion de un mundo posible (auténomo) que despliega sus propios
soportes a partir de un modelo entendido como referente. Barthes sefiala que “el libro es un mundo”
(71) y el mundo somersiano estd diseminado de citas, traducciones, pastiches, entre otros

procedimientos, que cobran sentido en la idea de ficcion.

En el afio 1953 Armonia Somers publica El derrumbamiento®?, libro de cuentos que le vale
una serie de criticas negativas por la “oscuridad” de su prosa, calificativos que se entendian a la
luz de su evidente distanciamiento con el imperativo estético de la literatura uruguaya de la época.
Nos referimos al arte realista dominante o a los procedimientos socioldgicos superpuestos en los
codigos literarios. Para el importante critico Emir Rodriguez Monegal®, los escritores de la
denominada generacion del 45" debian expresar la crisis moderna de posguerra y, en consecuencia,
la produccidn literaria tendria un claro posicionamiento politico frente al conflicto permanente
entre las fuerzas inmanentes y constructivas y el poder trascendental que apunta a restaurar el
orden. Por ese motivo, las basquedas literarias debian circunscribirse a desarrollar una literatura

nacional que recuperara la nocion de lo latinoamericano en un claro didlogo con los

Somers esta transgresion se da a través de figuras o situaciones paradojales. Tratandose de un texto literario, la
transgresion alcanza no sélo el aspecto semantico sino el sintactico” (16).

62 En “Armonia Somers: una trayectoria ejemplar”, Nicasio Perera San Martin informa sobre El derrumbamiento: “es
un volumen de cuentos que recogia, entre otros, al que le da titulo al volumen, y que fuera el primer texto escrito por
Armonia Somers, asi como el primero traducido al francés” (2).

6 Emir Rodriguez Monegal dirigié la seccion de literatura en el importante semanario politico-cultural Marcha por
mas de un decenio, especificamente entre los afios 1944 y 1957, labores en que lo sucedié Angel Rama. El sucesor de
Rodriguez Monegal rememora el particular modo de abordar las coyunturas literarias que poseia su predecesor: “a él
le correspondi6 la incorporacion de escritores internacionales —su conocido anglicismo-, el apoyo a la difusion de
Borges y en general del movimiento renovador de Sur, la lucha contra la mediocridad de la vida literaria nacional y la
proposicion de valores del pasado, todo dentro de una muy especifica y restricta apreciacion de la literatura que lo
emparent6 al ‘literato puro’” (Rama 419-420).
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acontecimientos locales, en sus referentes espaciales: el campo o la ciudad. En ese sentido, la
poética de Armonia Somer se escapa considerablemente y la deja, segun Rodriguez Monegal, en
un estadio inacabado de experimentacion temética, situacion que le autoriza a ejercer sin ninguna
sancion la préctica escritural por la autenticidad de su voz, pero que jamas el aparato critico oficial

la consagrard como “un gran escritor” (219).

Es interesante como Rodriguez Monegal clausura las posibilidades de Armonia Somers
para transformarse en una escritora profesional, no necesariamente por tensionar los referentes
literarios vigentes de la época, sino que su juicio esta determinado por la diferencia sexual de la
escritora. En cambio, a lo largo de su carrera como critico literario elogié profusamente la obra de
escritores latinoamericanos que desacataron los lineamientos estéticos en boga y, al mismo tiempo,
formularon innovadores proyectos narrativos, entre algunos de los bendecidos por Rodriguez
Monegal se encuentran: Jorge Luis Borges, Gabriel Garcia Marquez y Manuel Puig. Igualmente,
este tipo de valoracién negativa y prejuiciada no sélo alcanzé a Somers, sino que también afecto a
las escritoras uruguayas Clara Silva y Maria Inés Silva Vila, dado que en el “marco masculino
dominante, las mujeres ocupaban un sitio marginal en el campo literario y, aunque compartian
reuniones de café, conferencias, publicaciones en revistas, sélo excepcionalmente llegan a gravitar

en instancias de consagracion” (Dalmagro 80).

En el siguiente fragmento, Rodriguez Monegal nos recuerda el enmascaramiento de la
maestra Armonia Liropeya Etchepare Locino y la inviabilidad de convertirse en “un gran escritor”

Y no en una gran escritora:

Asi, Armonia Somers (seudénimo de una maestra uruguaya) irrumpe en el género con un
cuento largo, La mujer desnuda (1951) y con un libro de relatos, EI derrumbamiento (1953),

gue encaran con extraordinaria crudeza temas sexuales, perversiones, delirios, y lo hacen
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con un lenguaje irregular desordenado y muchas veces simplemente torpe. Pero lo que da a
esta obra (completada en 1963 por La calle del viento norte, cuentos, y en 1965 por una
novela De miedo en miedo) un sitio Gnico en las letras de este periodo es el ardimiento de
la vision que comunica la autora: vision fragmentaria, angustiada, inmersa en el asco del
mundo, pero Vvision a ratos convincente. No creo que Armonia Somers sea un gran escritor;

Creo eso si que es una voz auténtica. (219)

A su vez, uno de los dispositivos de exclusion utilizados por la critica fue la masculinizacion de la
escritura elaborada por mujeres, puesto que en el proceso de homogenizacién efectuado por el
campo cultural latinoamericano aquellas pioneras escritoras fueron consideradas intrusas
“marisabidillas”. Al desmarcarse de los atributos tradicionalmente asignados a la feminidad
(intuicidn, intimismo, falta de l6gica, sentimentalismo, maternidad, entre otros), sus producciones
escriturales fueron catalogadas de “viriles”. La autora de “El derrumbamiento” no escap6 a este
gjercicio critico, como ejemplifican los comentarios del profesor Jorge Arbeleche, publicados en
el periodico El dia. Para el académico, Somers constituye “un caso solitario en las letras de nuestro
pais. Una prosa doliente, tanto para el lector como para quien escribe, una literatura casi masculina
de profundas connotaciones terrenas” (“El predominio del amor en nuestras letras femeninas”™).
Otro caso corresponde a las impresiones del periodista José Carlos Alvarez, que alertaban sobre
“una curiosa acentuacion viril, casi sin desfallecimientos, da la pauta de los recursos de una autora
que es capaz de introducirse en ajenas personalidades, haciendo que ellas enfrenten la existencia

seglin su propia vision atormentada” (12).

Mario Benedetti fue otra de las figuras literarias connotadas que desestimd los cuentos
contenidos en El derrumbamiento. Para el poeta, cuentista y novelistas, los relatos de Somers

poseian una excesiva afectacion estructural, la cual descansaba en una desmesurada
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experimentacion narrativa de naturaleza vanguardista. Benedetti atribuyo estas deficiencias
literarias a una inadecuada lectura de las pretensiosas teorias existencialistas en boga. La
disposicion narrativa de esos cinco cuentos “era a veces tan débil y confusa que su sentido esencial
se desdibujaba; el caos, el delirio de temas y personajes, llegaban a afectar el estilo y a quitarle al
lector los asideros minimos de la atencion. En aquel momento, ese desajuste pudo parecer una pose
del narrador, una mala digestion de lecturas riesgosas y seductoras” (206). A partir del fragmento
anterior, podemos sefialar que Armonia Somers ingresa al espacio discursivo de la literatura,
otorgando a sus reflexiones sobre el discurso dominante una clara proyeccion publicay a diferencia
del juicio de Benedetti, los cuentos de Somers “se caracterizan por un estilo sincrético del detalle
realista, muchas veces macabro, violento y cruel y por un lirismo desgarradamente metafisico y
casi de indole alegodrica” (Picon Garfield 1). Desde la escritura y la posterior publicacion de sus
textos/discursos, esta escritora uruguaya articula una voz propia que resignificd las categorias
asignadas por la cultura oficial. Los topicos abordados en el cuento “El derrumbamiento” van desde
el rol de la maternidad en la construccion de una sociedad eclesial-patriarcal, burguesa y segregada,
hasta las politicas escriturales de su contemporaneidad. Su espectro de tematicas es amplio pues
sus inquietudes responden a las coyunturas politicas que hipercodificaron su contexto de

produccion.

Sin embargo, no toda la recepcion critica de su obra tuvo un caracter receloso. Angel Rama
la incluyd en la antologia Aqui, cien afios de raros (1966), donde la produccién literaria de Somers
fue catalogada como una compleja trama de planos significativos mediante la creacion de imagenes
paralelas y libres dificiles de desentrafiar. Rama sostiene que los relatos iniciales de Armonia
Somers presentan: “un universo material sordo, disonante, una experiencia tensa de la crueldad y

la soledad, acercandonos a las zonas del asco, instintos devorantes, a un espectaculo feroz de
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descomposicion” (428). No obstante, considero que, tal vez, podriamos descartar la dificultad de
desentrafiar esos planos significativos y desplazarnos a lo largo y ancho de la produccidn escritural
de Somers con una mirada critica que describa la puesta en marcha de un pensamiento politico
feminista, ya que, por ejemplo en “El derrumbamiento” operan interpelaciones y tensiones que
incomodan las directrices del poder politico formal con el propésito de salir al espacio publico y
politico, empleando diversos procedimientos escriturales que alteran los ordenamientos de género,
poder y preceptivas estéticas imperantes. En este cuento se resquebrajan los cimientos religioso-
patriarcales que han determinado un sistema de valores en el cual las mujeres son configuradas

desde un locus cultural como el significante devaluado o silente.

Este texto narra la historia de un negro, llamado Tristan, que luego de cometer un crimen
huye durante todo el dia en medio de una horrible tempestad, buscando albergue para esquivar a
los hombres que lo asedian sin tregua. La imagen inaugural de este cuento expone una connotacion
inicial que genera en el lector un sentimiento de extrafieza®®. Tristan maldice a la virgen: “Sigue
lloviendo. Maldita virgen, maldita sea” (9), aunque en realidad se trata de un pensamiento que
rapidamente es corregido por el(la) narrador(a), dejando en claro que jamas seria verbalizado. “Por
eso es que ¢l lo piensa solamente, no podria jamas soltarlo al aire” (9). En su lugar da paso a una
amorosa rogativa para obtener la proteccion divina de “rosa blanca” (virgen). Sefiala Tristan:
“Ayudamé, virgencita, rosa blanca del cerco. Ayudal6 al pobre negro que mat6 a ese bruto blanco,
que hizo esa nadita hoy” (9). Esta funcién sintactica de doble registro, en la cual se yuxtapone la

voz del narrador(a) a la de Tristan, sera el modelo narrativo predominante a lo largo del cuento,

% Nicasio Perera San Martin postula sobre este efecto estético somersiano que “la autora renuncia con frecuencia a
expresar, de una frase a otra, las relaciones de causalidad, o desdibuja o trastoca deliberadamente el perfil cronoldgico
de las series secuenciales. Dichos procedimientos, por elipsis, inversion, prolepsis y analepsis o iteracion, contribuyen,
muchas veces, a engendrar la sensacion de lo raro, temética o seméanticamente encarnada en lo arbitrario, lo amnésico,
lo profético-adivinatorio o lo meramente obsesivo, y en otros casos, a crear el efecto humoristico, cuando se resuelve
la tension entre expectativa colmada y decepcion” (14).
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puesto que se instala una perspectiva del discurso ficcional para luego dar paso a una segunda o
tercera version complementaria, que dard coherencia y ritmo a los acontecimientos dispuestos en
el relato. “Esta coherencia se va develando poco a poco y por eso hablamos de coherencias que se
captan a posteriori” (Rodriguez-Villamil 77). De esta manera, las significaciones construidas por
el lector se amplifican. En ese sentido, observamos una perspectiva multifacética (donde
intervienen un narrador(a) que narra en tercera persona y la modulacion de otros personajes, por
ejemplo: Tristan, el posadero y la virgen). Méas adelante veremos la ejecucion del perspectivismo
plurivalente “mediante varias técnicas estructurales: la alternancia de escenas enfocadas primero
en unos personajes, y luego en otros, lo cual reparte el interés del lector entre diversos personajes
y escenas” (Picon Garfield 2). Dicha construccidn textual enfatiza la precariedad y orfandad en que
transitan los personajes. Por ejemplo, mientras Tristan dirige sus pasos en busca de refugio “lleva
las manos en los bolsillos, el sombrero hundido hasta los hombros, el viejo traje abrochado hasta
donde le han permitido los escasos botones. Aquello, realmente, ya no es un traje, sino un pingajo
calado, brillante, resbaladizo como baba” (9-10). Durante este recorrido la lluvia interviene
musicalmente augurando la fatalidad del negro y, al mismo tiempo, devela sus estados de
conciencia. En estos ultimos, progresivamente comienza a identificarse con un espiritu libertario
que le permitird enfrentar ideas preconcebidas respecto a su propio discernimiento y trocar
esquemas ontologicos en virtud de un sistema ético mas justo: “es entonces cuando puede decirse

que llueve hacia dentro del ser, que el mundo 4cueo pesa, destroza, disuelve la existencia” (11).

En cuanto a la diversidad de personajes y escenas podemos distinguir las coordenadas de
un espacio-tiempo degradado, revestido de un contenido fantasmatico y onirico, ausente de
profundas descripciones o retratos psicoldgicos que dan paso a condensaciones simbdlicas.

Singular adjetivacion poética que “ejerce cierta violencia sobre la lengua, representando asi, en la
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materialidad del texto la funcion mediadora” (Perera 14). Todos estos elementos se conjugan para
organizar el mundo representado, compuesto por referentes inmediatos inspirados en contextos de
marginacion social, con el fin de interrogar a un sistema de valores culturales cimentado en
oposiciones tales como: virgen/ramera, blanco/no-blanco, colonizador/colonizado, apariencia/ser,
femenino/masculino, arriba/abajo, etc., provocando desplazamientos, multiplicando asociaciones
y complejizando oscuras jerarquias flagelantes. Dicho de otra manera, Somers produce intersticios
en la logica binaria y desarticula un imaginario simbolico esencialista, instalando en su discurso
ficcional las voces heterogéneas histéricamente invisibilizadas por la cultura oficial. Los limites
trazados se difuminan, transmitiendo la inconsistencia de este rigido sistema de representaciones
dicotdmicas. Todo esto da paso a subjetividades descartadas por nuestra cultura, y a través de un
“habla salpicada de analogias donde proliferan los giros locales, dota de carnadura cotidiana a
personajes que de otro modo tenderian a ser meramente alegoricos” (Araujo 139), con el fin de
exponer la pobreza, supersticiones, prejuicios, profanacion de imagenes sacras, deseo, erotismo,
desencuentros afectivos, angustias, cédigos marginales, figuraciones grotescas, enfermedad y

discriminacion racial®.

Se debe agregar que, respecto a este Gltimo elemento mencionado, la trama ficcional de “El
derrumbamiento” formula una certera reflexion en torno a la fragilidad de las credenciales que dan

soporte a la masculinidad, escrutando el modo tradicional que la cultura falo-logocéntrica ha

8 Seguin Foucault, existe un fuerte vinculo entre la idea de sociedad normalizadora y el problema del racismo. En este
sentido, podemos observar que el poder de normalizacién puede echar mano a las antiguas licencias de matar,
caracteristicas del poder soberano, sin embargo, esta accion solamente es legitimada en funcién del imperativo
bioldgico, el cual se traduce en la figura del racismo. Exclusivamente el racismo es el que permite segregar en una
poblacién a determinados grupos, identificAndolos como una amenaza externa, para posteriormente volver admisible
darles muerte en nombre de la vida. La politica de desaparicion sistematica en el racismo no apela exclusivamente al
exterminio fisico de los individuos: también implica la exclusion de aquellos grupos considerados una amenaza social.
Una de las técnicas racistas permite fragmentar el campo biolégico, es decir, aislar unos grupos de otros; distribuir a
los individuos de una sociedad, entre los merecedores de re-producirse y aquellos que deben ser destruidos por
pertenecer a una especie degenerada, ya que representan un peligro (cf. Castro).



84

empleado para combatir cualquier tipo de amenaza que ponga en entredicho las identidades
masculinas. Nos referimos a la violencia, especificamente a la violencia masculina contra otros
hombres. Por su parte, Michael Kaufman, en su libro Hombres. Placer, poder y cambio (1989), se
refiere a la masculinidad como una conducta codificada enmarcada en relaciones de género que,
desde una vision llustrada de la modernidad, han “aprendido a renegar de los cuerpos, las
sexualidades y las vidas emocionales como elementos de una naturaleza ‘animal’ que necesita ser
controlada” (Jeleniewski 105). Por esto, los hombres proyectan sus cuerpos como artefactos
sometidos a los imperativos de la agresion excedente y la heterosexualidad. La violencia de los
hombres contra otros hombres es evidente en la narracion de Somers, claro que en este caso los
niveles de agresion y hostilidad se organiza unilateralmente, pues la belleza y atlética complexion
fisica de Tristan perturba el autoconcepto viril del posadero que presenta una imagen deforme y
tosca, entonces, se observan las repercusiones de una masculinidad rivalizada®. Leemos en el

relato:

El negro era alto, como si anduviera en zancos. Y él, maldita suerte, de los minimos. El
negro pudo verle la cara. Tenia un rostro blanco, arrugado verticalmente, como un yeso
rayado con la ufia. De la comisura de los labios hasta la punta de la ceja izquierda, le iba
una cicatriz bestial de inconfundible origen. La cicatriz seguia la curvatura de la boca, de
finisimo labio, y, a causa de eso, aquello parecia en su conjunto una boca enorme, puesta

de través hasta la ceja. Unos ojillos penetrantes, sin pestafias, una nariz roma. (11-12)

% “En una sociedad patriarcal de represion excedente y clasista, se acumulan grandes cantidades de ansiedad y
hostilidad que necesitan ser liberadas. Sin embargo, el temor a las emociones propias y el miedo de perder el control
significan que esta liberacion sdlo tiene lugar en una situacion segura” (Kaufman 55).
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Después de un intercambio de palabra aspero entre el “patroncito” y Tristan, finalmente, éste logra
refugiarse en el albergue regentado por el hombre de la “cicatriz bestial”, previo pago de dos
centésimos. Ahi encuentra una estatua de la virgen (Rosa blanca) a la cual solicita su proteccion
divina. Sin embargo, la estructura de la casa cede y es derrumbada por un ventarron que aplasta al

perseguido y sus perseguidores.

El acontecimiento que constituye el nlcleo central y més atractivo de esta narracion se
advierte en la construccion de una subjetividad contra hegemaonica, que transgrede los reglamentos
de la sexualidad y el género femenino, para colocar en entredicho los limites presupuestados por
la Iglesia Catolica a la experiencia y existencia femeninas. Especificamente, desestabiliza la
imagen cultural clasica de la maternidad-mariana®’ que promovid la instrumentalizacion del cuerpo
femenino, ya que la explotacion padecida por las mujeres no se circunscribe exclusivamente al
espacio doméstico y laboral. La Iglesia Catélica®® constituye un importante organismo de sujecion
femenina, que a su vez valida los mandatos del sistema patriarcal, dado que “la simbiosis de los
dos arquetipos (virgen y madre) intenta a la vez divinizar y humanizar a Maria. Pero tanto la
divinizacion como la humanizacion se subordina a un destino de dependencia” (Aratjo 118).

Recordemos que el culto mariano se instala en Latinoamérica inicialmente en el proceso de

67 “Dentro de las posturas criticas a la representacion de la Virgen estdn las que, situadas generalmente en
planteamientos feministas, ven en su simbdlica y en el modelo femenino que de ella emana, un reforzamiento de la
discriminacién y subordinacion de la mujer. Asi por ejemplo, el trabajo pionero de Evelyn Stevens (1973) ha remarcado
que el marianismo de América Latina, mas que una practica religiosa es un estereotipo cultural que dota a hombres y
a mujeres de determinados atributos y conductas. Asi, ella ve que el marianismo y el machismo operarian
conjuntamente en el orden social mestizo, en tanto patrones ideales asignados a los géneros. Como estereotipo
(espiritualidad, pureza, abnegacion, sacrificio, virginidad, maternidad, etc.), el marianismo puede o no realizarse en
las practicas cotidianas femeninas; pero lo fundamental es que este ‘ideal’ entregara a todas las mujeres
latinoamericanas un fuerte sentido de identidad y de continuidad histérica” (Montecino, Madres y huachos 37-38).

% |os dispositivos articulados por la Iglesia Catdlica, para controlar los flujos corporales femeninos, causaron
importantes estragos en la sociedad latinoamericana. Un ejemplo de la violacion a los derechos sexuales y
reproductivos de las mujeres latinoamericanas se encuentra en el trabajo de Fernando Benitez, Los demonios en el
convento. Sexo y religion en la Nueva Espafa (1985), el cual grafica plenamente la misoginia y la censura al placer
femenino ejercida por los clérigos de la época.
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“evangelizacion” de la poblacion indigena por parte de los colonizadores, como una excusa que
alentd una serie de vejaciones y el genocidio del cuerpo fisico/cultural indigena. Sin embargo, a lo
largo de nuestra historia hemos participado en un proceso de sincretismo respecto a la figura de la
Virgen-Madre, adoptando elementos de la cosmogonia indigena e identificindola con energias
teldricas o propiedades de fertilidad. Se han levantado una serie de santuarios que tributan la
favorable intervencion divina en siembras y cosechas locales. Igualmente, se le reconoce como
santa patrona de enfermos y desamparados, como muestran las conocidas virgenes de Guadalupe,
La Tirana, Del Carmen, de Chiquinquira o Lujan. En el imprescindible ensayo Madres y huachos.
Alegorias del mestizaje chileno (2010), Sonia Montecino afirma que los alcances del sincretismo
religioso sobre el simbolo mariano latinoamericano “enuncian en si mismo los desplazamientos y
entrecruzamientos de dos (0 mas, si consideramos el aporte africano) cosmovisiones que se han

hecho sintesis en el plano de la experiencia, pero no en el de la ‘conciencia’ (39).

La tematizacion de la virgen de “El derrumbamiento” en un primer estadio, reproduce los
valores de la feminidad clasica inscritos en el icono mariano latinoamericano. Asi es vista por
Tristan al recostarse desnudo en el piso del parador: “Prob6 antes mirar hacia la nifia. Alli
permanecia ella, tierna, suave, blanca, velando a los dormidos” (14). La razon judeocristiana y el
falo-logocentrismo han deslegitimado el orden simbdlico de la madre®, alojando en el cuerpo de
la Virgen-Madre un origen abstracto que, para el filésofo argentino Ledn Rozitchner, se funda en

el terror, donde la lengua paterna destituyo a la lengua materna. Afirma Rozitchner:

8 Luce Irigaray defendi6 la instalacion de una cultura de amor a la madre y el rescate de su ancestral autoridad
semidtica como una praxis que desmantelara el homodominio de la representacion. Respecto al proyecto teérico de
Irigaray, Lucia Guerra sefiala: “oponiéndose al planteamiento que se articula en Tétem y tabtl, el cual consiste en
asumir el asesinato del padre como la fundacién de la horda con sus consecuentes ritos, Irigaray sefiala que la teoria
psicoanalitica ha omitido un crimen aiin més arcaico: el asesinato de la madre para poder instaurar el orden y la polis”
(70). A esta apreciacion, afiade que “A pesar de la potencialidad filoso6fica y simbdlica del cordén umbilical y la
maternidad, la ley del Padre ha excluido este primer cuerpo, este primer hogar, este primer amor en beneficio de los
privilegios de lo masculino que, generalmente, se presenta como lo universal” (71)
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La religién cristiana, que es el complemento del terror globalizador que evangeliza al
mundo, se apoderd de la infancia arcaica y alli, en el mismo sitio, nos puso una madre
nueva, una madre Virgen, para desplazar a la primera, caliente y gozosa, y en lo mas
profundo de nosotros volvemos a encontrar, como la Iglesia y el poder necesitan, una madre
que habla la misma lengua que el espectro del padre. Quedamos sitiados adentro y afuera:
no hay escape. Por eso el cristianismo necesita que exista una sola lengua, y que digan lo
mismo el adulto y el nifio. El ensuefio materno fue suplantado por una pesadilla siniestra,

para que siendo grandes seamos como nifios de pecho nuevamente. (cit. en Drucaroff 210)

Para Elsa Drucaroff, a partir de las reflexiones de Rozitchner sobre una madre gozosa portadora
de una lengua materna creadora, con este operativo falo-logocéntrico el cristianismo formula un
modelo metaférico mariano carente de erotismo y, esencialmente, no sexual’®. Pata dicha
codificacion identaria de fundamento moral, las mujeres debemos identificarnos plenamente y
performar su prescripcion de conductas. La separacion entre maternidad y sexo esta inscripta en el
inconsciente colectivo de todos y todas, pero son las mujeres que “llevan en su propio cuerpo los
efectos maternales de la relacion sexual que ejecutaron, pero son obligadas a enorgullecerse del
efecto y avergonzarse de la causa. En el orfanato de la razén [. . .], las causas, las practicas

materiales, no se enlazan con los efectos” (213).

Por el contrario, la virgen somersiana asedia los emblemas de castidad y pureza construidos

por el discurso e iconografia cristianos. Ella baja del plinto para hablarle a Tristan, quien no sabe

70 “Esta confiscacion [del orden simbdlico de la madre] es de una perversidad y una eficacia escalofriante: por un lado,
destrona a nuestra madre material, poniéndola siempre en falta frente a nosotros y nosotras porque no es virgen, esta
manchada; y nos da a cambio una madre “perfecta” que habla la lengua abstracta y persecutoria del padre; por el otro,
se apropia de la potencia del signo “madre”, porque esta madre virgen fecundada con palabra-espiritu-aire que penetro
por su oreja sin tocarla, hizo no obstante las mismas cosas que hicieron nuestras madres, que hacemos nosotras como
madres” (Drucaroff 211).
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si esto corresponde a un delirio producto de la fiebre o si en realidad puede escuchar los
requerimientos de la virgen. La virgen incita al negro a que la toque con el firme proposito de trocar
su cuerpo de cera en un cuerpo de carne y hueso, lo que despierta el deseo de Tristan. El(la)
narrador(a) del cuento posa la mirada en los pormenores de los acontecimientos, revelados
mediante el didlogo sostenido entre los personajes del relato, con el objetivo de evidenciar las
circunstancias y particularidades del acontecer femenino de la virgen, lo que nos devuelve el orden
simbdlico de la Madre que la ley del Padre ha alienado. Empleando un tono beligerante y decidido,
la virgen declara: “-Si, Tristan, y has dicho la palabra. Ellos me mataron al hijo. Me lo matarian de
nuevo si el volviera. Y yo no aguanto mas esa farsa. Ya no quiero mas perlas, mas rezos, mas
lloros™, mas perfumes, mas cantos” (16). Inmediatamente después agrega: “Y debo vivir asi,
mintiendo con esta sonrisa estUpida que me han puesto en la cara. Tristan, yo no era lo que ellos
han pintado. Yo era distinta, y, ciertamente, menos hermosa” (17). En este fragmento detectamos
un ejercicio intelectivo, una profunda reflexion lucida e inteligible que se rebela contra las
singularidades conferidas por el Absoluto masculino; se desprende un afan de venganza contra los
hombres que le impusieron los atavios paralizantes. La Virgen-Madre de Somers restituye a la
madre carnal que habla Rozitchner, postula un modelo de pensamiento basado en las relaciones de
contiguidad corporal/escritural, en un imaginario materno basado en la autoridad’2, no en el poder,

el cual expone la presencia de otro logos (Drucaroff).

L “Aparte del rostro y las manos, surge hacia el siglo XIV, el llanto como otro elemento de su fisicalidad restringida,
lagrimas y dolor virginal que reiteran nuevamente la funcién de la Virgen, no como Sujeto sino como otro que sirve
de instrumento mediador para hacer mas humanamente comprensible y, a nivel afectivo o emocional, el suceso sagrado
de la crucifixion” (Guerra, La mujer fragmentada 52).

72 El retorno y recuperacion de la autoridad materna “no significa que toda mujer deba ser madre, sino que toda mujer
deberia (re)aprender a amar a la suya y asi recuperar y legitimar un modo de significacién, de saber, de pensamiento,
de ejercicio de la autoridad que es capaz de tener en tanto potencial integrante de la ‘cadena de la vida’” (Drucaroff
273). Este gesto politico implica formar “hijos varones capaces de concebir a sus madres sexuadas, a madres que gozan
no solamente acariciandolos a ellos, sino también a otras personas y con otro tipo de caricia: hombres cuyo inconsciente
no separe el sexo del afecto” (273).
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La figura de la virgen ha sido histéricamente concebida con un cuerpo de mujer, delineado
con la funcién de una madre desexualizada, obediente y silente, como indicamos mas arriba. En
cambio, en este texto se instala la voz de un cuerpo femenino erotizado, avido de amar, plagado de
deseo, el cual transita oscilante frente al objeto deseado, puesto que “cuando desciende a buscar a
Tristan, la Virgen contraria el orden convencional de la empresa amorosa, y ademas desecha un
postulado teoldgico (el de su sexualizacion), moral (con mediacion de un hombre), legal (préfugo)
y racial”™ (negro)” (Aratijo 144). En la autorepresentacion de su sexualidad, la virgen se posiciona
activa frente al cuerpo de Tristan. En un movimiento cadencioso, libera su voluptuosidad,
estableciendo de esta forma operaciones de transformacion en el deseo mismo y las potenciales

direcciones que podria tomar éste.

El erotismo y la sexualidad femenina, al igual que la masculina, también pueden sufrir
alteraciones, no se puede disponer de ellas como identidades fijas. Para Aradjo, la escritura de
“Armonia Somers no sélo incita a una interpretacion mas profunda con respecto al contenido
simbdlico de la imagen [transgresora de una Virgen erética], sino [que también] sefiala aspectos
muy importantes de la sexualidad femenina. Esta tradicionalmente analizada y definida por los
hombres, le han dado la primacia a la genitalidad, enfatizando la importancia de la penetracion”
(145). Pero la autora uruguaya pone en primer plano la potencia lubrica de la caricia. Al respecto

leemos en su cuento:

73 “En los procesos de colonizacion politica y econdémica, es corriente que se construya al Otro colonizado como una
colectividad anénima que siempre lleva la marca de lo plural y el juicio generalizador. En los signos colectivos de los
‘indios’ o los ‘negros’, se anula toda individualidad diferenciadora para proponer que todos son iguales con respecto
a las caracteristicas fisicas e idiosincraticas que el Sujeto colonizador les atribute para compensar el misterio de no
saber qué piensan o cudles son sus sentimientos. Este enigma ha sido creado por él mismo al devaluar las producciones
culturales de otro colonizado que es también feminizado” (Guerra, La mujer fragmentada 27).
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-¢Has oido, Tristén, y has visto? La casa tambalea de nuevo. Déjate de miedo por un muslo.

Sigue, sigue fundiendo.

-Pero es que estamos cerquita del narciso de oro, nifia. Es el huerto cerrado. Yo no quiero,

no puedo...

-Tocalo Tristan, toca también eso, principalmente eso. Cuando se funda la cera de ahi, ya
no necesitaras seguir. Sola se me fundira la de los pechos, la de la espalda, la del vientre.

Hazlo, Tristan, yo necesito también eso (19).

A lo largo del relato, Tristan comienza a recorrer meticulosamente su cuerpo. En ese recorrido
deseoso, se detiene en lugares de mayor sensibilidad sexual para ir aumentando su excitacion, con
la intencion de erotizar a su devota virgen, alcanzando asi mayor placer. Ella tiene cautivo a Tristan,
posee el control absoluto de su voluntad y decide guiarla hasta su centro de placer. EI no opone
resistencia al encontrarse en un estado hipnético. Absorto por el discurso seductor de su madre
espiritual, en ese momento, el deseo desborda a ambos personajes de “El derrumbamiento”. El
ritmo de la metonimia se altera. La tensién cede. Se abre un espacio de perplejidad que vaticina

cémo las pulsiones de vida y de muerte se desplegaran en el cuerpo de la Virgen.

Con esta propuesta emancipadora, Armonia Somers desarticula los andamiajes identitarios
articulados y representados por el sistema falo-logocéntrico. Respecto a la poética que expresa la

escritora uruguaya en “El derrumbamiento”, la académica Noelia Montoro indica:

No es de extrafiar, pues, la predileccion de Somers por la poética del dolor, ligada a la
presencia de lo corporeo. Tal vez por ello se ha referido la critica a su producciéon como una
narrativa que horroriza a causa del sufrimiento implicito o como consecuencia de focalizar

lo terrible. La prosa de la autora se recrea en aquellas imagenes, referencias y metaforas
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que muestran la crueldad del dolor, del deterioro de la carne o del extravio de la mente. No
tiene reparo en expresar en los cuentos la vulnerabilidad del hombre. Su narracion aviva el
sentimiento de saberse irremediablemente contingente. Su voz narrativa recurre a elementos

morbosos, sin escatimar detalles, con la finalidad de transmitir dicha finitud. (1)

En varios de los cuentos escritos por Armonia Somers, por ejemplo, en “Requiem por Goyo
Ribera” o en “La inmigrante”, podemos encontrar la fuerza pulsional erdtica que provoca procesos
de liberacion en sus personajes. Esa liberacion se da a través de un erotismo heterosexual que, en
otras oportunidades, se articula la potencia de un deseo 1ésbico. Dicha liberacion “aparece como
imagenes, como deseos ocultos de los personajes y que poseen un tono siniestro, que emana de
muchas de sus paginas” (Montoro 1). Tanto en “El derrumbamiento” como en “Salomon, el
proximo texto a comentar, perfilan una imaginacion critica en el discurso literario que aborda la

dimension politica del cuerpo.

1.4 “Salomén”: (sub)versiones a la “angélica” maternidad falo-logocéntrica

El relato titulado “Salomo6n” inaugura la segunda serie de cuentos que componen el tomo |
de Todos los cuentos (1953-1967), coleccion publicada por Editorial Arca’y en la cual dicho texto
literario viene a aparecer bajo la categoria de inédito. En este breve relato, Somers elabora una

doble codificacion significativa que articula una estrategia (sub)versiva al régimen de

74 «Arca, dirigida por Angel Rama y José Pedro Diaz, fue una de las editoriales mas prestigiosas, protagonista del auge
editorial de Montevideo de la década del sesenta. Otras destacadas fueron Alfa (1960) y Ediciones de la Banda Oriental
(1961). Publicar en Arca entrafiaba una posicion a la que no todas las mujeres accedieron. Casi nos aventurariamos a
decir que, de las mayores [escritoras uruguayas de la época], Somers publicé casi todos sus libros en ella y también
Clara Silva dos de sus novelas, pero sin lograr la recepcion critica de Armonia. Ya a fines del sesenta se perfilan con
fuerza otras voces, entre ellas, Cristina Peri Rossi, Teresa Porsecanki, Sylvia Lago, Mercedes Rein, aunque en general,
sus obras fueron editas en otros medios” (Dalmagro 86).
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hipermetaforicidad falo-logocéntrica. La autora pretende ofrecer una tentativa imaginaria a algunas
preguntas emergentes y urgentes planteadas por el llamado “silencio feminista” que, a través de
una concisa ficcion registra la complejidad de las heterogéneas experiencias sociales de mediados
del siglo XX en el Cono Sur. Respecto al régimen de hipermetaforicidad, recordemos que Luce
Irigaray indicO que, en los procesos de representacion producidos por el falo-logocentrismo, lo
femenino ha sido ubicado en los méargenes, visto como desperdicio y excedente, incorporada en
una sintaxis donde se desplegaria dos modos conflictivos de produccién del sentido: nos referimos
a la metafora y la metonimia. Elsa Drucaroff, leyendo impecablemente las consideraciones de la
fildsofa italiana Luisa Muraro, quien parte de la oposicion entre metafora y metonimia’, indica
que “todavia hoy el signo se define como sustitucion, como lo que esta en lugar de otra cosa, el
lenguaje es lo que reemplaza al mundo; todavia hoy se repite con Lacan, que el signo ‘mata’ lo
real, que no hay modo alguno en que la semiosis contacte la materialidad, que entre ellay los signos
hay unicamente un abismo infranqueable” (163-164). En cambio, Muraro intuye que en la
metonimia se vislumbra la posibilidad politica de legitimidad experiencial sobre los discursos
hipermetaféricos que intentan negarlas; a lo que afiade Drucaroff: “la incapacidad teodrica para
registrar y comprender la metonimia, dice [Muraro], se debe a que estamos en un régimen
hipermetafdrico de produccion del sentido. Y ese régimen [. . .], esta en estrecha relacion [con] el

modo de produccién de personas en el falo-logocentrismo” (165).

75 «;Qué es una metafora? Una figura que opera en un eje que Ferdinand de Saussure llamé de las sustituciones, del

paradigma. El signo metaférico reemplaza, sustituye, se coloca en lugar de una ausencia y genera un nivel méas de
abstraccion respecto de aquello sobre lo cual irrumpe. La metonimia, en cambio, opera en el eje que Saussure llamé
de las contiguidades. El signo metonimico se produce junto a lo que lo genera, se realiza en su presencia, €S un
desplazamiento respecto de algo inmediato que simultdneamente permanece ahi, su movimiento se da en el sintagma
y, por ende, no establece un nivel nuevo de abstraccion, es una significacion que se produce por su contacto existencial
con otra” (Drucaroff 158
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Siguiendo las reflexiones de Terry Eagleton en El acontecimiento de la literatura (2013),
entenderemos el texto literario como una estrategia, vale decir, “la obra de arte literaria proyecta
desde sus propias entrafias el propio subtexto historico e ideoldgico al que constituye una respuesta
estratégica” (218). En ese sentido, nuestra aproximacion analitica a la narraciéon de Armonia
Somers serd desde una labor estratégica, en la cual revisaremos el proyecto transformador. En este
caso (des)figura las significaciones tradicionales de la maternidad, que el operativo textual
somersiano plantea en “Salomén”. Considerando que el ejercicio escritural de la narradora
uruguaya supone desplazamientos transgresores a los ideologemas de género oficiales de la época,
incluso cuando la obra literaria revela una unidad utépica de palabra y mundo, ellas -sobre todo las

contemporaneas- “no suelen presentar soluciones de manual a los problemas que plantean’®” (222).

Esta condensada narracion, por una parte, invoca e interroga un contexto en el cual las
mujeres, principalmente de clase media y profesionales (no olvidemos que Armonia Somers fue
una destacada maestra, de una exquisita formacion docente y sin hijos) se “aislaron en los
suburbios, se encerraron en casas provistas de lavadoras, planchas, batidoras, exprimidores,
aspiradoras y se dedicaron a tener hijos y a colmarlos hasta la asfixia, de mimos y pafiales para
darles sentido a sus solitarias existencias”, sefiala Lina Meruane en Contra los hijos (63). Empero,
en muchos casos se sentian angustiadas o deprimidas. En consecuencia, el progreso tecnol6gico no
habia facilitado las cosas para las mujeres-madres. La maternidad, en vez de ser un dechado de
alegria, seguia siendo una compleja y solitaria responsabilidad depositada exclusivamente en las

mujeres. Sin embargo, por otro lado, el relato en la dimension del orden simbolico prefigura el

76 “E] texto no esta llamado a suministrar una respuesta en el sentido en que lo hace un diagndstico médico. Puede
sencillamente representar una respuesta a las preguntas que plantea, en lugar de ser una solucion literal a ellas. Si hay
formas aceptables y no aceptables en que una obra puede resolver un problema, entonces también hay formas
aceptables y no aceptables en las que puede dejarlo sin responder” (Eagleton 223).
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dominio de la libertad al revindicar la plasticidad de significaciones culturales femeninas,
permitiendo que “lo metaférico y lo metonimico estén en tension, generen sus diferencias, pero
también donde la metonimia no sea la ‘hermana pobre’ y molesta que, en el mejor de los casos,
escuchamos sin que nadie nos vea, avergonzados, y en el peor, mantenemos amordazada y lejos”

(Drucaroff 178).

Inspirada en un conocido relato biblico del Antiguo Testamento (Libro I de los Reyes), en
el cual Salomén, rey de Israel, emplea su sabio juicio para determinar la “verdadera” madre de un
nifio que es disputado por dos mujeres (ambas prostitutas). Para zanjar el caso judicial que se le
presentaba pide una espada para partir por la mitad a la criatura. Movida por la abnegacién
maternal, una de las mujeres le ruega que le perdone la vida al infante cediéndoselo a la otra mujer.
En cambio, esta ultima, impulsada por la ira, exige el desmembramiento en dos del infante.
Obrando con justicia salomonica, el rey retorna al menor a los brazos de la mujer que preferia
sacrificarse para evitar la muerte del pequefio en manos del monarca. Este episodio biblico ha sido
citado y parafraseado en un nimero importante de obras literaria y sirvié de base tematica para la
iconografia medieval en su proyecto religioso mariano. Sin embargo, Armonia Somers resignifica
el rol de la maternidad de una manera sagaz y transgresora. Parodiando la trama biblica, elabora
una operacion estratégica sobre los materiales de la historia sagrada y los reorganiza de tal manera
que, en lugar del justo soberano israelita, quien resolvera el altercado entre dos mujeres es un(a)

juez(a) conocida como “barman”’’. Ademas, ella decide a favor de la prostituta que cuida al nifio

T El personaje de la mujer “barman” corresponde a lo que Judith Halberstam denominé masculinidades femeninas,
las cuales se “consideran las sobras despreciables de la masculinidad dominante, con el fin de que la masculinidad de
los hombres pueda aparecer como lo verdadero. Pero lo que entendemos par masculinidad heroica ha sido producido
por media de los cuerpos tanto de hombres como de mujeres” (Masculinidades femeninas 23). Ademas, “a diferencia
de la feminidad de los hombres, que cumple una especie de funcion ritual en las culturas de los homosexuales varones,
la masculinidad de las mujeres en general es percibida por las culturas normativas heteros y gays como un signo
patoldgico de identificacion equivocada, como una inadaptacion, como una aspiracion a ser y tener un poder que esta
siempre fuera de su alcance” (31).
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y en contra de la “verdadera” madre, el personaje de la negra vendedora de flores y marihuana. Los
acontecimientos del dictamen salomonico en el relato de Somers se vuelven perceptible de un modo

nuevo.

Historicamente, la figura de una “verdadera” madre o mejor dicho la idealizacion realizada
por las fantasias masculinas sobre ella, entrafia cuidar, abrigar, alimentar, premiar y castigar a,
fundamentalmente, un nifio y en un segundo orden a una nifia. La nutricion, a través de la lactancia
materna’®, se ha alzado como la metafora por excelencia de los amorosos cuidados maternales,
donde el(la) hijo(a) es un ser delicado y feroz que la madre debe procurar proteger como el bien
mas preciado. Una suerte de santo grial atesorado por una madre humilde y capaz de infinito
sacrificio. En contraste con esa encantadora figuracion de la lactancia materna’®, la prostituta
custodia del chico se refiere a los pormenores desapacibles de ese proceso de alimentacion. Leemos
en el cuento: “La boca llena de coagulos lacteos de la criatura le estaba marcando una medalla
viscosa entre el surco de los senos. También una sensacion sin precedentes como la del olor. La

saliva de los tipos que solian dormirsele alli era distinta” (100).

La retorica de la maternidad oficial exige que “la responsabilidad de la mujer-madre era
cuidar de la prole a puerta cerrada mientras el hombre salia a la calle para intervenir en la vida que
transcurria agitadamente fuera del hogar” (Meruane 39). Fronteras espaciales y culturales que los

personajes femeninos de “Salomoén” han vadeado. La maternidad en ejercicio no se desarrolla en

78 “La leche es también un signo que, si en sus comienzos subrayaba la humanidad del Nifio Dios, devino en simbolo,
durante la Edad Media, del eterno misterio del alma cristiana alimentada por la gracia divina. Por otra parte, hacia el
siglo XIII proliferan las reliquias en las cuales se guardaba la leche de la virgen, ahora asociada con sus poderes de
intercesion y cura milagrosa de las enfermedades. Aungue el pecho virginal se representaba desnudo en la pintura de
la época, hacia el siglo XV desaparece del repertorio simbélico en proteccion de un pudor femenino que aboga por
pesadas vestiduras y mantos que hacen de su rostro y sus manos los Gnicos elementos corporales de la santidad virgen,
como signo religioso y social de la castidad sexual femenina” (Guerra, La mujer fragmentada 51)

" “Miles de madres reales y ficcionales [. . .] hablan de frustrantes tetas vacias, de pezones rotos entre encias crueles,
del regocijo de dejar de amamantar” (Meruane 129).
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los contornos del espacio doméstico en funcion de un sistema econémico-social donde las mujeres
son re-productoras del capital humano, sino que en los oscuros recovecos de los muelles y en un
ajetreado café-bar, como lo ilustran este tipo de descripciones: “La prostituta empez6 entonces a
recorrer la acera en pequefios trechos de ida y vuelta tal un soldado de guardia, balanceo que la
criatura interpretd6 como una invitacion al eructo libre y al suefio” (99). En. Otro pasaje se narra
que “Mir6 hacia el interior brumoso del café. La negra se hallaba sentada en una mesa del fondo
con varios tipos de su misma y otra pigmentacion, y desde alli, como una bruja exorcizando los
demonios mediante el humo, le hizo una sefia de inteligencia” (100). También este fragmento,
donde “Corto la calle y tom6 el empedrado desparejo que conducia a los amarraderos. Sus zapatos
empezaron a acusar la sobrecarga del cuerpo. Se los quitd y los arrojé en un sitio que recordaria a
la vuelta” (100). En los tres fragmentos anteriores se desestima las proyecciones del modelo
mariano de maternidad que relegé a las mujeres a la intimidad del hogar y se perfila el anverso de

una maternidad en el espacio publico, precarizada y para nada estable.

La redefinicion y desacralizacion del concepto clasico de maternidad, especialmente
respecto a sus discursos apologéticos, resulta sumamente disruptivo el personaje de la negra
contrabandista de cigarros de marihuana (asumimos que sus circunstancias materiales y raciales no
le ofrecen muchas alternativas). La madre “verdadera” o si se prefiere madre bioldgica del infante
del relato, personifica a la madre-desnaturalizada o mala-madre que asumid egoistamente otras
opciones laborales, lo que las aparta de su rol esencial. Tal vez por ese motivo este cuento ha sido
poco explorador por la critica de la época y haya servido como argumento para respaldar las
impresiones negativas sobre la obra literaria de Armonia Somers, aduciendo estar atestada de
oscuridad, crueldad y perversion. Pareciera que en los textos literarios de Borges, Donoso,

Droguett, Quiroga, Onetti, Sabato y otros, dichos topicos no se asomaran ni por si acaso, puesto
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que no se replica esa valoracion negativa solo en virtud de estos temas o tratos en la trama escritural.
La negra no es la madre dispuesta a sacrificarlo todo por sus hijos(as) como la del episodio biblico
del Libro I de los Reyes; no obedece los mandatos del tiranico “angel del hogar” respecto a la
placentera maternidad instalada en el imaginario social latinoamericano. No podemos, por
supuesto, obliterar el hecho de que todos los elementos de per/version materna son asignados en
un cuerpo femenino racializado. Pero en nuestra lectura estratégica del relato apostamos por revisar
las demostraciones que redefinen el constructo social de la maternidad y lo expresan en cuanto a
su plasticidad, al contrario de la opinion inamovible de su supuesta entusiasta estabilidad. Como
bien verifica Lina Meruane al citar el trabajo de la fil6sofa francesa Elizabeth Badinter, las mujeres

francesas pre y post Revolucion no tuvieron gran admiracién por la dulce y abnegada maternidad:

Aun antes de la Revolucién la famme francesa solia no pensarse ante todo como madre. Las
mujeres de las clases altas y luego medias siempre contaron con nodrizas a quienes les
entregaron alegremente los hijos recién nacidos, hijos que cuando crecieran serian puestos
en manos de institutrices y luego enviados a internados. Las responsabilidades maternas
eran, en buen castellano, socialmente embarazosas para ellas: se esperaba que las féminas
de ciertas clases dieran prioridad a sus maridos y a su circulo social y a sus afanes politicos

e intelectuales. (47)

También en esta narracién hay algunas discrepancias elocuentes entre el proyecto santificado de la
maternidad y sus reales implicancias en un contexto marginal carente de nodrizas, institutrices e
internados como los consagrados a la maternidad de las clases privilegiadas. Por el contrario, se
indica las afinidades secretas y pasiones monstruosas improbables que subyacen en la precaria y
arrepentida maternidad de la negra, quien dice: “[. . .] Si no fuera por este hijo de perra, qué negocio

redondo- logré balbucear aun-. Tenia que haberme dejado el premio de la noche alguno de aquellos
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puercos blancos- agregd perdiendo el equilibrio y arrojandose sobre la portadora del mulatito
dormido” (103). Queda constancia abierta de que la bastardia del mulatito, la ilegitimidad de los
hijos entonces, y en la actualidad, era objeto de vergienza y discriminacion para la dupla madre-
hijo(s). Mé&s aun, significaba “pobreza para las familias regidas por mujeres solas que no tenian

con quien dejar a los hijos mientras trabajaban” (Meruane 48).

Por lo anterior, es posible plantear una suerte de socializacion de las tareas de crianza ante
la falta de apoyo social. La prostituta cuida al nifio con la intencion de que la negra pueda trabajar.

Por supuesto, esta alianza colaborativa no esta exenta de conflictos. Comenta la cuidadora del nifio:

Habia querido simplemente hacerle el favor a la otra, la negra vendedora de flores, pero
cuya verdadera especialidad, cigarrillos con marihuana, se hallaba entre piel y corpifio.
Porque de acuerdo a algo que se acostumbra a llamar y respetar como ley, le estaba vedado
entrar con el chico que habia parido de cualquier modo al café de camareras. Pero no le era

imposible hacerlo con otro tipo de contrabando.

Un negrito prestado por algunos instantes, qué mas remedio, pues, que aceptar el encargo.

(99)

La protagonista de “Salomon”, pese a cargar con todo el arsenal simbolico de una sexualidad
femenina desviada al ejercer la prostitucion, en una clara proyeccion de la imaginacion masculina,
donde se le ha asignado el operativo antindmico de la “mujer respetable” pese a que muchas veces
se presente su trabajo sexual como un efecto de la pobreza o una salida laboral a la exclusion de
los proyectos de nacion conosurefios. La “mujer publica” o de la “calle” que realiza una transaccion
fugaz y transitoria de su cuerpo, por ejemplo, con clientes que van desde el taximetrista a los

policias, los cuales son catalogados como “aquellos degenerados [. . .], que al fin de cuentas
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terminaban desvencijando su cama como los otros” (102), dibujan una situacion que le permite
“conocer lo que estd detras del telon y fachada de lo publico y socialmente aprobado” (Guerra,

Ciudad, género e imaginarios urbanos 104).

Los codigos prescriptivos del placer ilegitimo que ofrece como mercancia corporal, son
obliterados por la mirada de los otros al andar por el barrio portuario con el nifio en sus brazos. La
prostituta transita del arquetipo mujer-publica al de madre-santa. La compafiia de la criatura la
reviste de una honorabilidad y dignidad que s6lo la maternidad puede imprimir al modificar su
existencia material en la légica prostibular callejera, es decir, su significacion corporal en el mundo

conocido por ella se ha transformado bajo el disfraz de la maternidad. La prostituta afiade:

Y fue precisamente desde alli, su primera incursion a pie descalzo en una zona jalonada con
hitos de su propia vida, donde comenzo a suceder, a producirse en serie el hecho insolito.
Un sujeto de gorra marinera que no se le abalanzaba adelantandole el precio. Un policia
olvidado de pedir papeles. Un aire puro y casto robandole el aliento. Y ya no mas. Eso, que
la noche y sus monstruos la exonerasen del pago de tributos, y todo por un crio maloliente
que habia despersonalizado su estampa, no eran cosas capaces de entrar asi como asi en un
cerebro acostumbrado. A menos que, de seguir aceptando el salvoconducto falso del

negrito, llegara al colmo de la autotraicion, el envilecimiento consciente. (100)

En un intento por resolver los dilemas existenciales que esto le trae, comienza a planear el
infanticidio del “mulatito de cabello motoso con tono de tabaco rubio” (102), crimen que nunca
Ileva a cabo porque, de repente, le ilumina la revelacion de experimentar la maternidad y el deseo
de poseer al nifio como si fuera suyo. Este deseo no provene desde el régimen hipermetaférico sino
desde el orden simbolico de la Madre, el cual opera bajo un “orden de produccion semidtica en el

gue lo metonimico no ha sido esclavizado y enmudecido, y lo metaférico puede sustituir el mundo
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sin pretender ocultar su resto: el puente” (Drucaroff 180). Somers articula en la figura de la
prostitua un simbolo metonimico para sefialar la multiplicidad de sentidos que reside en la madre,

una “madre” que restablece la conexion entre lo real no semi6tico y semidético.

El alumbramiento de la protagonista plantea un sistema alternativo de pensamiento y una
construccion-de-mundo separada de los constructos falo-logocéntricos de la maternidad, puesto

que en ese puente metonimico ella se vincula con

[. . .] el contexto, se aglomeran con otros que vienen de la sociedad, de la convencion y el
consenso, y se construye asi un nudo de significacion alrededor de la madre que es mucho
mas estable y poderoso que una simple metonimia, pero no por eso cambia su cualidad
basica, no por eso se transforma en la metafora que es todo simbolo tradicionalmente

concebido. (Drucaroff 181)

La prostituta rechaza categoricamente las regulaciones corporales y espaciales impuestas a las
“otras madres decentes”. La “autoridad”® materna que acaba de experimentar no se transfiere
como sacrificio, porque se transmite sin transferirlo o perderlo. Asi es descrito por la narradora en

el cuento:

Un choque intimo en pleno vientre la obligd a sostenerse en la columna de cemento, desde
donde persistian en bajar los reflejos hasta el cromo del nifio. Partiendo del ombligo,
comenzé luego a estirarsele una especie de boa dormida desde siempre. Era necesario
entonces apretar antes al muchachito contra aquello, rasgarse el vientre con él hasta

encontrar lo que alli comenzaba a derretirse con la fatalidad de los deshielos. Poseer. Nunca

80 “La autoridad [. . .] no excluye, es algo que le otorgamos a alguien para ciertas situaciones, en ciertos contextos, lo
hacemos porque respetamos a esa persona y le reconocemos algo que la hace capaz de llevarnos a aprender lo que
sabe” (Drucaroff 187).
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lo habia experimentado més alla de sus horquillas o sus ligas. Por un breve segundo de
claudicacion, le parecié que iria a justificar a las otras, las que acababa a pescar en su
mentira. Pero no supo que hacer luego con ellas, dejandolas abandonadas en la planicie

solitaria de la conciencia donde se murieran de cualquier muerte. (102)

Después que regresa al bar, el/la juez(a) le entrega a la prostituta “la criatura recién parida” (102),
que lleva consigo y se la niega a la “verdadera madre” que habia considerado al nifio como un
estorbo. Este inesperado desenlace puede leerse como una expresion temprana a los debates
desarrollados por el xenofeminismo®! sobre las nuevas formas de desfamiliarizar a la familia
bioldgicay, al mismo tiempo, refamiliarizar las redes alternativas de solidaridad e intimidad. Helen
Hester, precisando algunos elementos del slogan “;Hagan parientes, no bebés!” emplazada por
Donna Haraway, afirma: “La consigna de producir parentesco, por encima y contra la practica
habitual de hacer bebes, cobra sentido cuando se la entiende como un llamado a priorizar la
generacion de nuevos tipos de redes de contencidn, en vez de fomentar la irreflexiva reiteracion de
lo mismo” (Xenofeminismo 69). El nifio es confiado a la mujer que ha logrado sintetizar un vinculo

de solidaridad, de sociabilidad e intimidad mas alla de los vinculos de la familia nuclear.

Utilizando varias secuencias de elisiones, titubeos y evasiones narrativas, la protagonista

corrobora que las mujeres pueden pensar desde un logos propio, uno que no se funda en la negacion

81 El xenofeminismo (XF) es un feminismo tecnomaterialista, antinaturalista y abolicionista de género. Segiin Helen
Hester, el XF se concibe como un “proyecto para el cual el futuro permanece siempre abierto y constituye el horizonte
de posibilidad de una drastica reconfiguracion” (Xenofeminismo 14). Leemos en la contraportada del libro de Hester:
“En 2015 el grupo Laboria Cubonicks publicaba el manifiesto ‘Xenofeminismo: una politica por la alienacion’, en el
gue se incitaba a la apropiacion de las tecnologias existentes para transformar las condiciones de opresion
sociobioldgicas del sistema actual. El prefijo xeno- refiere a la voluntad de producir un tipo de feminismo que adopte
la diversidad sexual mas alla de cualquier concepcion binaria y que tenga la capacidad de forjar alianzas y modos de
solidaridad con lo distinto, lo extrafio, lo alienigena. A partir de influencias que van desde el ciberfeminismo, el
posthumanismo, el activismo trans, el materialismo y el aceleracionismo, las xenofeministas proyectan un mundo méas
alla de las nociones de género, sexo, raza, especie y clase, y entienden la naturaleza como un espacio de conflicto
atravesado por la tecnologia que debe ser reconquistado constantemente, en especial por las mujeres sobre quienes la
idea de lo ‘natural’ con su mandato reproductivo pesa de forma aplastante” (Hugo Salas).
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sobre ellas mismas, y que muestra las profundas contradicciones del régimen hipermetaférico
apostando por un desplazamiento metonimico que no es intolerante a la diferencia. Respecto a esta
ultima idea, hay que subrayar que aparecen casi al final del relato una galeria de personajes
secundarios que amenazan constantemente los mandatos del sistema sexo-género: una mujer
decidida que oficia de “barman” y juez(a) con “bigotes de varon” (104), un ex-amante (el hombre
del sombrero) que la adora y respeta en silencio tras una mesa del café-bar, mas, segun el antiguo
amante, un esposo “marica que tiene a rienda corta en el altillo” (104). Esta ficcion anticipa la

conclusién que postula Elsa Drucaroff, quien leyendo a Butler, puntualiza criticamente:

No se puede hablar de una “matriz de heterosexualidad obligatoria” como una matriz
ahistorica. Se puede si afirmar que hay una cierta matriz comun a todo el falo-logocentrismo
que clasifica a los cuerpos humanos en dos grupos y los impele a juntarse para reproducirse,
juntarse mas alla del coito necesario para engendrar, juntarse para constituir una cierta
agrupacién duradera; esta parte de una materialidad no semiética sexual que determina
negativamente esa clasificacion, generando dos conceptos, mujer y varon, cuyas
identidades genéricas (materialidades semidticas) han variado histéricamente, lo cual
equivale a decir que variaron las conformaciones subjetivas de sus deseos y que lo que hoy
entendemos como identidad heterosexual del “hombre” y la “mujer” existe asi desde hace

poco. (301)

En consecuencia, tal vez, desde nuestra contemporaneidad no alcancen a constituir una posibilidad
de abyeccidn los personajes confeccionados por Armonia Somers. No obstante, a la luz de su
contexto de produccién si funcionan como peligrosas subjetividades per-versas en el esquema

sexo-género de la década de los afios cincuenta y sesenta. A continuacion, revisaremos en “La
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inmigrante” otra muestra de sexualidad “anormal” o “desviada” de los ordenamientos semioticos

y no semidticos del sistema falo-logocéntrico.

1.5. Erotismo lésbico en “La inmigrante”

La representacion de las practicas sexuales lésbicas ha estado considerablemente
invisibilizada en la mayoria de las expresiones culturales. La literatura no es la excepcion®?,
Silenciadas, ocultas y marcadas por lo prohibido, pareceria que las lesbianas no existen. Sin
embargo, cada vez son mas las célebres mujeres lesbianas que abandonan el mote de

excepcionalidad y consolidan una genealogia cultural lesbiana.

Si en el ultimo tiempo, en el area de las ciencias se ha promovido la divulgacion de ilustres
cientificas para el conocimiento de nuevas generaciones de nifias(es) que apuesten por desarrollar
carreras profesionales vinculadas a esas disciplinas, me parece imprescindible rescatar y abordar
criticamente textos literarios que expongan las pasiones y amores entre mujeres. EI no ser
inteligible a nivel de lo nombrado, lo concebible y lo imaginable, ha significado para muchas
mujeres lesbianas no contar con modelos que representen su experiencias sexo-afectivas en el
mundo. Es probable que esta situacion se deba “a la escasa participacion que tuvieron las mujeres
en la produccion cultural y al aislamiento de las lesbianas en un &mbito privado que impidio el

sentido de comunidad y la creacion de cartografias secretas” (Guerra, Ciudad, género e

82 “En el caso especifico de Latinoamérica, la exclusion ha sido atin mayor que en Europa o Estados Unidos y en
antologias y estudios criticos recientes desde perspectiva de la critica queer, se hace evidente la abismante mayoria de
textos escritos por autores gay. Es mas, en el caso de escritoras que lograron un reconocimiento publico, tales como
Teresa de la Parra y Gabriela Mistral, la experiencia leshiana se mantuvo en estricto silencio y sélo se aludi6 a ella en
una escritura tangencial o a nivel de un sub-texto que sélo ahora se empieza a descifrar” (Guerra, Ciudad, género e
imaginarios urbanos 209).
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imaginarios urbanos 208-209). Pese a las exclusiones y la enfatica reserva de las representaciones
del leshbianismo en el entramado cultural latinoamericano, el cuerpo leshiano, desde una forma
alternativa de deseo, se ha erigido como una subjetividad disidente a la matriz de heterosexualidad
obligatoria®®. Por esa razon, necesita de “producciones culturales que operen como fuerza
disgregante de los paradigmas hegemonicos y sus dispositivos de captura que hacen invisibles
muchos [. . .] cuerpos” (Flores, Tropismos de la disidencia 41). Raquel Olea, al revisar la presencia

de una sujeto lesbiana en la literatura chilena, revela que:

La ausencia de un cuerpo lesbiano invita a pensar en el don de su silencio, en el habla de
una voz carente, como acusacion muda al temor y la préctica de la clausura en una sociedad
que se protege de ver y oir lo que amenaza sus ordenamientos, en la negacion de dar
derechos y carta de ciudadania a los cuerpos que buscan situarse fuera del régimen de la

sexualidad dominante y la estructura familiar. (173)

Dicho lo anterior, nos proponemos explorar las practicas del deseo femenino entre mujeres que
abre nuevas posibilidades politicas del cuerpo lesbiano en el relato que cierra la segunda serie de
narraciones de Todos los cuentos (1953-1967), tomo I, de Armonia Somers. Para el analisis,
tendremos en cuenta que “la escritura es también cuerpo, tanto en el sentido de corpus (inscripcion
material de la letra que se convierte en objeto susceptible de ser analizado) como de ese cuerpo

narrante que ha sufrido otras inscripciones” (Guerra, Ciudad, género e imaginarios urbanos 215).

8 “La antrop6loga Gayle Rubin, en 1975, elabora la nocién de heterosexualidad obligatoria. Denuncia que la
heterosexualidad es un régimen politico normalizador y normativo; que el tabl del incesto, al instaurar la exogamia,
funda lo social a través del intercambio de mujeres y, ademas, divide el universo de la eleccion sexual en categorias
de compafieros permitidos y prohibidos. Propone como una verdadera salida a tal situacion el activar una revolucion
en el parentesco, con el objetivo de erradicar el derecho de los hombres sobre las mujeres. Apuesta por una sociedad
androgina, sin género” (Fernandez-Martorell, Capitalismo y cuerpo 129-130).
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El cuento titulado “La inmigrante” (1966) esta organizado en diecinueve cartas (todas
organizadas bajo la numeracion romana) y diez acotaciones, las cuales van revelando la fuerte
atraccion sexo-afectiva entre la jefa general de una tienda departamental y una joven vendedora
que acaban de emplear®. Habria que sefalar que el itinerario marcado por las voces narrativas
ejerce una comprension conceptual de las tensiones provocadas en los érdenes de clase y género.
De tal modo, la poética de Somers se distancia notablemente de la novela naturalista y realista del
siglo XX. Los conflictos sociales, morales y religiosos son abandonados para adentrarse en topicos
referentes a las dimensiones mas interiores de las mujeres. Por ejemplo, en el cuento se expresa
claramente la critica a la sociedad burguesa uruguaya, en primer término, por el feroz ataque que
la encargada de la tienda profiere a las esposas de oligarcas nacionales en virtud de dejarle en claro
a Violeta® el tradicional antagonismo que existe entre ellas, originarias de una clase media
trabajadora, y las mujeres que encarnan los valores burgueses convencionales. Esta declaracion de
principios tiene como principal motivacion disipar la angustia que experimenta la joven vendedora
en su nuevo puesto de trabajo: “Mejor dejar a las sefioras de ese tipo especial que se vayan donde
entraron, con sus alhajas rutilantes, su chofer en la puerta, sus cuatro apellidos. No podria esperar

ni siquiera hasta luego para decirte que, a pesar de todo, nuestra dignidad debe seguir funcionando.

8 El vinculo sexo-afectivo entre las protagonistas de “La inmigrante” nos rememora a la novela Carol (1989) de
Patricia Highsmith, la cual aparecié en 1951 como El precio de la sal y bajo el seudénimo de Claire Morgan, ya que
fue duramente criticada por los editores de la época a raiz de su tematica lésbica. Therese, una joven escendgrafa que
trabaja accidentalmente como vendedora, y Carol, la elegante y sofisticada mujer, recién divorciada, que entra a
comprar una mufieca para su hija'y cambia para siempre el curso de la vida de aquella joven con aspiraciones artisticas.
Ambas mujeres comienzan una relacidn, que a diferencia de la pareja del cuento de Somers si se quedan juntas. El afio
2015 se realizé una version cinematogréafica, dirigida por Todd Haynes e inspirada en la novela de Highsmith. Fue
estelarizada por Cate Blanchett y Rooney Mara, obtuvo una amplia aceptacion por la critica especializada y aportd un
producto de consumo cultural a la visibilizacion del deseo Iéshico en el heteronormado mercado hollywoodense.

8 En la carta IX, la madre de Abel Grim le regala el perfume que usa a la chica, ya que la muchacha en la epistola IV
le comentd su deseo de adquirirlo con el propoésito de evocar su figura cada vez que abriera el frasco, el nombre de la
fragancia era Violeta de Parma (como las flores de lavanda que tienen un particular aroma). Desde ese momento sera
Ilamada Violeta, anota en la esquela la jefa de la tienda: “Ah, te envio el perfume para que no gastes de tu sueldo en
pequefios caprichos. Mira como se llama: Violeta de Parma. Podriamos llevar nombres asi, electivos. Este te queda
bien, seria entonces el tuyo” (112).
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Conservar la medida del orgullo, ese es el secreto” (108). A esto agrega mas adelante: “Son las
sefioras de algunos ministros de turno, de ciertos industriales y ciertos banqueros que empezaron

desde el subsuelo con la escoba en la mano. No humillarse demasiado ;eh?” (108).

La supervisora de la tienda es madre de Juan Abel Grim, quien traza el proyecto de recopilar
y comentar la serie de epistolas que componen la narracion. El acceso a los recuerdos de la madre
trata simultaneamente, entonces, del ingreso al espacio de la conciencia que aparece directamente
en el relato, sin demasiadas intermediaciones narrativas. La primera persona materna se deja ver
por todas las fisuras y pliegues del cuento. Su huella muchas veces autobiografica se presenta
borrosa por su despliegue constante, por su desplazamiento hacia un objeto de deseo que se
materializa en el propio lenguaje y su capacidad narrativa. Sobre esta ubicacion del Yo en el relato,
Rimmon-Kenan (2008) sefiala que la relacion entre focalizador y lo focalizado en el texto hace que
lo percibido sea el perceptor. Es decir, el Yo que narra sus emociones o sentimientos. Este Yo-
perceptor despliega en el discurso la percepcion de sus estados interiores y los articula a través de
sistemas simbdlicos complejos que debemos desentrafiar. Este simulacro de narrador en primera
persona es, por tanto, incierto y poco confiable. Su vision del mundo tanto interior como exterior
son el producto de un ser problematico y atrapado en sus dimensiones mas intimas de existencia.
Los recuerdos de Abel Grim se instalan en un presente intemporal que provoca finalmente la
abolicion del tiempo. Se trata de un estatismo temporal, una suspension j, alterado por anacronias
propias de un fluir de conciencia atormentado y siempre a la deriva. Este rompimiento de amarras
respecto del tiempo la pone en sintonia con la blasqueda de otro tiempo, el primordial o materno,
que se introduce, por ejemplo, en el espacio de la infancia. Sin embargo, lo sustancial en este
tratamiento temporal es la sensacion permanente de espera ligada al mundo onirico. Por cierto a la

obtencion de lo deseado, cuestion que se dilata hasta instancias de tension méaxima que
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generalmente limitan con la muerte. Léase un ejemplo de lo anteriormente dicho: “Estas palabras
inconexas aparecian al final escritas con mi letra, aquella letra tan sin marcas de sangre, tan sin

foguear de entonces” (126).

Como es posible observar, esta aproximacion a la poética de la escritora uruguaya nos
revela una expresion narrativa, un sistema textual que posee una doble estructura: la primera tiene
que ver con la dimension lineal y horizontal de la prosa; La segunda contiene la dimension poética
y su profundidad simbdlica. Articuladas ambas estructuras por un denso lenguaje simbdlico, se
despliega una proyeccién semantica muy rica y amplia. Esta concepcion de su estructura la
distingue de otros tipos de escritura, tanto por su forma como por su estilo, cuestiones o variables,
que posibilitan la aparicion cruda de la conciencia de los personajes que buscan, a través de este
armazon semantico-sintactico, su expresion y, finalmente, su liberacion. El siguiente ejemplo sirve

para ilustrar lo anterior:

Alguna vez, quién sabe si hoy no la tltima, me ha ocurrido que evoque aquel despliegue de
sugestiones: (tu iras subiendo sola por una montafia a la que no se le ve la cima), inventando
el dolor del escalamiento (y cuanto mas te desgarres mas desesperacion por alcanzarla).
Pero un escalamiento que deberia tener a la vez un objetivo: (puede ser que por causa de un
diamante negro que esta alli sepultado, y los demas grita que grita desde el suelo para que
te desanimes y se lo dejes a ellos solos, pero ti sorda y sin comprender su idioma de
energimenos, y todo porque al fin, cuando ya llegues hasta el borde, comprendas que no es
tal cosa, sino mas bien una engafiifa para que nunca olvides que la tierra, la verdadera tierra,

esta en el cielo...). (124-125)

En “La inmigrante”, Somers posibilita la fundacion de un mundo verdadero desde y por el lenguaje,

haciendo del tropo, la médula o espacio vital del cuerpo —en donde reside el sentido fundamental
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de las mujeres— sus aspiraciones y deseos. El puente metonimico y las multiples redes relacionales
que se establecen entre ellas son una verdadera hueste en movimiento. Su desplazamiento es hacia
la consumacion del deseo en un desborde permanente que tensiona la existencia hasta espacios
abismales, que sélo reconocen en sus bordes el horizonte ignoto de la muerte. Por otro lado, el eje
de sentido Vida-Muerte permite abrir nuevos espacios en los que se albergan fuentes de vida que
se desborda en los sistemas simbdlicos de la existencia cotidiana, porque “es en la escritura donde
construimos posibilidades de vida y, también, de muerte” (Flores 41). De este modo, las cualidades
descritas aqui sobre la narrativa de Somers orientan la accién comprensiva y analitica hacia el
espacio productor de su escritura. Lo mas significativo de esta orientacion heuristica y finalmente
hermenéutica, es que nos encontramos con una logica-otra que reacciona frente al racionalismo
positivista. Su objetivo es, precisamente, producir escritura desde la inestabilidad y la ambigiiedad
propias de una perspectiva lirica, que se instala en la narracién mediante un mundo ficcional
simbdlico, permanentemente sobrepasado por energias incontrolables que se debaten y finalmente
explotan en los margenes de lo (im)posible y de lo (re)establecido. El acto escritural se nos presenta
entonces como un cddigo-vehiculo que nos instala en un destiempo y un topoi regulado por
energias anteriores a toda articulacion simbolica falo-logocéntrica. En este contexto, todo aquello
que le da gravidez al mundo ficcional, intenta permanentemente articular otros lenguajes, voces
nuevas por medio de las cuales es posible comunicar el intimismo Iésbico que da vida a este mundo
ficcional. De este modo, una problematica siempre presente en Somers es la expresion del mundo
interior de la protagonista, consciente de que el aparato linguistico resulta ortopédico e insuficiente

para lograr esa expresion.

Las primeras diez cartas exponen el delicioso juego de seduccion iniciado por ambas

mujeres. Mediante sugestivas esquelas, se despliega gradualmente una retdrica erética que
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aproxima a las amantes y las envuelve en una torrida pasion, donde la experimentada mujer va
guiando amorosamente a su inexperta dependienta en las rutinas laborales y el arte del amor.
Algunas expresiones que le dedica la madre de Juan Abel Grim a la muchacha en los papelitos que
lleva y trae el ascensorista, son las que leemos a continuacion: “No, querida, tampoco es necesario
exagerar como los has hecho hace un momento” (108); “siempre serd tu cintura joven la que triunfe
sobre sus rollos abdominales, que parecen haberse vengado de la sobrecarga de oro” (108); “Mi
chiquilla, no me perturbes hoy con tus perfumes, te lo suplico”; “Ingobernable y deliciosa criatura:
Es claro que siempre sera mas importante eso que lo otro. Y he venido a mi escritorio sélo por
complacerte” (111). Finalmente, la madre de Juan Abel Gro, le propone en la misiva X: “Quisiera
verla una vez mas. Pero fuera de la ciudad, lejos de aqui, en un wee-end del otro mundo. ;Ddnde,
donde?” (112). Su joven amante no se queda atras. Sus respuestas estan colmadas de determinacién
y deseo. Asi, por ejemplo, escribe: “Ese perfume que usted usa, que quizas me consiga alglin dia
para recordarla, fue lo Unico que pudo recomponerme. Pasé a su lado, la aspiré y segui viviendo.
Es seguro que usted ird a salir del frasco en cuanto levante la tapa del que me compre” (109). En
un claro episodio de celos y curiosidad propia de una amante insegura que teme la existencia de un
posible rival, le dice: “Muchas veces pienso que, ademas de su buen animo mantenido tan oculto,
debe haber otras cosas asi de secretas en su vida. ;Y quién era, finalmente, su muchacho de la
fotografia? ¢El mismo que viene alguna vez, le da un beso que las deja a todas con agua en la boca

y Se va como Vvino, sin comprar nada?” (110).

El muchacho de la fotografia, hijo de la supervisora de local, también mantendra
correspondencia con su madre. En las Ultimas nueve cartas, cronologicamente previas a la
publicacion del epistolario materno, se develan las circunstancias que explican la escena en que

sorprendid a su progenitora besando a una muchacha. Desconcertado, le pide explicaciones a su
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madre, instigandola a que no se deje apabullar por remilgos de una moralidad convencional y que
le cuente su relacion con aquella joven. La madre le dice que la joven habia venido a despedirse
después de su casamiento, con un propietario de hilanderias con quien se iria a vivir fuera de la
ciudad. Estas confidencias llevan a otras, como recuerdos de infancia y del amor sexual que, en un
tiempo, habia unido a los padres de Juan Abel Grim. ElI mecanismo de la memoria, expresado en
los recuerdos de la madre, su amante y Abel, alimenta la narracion lirica haciendo de su presente
una actualizacion constante de los instantes mas significativos de la existencia. La evocacion
servird para la creacion y recreacion de los ambientes y las atmdsferas a partir de situaciones
factuales escasas y muy puntuales. El desborde expresivo de las emociones eclipsa la accion,
emergiendo con gran potencia la presentacion simbdlica de entidades y dimensiones interiores. Las
amantes en su dialogo erotico, estructurado en estados de contemplacion mutua, hacen estallar el
cuerpo del lenguaje en un desplazamiento metonimico que produce un discurso amoroso que

recupera el orden simbolico de la madre, a través de la materialidad de un cuerpo leshiano gozoso.

Esta construccion de realidad y sentido orgiastica modifica el ritmo de las sensaciones y
percepciones experimentadas por ambas mujeres. Es “una politica de lo amoroso [que] responde a
las formas instituidas del deseo, de los ritmos y tonos del cuerpo” (Olea 180). Anota la madre de

Abel Grim:

Ella empez6 a quitarse sus ropas con decision, arrojandolas hacia los cuatro vientos, y salto
a meterse a mi lado. Se despojo finalmente de lo Gnico que parecia haberse dejado para
proteger su vida, un sostén tan diminuto que movia a risa, y aparecié la visién completa.
Aqguello era como encontrar dos huevos de pajaro, de esos punteados de pecas de los que

nunca se conoce la especie. Asi se lo dije, y eso la llevo a iniciar una busqueda en mi cuerpo
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que estaba aln cubierto. Hurgo, creo que rompié algo, y de pronto se la oyd decir

atragantandose con las palabras:

-Cielos, pero si se dirian magnolias. Esto debia ser lo que perfumaba la tienda, no el Violeta

de Parma[. . .]. (121)

La secuencia narrativa distribuida en cartas, acotaciones y pie de paginas, desemboca en el recuerdo
de la visita de las dos mujeres, jefa y vendedora, a un antiguo hotel donde se relata una escena de
erotismo lésbico (el fragmento anterior es la primera etapa de dicho encuentro). El acontecimiento
es relevante porque ilumina gozosamente la sexualidad lesbiana, despojandola del halo de misterio,
prohibicion e ininteligibilidad cultural, y delineada mediante una sintomatica prosa poética. El
encuentro sexo-afectivo de las dos mujeres explora otras topografias del cuerpo y otras coreografias
eroticas que, todavia en la actualidad, han sido clausuradas por la matriz de la heterosexualidad
obligatoria. Sin embargo, la escenificacion del erotismo lésbico se lleva a cabo en un espacio
privado, el cuarto de un hotel, situacién que enfatiza el caracter clandestino de la coreografia erética
entre mujeres. Oculta a la mirada vigilante de los censores, pero que pervive en la dimension de lo
secreto. Infringen la ley de la heterosexualidad obligatoria, no obstante, “su voz es aun secreta, solo

entre ellas, privada. No hay adn discurso publico que nombre la diferencia” (Olea 189).

En este sentido, la escenificacion del deseo 1ésbico en “La inmigrante” desajusta el
imaginario androcéntrico de la sexualidad femeninay se instala en la tradicién narrativa de mujeres
del siglo XX®, quienes ven el cuerpo femenino como una instancia liberadora de la inmovilidad

bioldgica /cultural impuesta por los lenguajes ajenos de la masculinidad. Monique Wittig advierte

8 Autoras como: Teresa de la Parra, Beatriz Guido, Marta Brunet y Maria Luisa Bombal son parte de esta tradicion de
narradoras.
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en “No se nace mujer” (1981), que las lesbianas no se identifican con el modelamiento
cultural/corporal que el falo-logocentrismo ejecutd sobre el signo “mujer”. Por esto, su rechazo al
régimen heterocapitalista constituye un acto de resistencia, una fabulacion critica de la identidad

monolitica asignada a las mujeres. En palabras de la filésofa francesa:

Lesbiana es el Unico concepto que conozco que estd méas alla de las categorias de sexo
(mujer y hombre), pues el sujeto designado (lesbiana) no es una mujer ni econémicamente,
ni politicamente, ni ideolégicamente. Lo que constituye a una mujer es una relacién social
especifica con un hombre, una relacién que hemos Ilamado servidumbre, una relacion que
implica obligaciones personales y fisicas y también econOmicas (“asignacion de
residencia”, trabajos domésticos, deberes conyugales, produccion ilimitada de hijos, etc.),
una relacién de la cual las lesbianas escapan cuando rechazan volverse o seguir siendo
heterosexuales. [. . .] Y esto solo puede lograrse por medio de la destrucciéon de la
heterosexualidad como un sistema social basado en la opresion de las mujeres por los
hombres, un sistema que produce el cuerpo de doctrinas de la diferencia entre los sexos

para justificar esta opresion. (44-45)

La trama de “La inmigrante” paulatinamente cuestiona los constrefiimientos sociales del sistema
heterosexual que aludia Wittig. La habitacion contigua al cuarto ocupado por las amantes alojan a
un hombre y una mujer, claramente pareja. Ellos sostienen un dialogo que desmonta la idealizada
felicidad conyugal. Ademas, el cuadro comparativo expuesto entre ambas alcobas manifiesta el
grotesco del matrimonio y enfatiza el esplendor del devenir sexo-afectivo lesbiano de las

protagonistas. Regafian a la mujer y el hombre:

-Eh, haragan inmundo —se la oyé gritar de repente—, ;aqui también tendras que olvidarte de

hacer correr el agua?
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-Siempre tu sano espiritu de derroche —replicd el enjuiciado desde lejos.

- ¢Derroche, con lo que se paga? Como si no cobraran a precio de oro hasta el aire que se

respira en esta pocilga helada.

Se oy0 correr el agua. El agua esclavizaba a aquel destino sucio y el agua libre de afuera

nos habian estrechado en circulo... Imposible, pues, salir de la una, caer en la otra. (124)

Sin embargo, tampoco las amantes leshianas en su amorio estardn libres de las restricciones
binarias o del locus cultural de las significaciones de género. El texto se pronuncia sobre un tema
tabu para la sociedad de la época. Somers descentra los ordenamientos del sistema sexo-género
heterosexual. Invierte los esquemas clésicos del erotismo y sexualidad femenina para dar cabida a
una logica de deseo patologizada por la matriz de la heterosexualidad obligatoria. Empero, las
prescripciones de la “policia” del género dejan caer su juicio censor, el cual proviene de la

habitacion adyacente:

-Esto si que ha sido bueno, dos mujeres®’ —se oy6 decir de repente al hombrecito ahorrativo
de agua que parecia estar pegado a nuestras orejas—, si uno pudiera hacer algo asi todavia,

probar al menos a hacerlo, si tu quisieras dejarme que lo intentara solamente ...

-Puf —grufio la mujer elefante—, qué asco. Faltaba esto para estar completos. Dame las de

dormir, son las del frasco grande. (125)

La “mujer elefante” reproduce obedientemente las ideologias dominantes. En una perfecta

complicidad falo-logo céntrica, deja a las amantes lesbianas en la dimension de lo abyecto, puesto

87 “Si uno de los pocos espacios donde circulan practicas de sexualidades Iésbicas es en la pornografia, es debido a su
valor en el mercado de consumo sexual; lo léshico representa una forma mas de la disposicidn de los cuerpos de las
mujeres para el deseo masculino, de ese modo le esta permitido ingresar a la economia heterosexual, no hay en eso
voluntad de interrogar otras identidades y otras practicas, otras formas del deseo” (Olea, Variaciones 173-174).
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que “dentro de una sociedad patriarcal que favorece las relaciones heterosexuales y privilegia el
falo como agente de la sexualidad y la procreacion, la sexualidad estéril desestabiliza y cancela no
solo sus relatos ejemplares (Sagrada Familia) sino también sus aspiraciones a la continuacion y la

posteridad” (Guerra, Ciudad, género e imaginarios urbanos 199).

Tras escuchar estas censuras, el devenir amoroso leshbiano sucumbe y las amantes no
alcanzan una plena comunicacion ni la felicidad del cuento de hadas. La joven vendedora le

comenta a la madre de Abel:

-Y ahora quiero un diamante otra vez, pero sin alcanzar, para que me dure la vida entera.

Voy a casarme y tengo miedo.

- ¢Vas a hacer qué, y miedo a qué cosa? - le pregunté atropelladamente, sintiendo que todo

aquello era demasiado oscuro para un Ultimo acto.
-A la pobreza de un hombre rico, a hablar en un idioma que él no traduzca. (126)

El fragmento anterior corresponde al fin de la relacion entre ambas mujeres, cierre que expresa la
apertura que el relato promueve respecto a la multiplicidad de la sexualidad femenina, al incorporar
el erotismo léshico, pero que al final, con el matrimonio de Violeta, no se rompe con los
imperativos de la matriz de la heterosexualidad dominante. No obstante, se advierte una
preocupacion por el lenguaje y sus recursos que queda de manifiesto en esta narracién intima, la
cual abre a los lectores(as) mundos nuevos, a dimensiones de la existencia sélo posibles de ser

revelados desde esta perspectiva, finalmente, escritural.

El impulso cultural generado por el feminismo es entonces clave para el desarrollo de estas
narraciones liricas que dan cuenta de una concepcion poética del mundo y de la existencia de las

mujeres lesbianas sobre la base de una revalorizacién de la imaginacion y la subjetividad
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contracultural que articulan sus practicas erdticas. El proyecto escritural de Armonia Somers se
instala en las propuestas estéticas disefiadas por autoras que enuncian desde un imaginario social y
un nuevo escenario politico en el sistema literario uruguayo. No debemos olvidar que la literatura
funciona como un espacio liberador para los constrefiimientos y exclusiones que la politica formal
ha ejercido sobre las mujeres, pues a través de la escritura pueden poner en tela de juicio las
violentas representaciones y delineamientos que la cultura masculina ha elaborado sobre las
mujeres, puesto que “la literatura es el reino de la escritura, de la palabra que circula por fuera de
toda determinada relacion de discurso” (Ranciére 28). En el caso particular de Somers, ella emerge

en la escena literaria reclamando su palabra y actuando como sujetos(as) politicos(as).
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Capitulo I1: Elena Aldunate

2.1 Presentacion y problematizacion

A la intervencidén romantica en la tradicion del pensamiento occidental le debemos la
creencia de que hombres y mujeres son espiritus creativos, que poseen una capacidad
transformadora del mundo. Mediante la imaginacion creativa pueden rehacer el mundo a imagen
de sus mas profundos deseos (Eagleton, Como leer literatura 197). No obstante, el sistema literario
no solamente se nutre de obras rupturistas, también sostiene un importante legado orquestado en
torno a fragmentos y despojos de innumerables textos previos. Ahora bien, “si la buena literatura
siempre fuera innovadora, nos veriamos obligados a negar el valor de muchas obras literarias [. .
.]. Lo mismo puede decirse acerca de la afirmacion de que los mejores poemas, obras de teatro y
novelas son los que recrean el mundo que nos rodea con una veracidad e inmediatez
incomparables” (201). A partir de ese criterio realista de valoracion estética, narraciones que se
muevan en el registro de la Ciencia Ficcidn quedarian relegadas a una posicion irrelevante en los
baluartes candnicos de la institucion literaria. Si bien uno(a) creeria que, en pleno siglo XX,
otorgarle reconocimiento y prestigio a una obra literaria amparada en apreciaciones de corte realista
seria un despropdsito, lo cierto es que la narrativa de Ciencia Ficcion, principalmente en

Latinoamérica, ha sido subvalorada y relegada a una zona de inferioridad estética.

La Ciencia Ficcién (CF), en términos generales, ha buscado expresar el didlogo entre las
ciencias y la tecnologia. William Wilson, ensayista inglés, acufié en 1851 el término. Su nocién
surge luego de la proliferacion de obras literarias que, desde una Optica critica, cuestionaban los
verdaderos alcances que la tecnologizaciéon suponia para la humanidad, o cémo rebasando los

limites de la ficcion se podia elucubrar pronosticos sobre el desarrollo cientifico o tecnoldgico que
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todavia no tenia plena realizacion en el mundo conocido hasta esa época. Latinoamérica incorporo
bajo diferentes etiquetas el concepto de Wilson. Entre alguno de los nombres que adoptd se
cuentan: el relato especulativo, fantasia cientifica, romance cientifico, ficciones cientificas,
romance médico, etc. Recién a mediados del siglo XX la CF se incorpora al catalogo cultural
latinoamericano de manera més estable, fundamentalmente gracias a su presencia tematica en los
comics, el cine y la television. El mercado editorial de la CF se consolid6 durante la década de los
cincuenta e inauguré un espacio contrahegemdnico, que puso bajo sospecha la pretendida
homogenizacion de los proyectos de modernizacion nacional y planted alternativas elaboradas

desde su imaginacion critica.

Como indicamos en la primera seccion de esta investigacion, el periodo que abarca de 1953
a 1967, atestigud una serie de transformaciones en las estructuras sociales de Uruguay, Argentina
y Chile. En un contexto de posguerra, donde la obtencion del derecho a sufragio femenino fue
instrumentalizada para el beneficio de los gobiernos de turno, mientras los debates internacionales
centraban su atencién la lucha de derechos civiles, se instala la produccion escritural de la narradora
chilena Elena Aldunate. Con relatos experimentales, disgregados y alucinantes, represento la
marginacion de las mujeres en el disefio de las agendas nacionales. Vinculada a la Generacion del
Cincuenta, Elena Aldunate emplea el registro de la CF en la mayoria de sus textos literario®,
Empero, no integro el listado de autores(as) que aparecieron en la antologia Cuentos de la
Generacion del 50 (Lafourcade 1959) -gesto bautismal de este grupo literario concebido por

Enrique Lafourcade-, pese a cumplir con varios de los requisitos estipulados por el propio

8 Respecto a la filiacion de Elena Aldunate con la CF, Marcos Arcaya sostiene: “No estd de mas observar que
el desprestigio de la literatura de ciencia ficcidn es todavia mas marcado entonces, ademas de no ser cualquier ciencia
ficcion, es decir, esta escrita en espafiol y, lo que no es menos importante, escrita, primero, por una mujer y, segundo,
por una mujer del tercer mundo” (“Cuando ‘Las figuras, perforadas, dejan ver el paisaje’. ‘Juana y la cibernética’
de Elena Aldunate y la memoria de los signos” 229)
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antologador que certificarian la pertenencia a dicha agrupacion: “como criterio de seleccion,
Lafourcade argument6 consideraciones cronoldgicas: una de ellas afectaba a los autores -fechas de
nacimiento- y otra a los textos -fechas de publicacion-, ademas, sefial6 que en dichos criterios
habria elementos estéticos y literarios que harian posible hablar y configurar una nueva generacion”

(Olea 142).

A pesar de esta exclusion, y que practicamente su obra ha caido en el olvido, pero debido
al desarrollo de una rigurosa y enérgica critica literaria feminista (Nelly Richard, Raquel Olea,
Patricia Espinosa, Natalia Cisternas y Lorena Amaro, s6lo por mencionar algunos nombres), la
produccion escritural de las mujeres ha dejado de ser considerada curiosidades menores o meras
excepcionalidad. En la actualidad, han adquirido una importancia renovada. De hecho, es la misma
Raquel Olea quien instal6 la emergencia disciplinar por revisar el corpus de autoras que articulan,

a su juicio, el espacio de Escritoras de la Generacion del Cincuentas, con el objetivo de

Reconsiderar a estas autoras y pensar su escritura junto con quienes fueron antologadas, no
para ejercer una demanda de inclusién en el canon de Lafourcade, sino para constituir un
corpus que legitimamente lea lo que la critica de entonces no pudo leer, y asi repensar el
aporte de una literatura de anticipo con el fin de remover y combatir “algo del orden social
e historico”, inscrito en los signos de una cultura masculina, que no fue elaborado en la
escritura de sus pares contemporaneos. Signos inscritos en el contexto cultural de su época.

(144)

Intentando hacernos cargos de las amplias posibilidades de lectura critica que las Escritoras de la
Generacion del Cincuenta concitan, sumado al rescate patrimonial realizado por Macarena Cortés
y Javiera Jaque de la obra de Elena Aldunate, hemos decidido aproximarnos a su narrativa con el

fin de establecer algunos presupuestos criticos respecto a la elaboracion de significaciones
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feministas imbricadas en el registro de CF adoptado por la autora chilena. En esta oportunidad,
abordaremos algunos relatos contenidos en Juana y la cibernética. Cuentos (2016), textos
publicados en primera instancia por Zig-Zag en la antologia El sefior de las mariposas (1967) y

que ahora aparecen bajo el sello de editorial Imbunche.

En un texto que funciona como presentacion a Juana y la cibernética. Cuentos, Macarena

Cortés asevera:

El criterio de esta seleccidn se baso en dar visibilidad a dos registros que atraviesan su obra
de manera transversal: la ciencia ficcion y la escritura de mujeres. Sostenemos que estos
dos pilares tematicos son una respuesta a un contexto literario especifico que caracterizo la
produccidn textual de mujeres pertenecientes a la denominada generacion del 50 en Chile.
Si bien Aldunate se inserta dentro de esta tradicion, lo hace desde un lugar propio realizando
un gesto pionero al incorporar tematicas feministas en la ciencia ficcidn, género cultivado

en su mayoria por hombres en la tradicion literaria nacional hasta ese momento.

En ese sentido, proponemos en este capitulo abordar las tensiones culturales y estéticas elaboradas
en la narrativa de Elena Aldunate, rastreando sus desacatos a las preceptivas de géneros literarios
y las insubordinaciones emprendidas contra el sistema sexo-género. Intentaremos establecer
algunas conexiones entre los lineamientos tedricos del feminismo y los cuentos de Aldunate, pues
creemos que hay varios elementos de coincidencia. Asimismo, nos preguntamos: ¢cémo el registro
de la ciencia ficcién en la produccion escritural de Elena Aldunate fisura los rigidos esquemas del
falo-logocentrismo? ¢ De qué modo los relatos de Aldunate interpelan los discursos hegemonicos
de modernizacion conosurefia? ;Hay en las narraciones de Aldunate un proyecto politico

alternativo préximo al feminismo?
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2.2 Coordenadas culturales y literarias orbitadas por Elena Aldunate

Maria Elena Aldunate Bezanilla, mas conocida como Elena Aldunate, nacio el afio 1925 en
el seno de una acomoda familia capitalina. Hija de Elena Bezanilla y Arturo Aldunate Phillips,
reconocido escritor®®, ingeniero, académico e intelectual que promovié incansablemente el llamado
“Humanismo Cientifico” a través de una serie de investigaciones y publicaciones en el area de las
ciencias. La célebre figura intelectual de su padre, tanto en el area de las letras como en el campo
de las ciencias, ha suscitado interpretaciones que la consideran como una continuadora de los
intereses cientificos y escriturales del padre, dado que sostuvieron una estrecha relacion filial y
ambos dedicaron un espacio significativo a tematicas tales como la cibernética®, el avance

tecnoldgico vy la ciencia ficcion.

Conforme a lo anterior, el investigador David Montecino Viera plantea una relacion
dial6gica entre la narradora chilena y la tradicién intelectual paterna, reconoce que el patrocinio de
Arturo Aldunate Phillips en la escena intelectual de la época seria el fundamento de un tipo de
estrategia subversiva para el ingreso de la escritora en el campo cultural, acontecimiento que
definiria la produccion literaria de Elena Aldunate. Montecino Viera asevera, a proposito de
afectuosos cuidados que la hija prodigé al padre en sus Gltimos afios de vida, que “es este bastion
de tradicion que circunda a Elena desde donde puede mirarse su transito hacia el campo literario”
(21). Algo similar ocurre con la predileccion del registro de ciencia ficcion en la narrativa de

Aldunate Bezanilla: “a través de la eleccion del género de ciencia ficcion, se embarca en este

8 El afio 1976 fue galardonado con el Premio Nacional de Literatura (poesfa).

% El afio 1963 (mismo afio de publicacién de “Juana y la cibernética”) Arturo Aldunate edita el libro Los robots no
tienen a Dios en el corazon, extenso ensayo donde plasma sus reflexiones entono al desarrollo de la cibernética.
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dialogo con el padre” (22). Finalmente, concluye: “en la poética que desarrolla Elena Aldunate en
estos cuentos®®, el conocimiento cientifico es convertido en objeto de critica, a través de una
escritura que me gustaria nominar como un acto de ‘ingenuidad subversiva’. Esta toma una retdrica
sentimental, imbricada con una estética de ciencia ficcion adquirida de la tradicion del padre” (36).
Si bien Montecino Viera distingue un mecanismo de filiacion cultural, que en el marco de la
escritura de mujeres posibilita la insercion de Elena Aldunate en el campo literario nacional, nos
parece que fija su escritura en una zona inicial casi precursora, donde en un gesto de mimesis
temaética replicaria los cddigos paternos para constituir su lugar de enunciacion desde un lenguaje
impostado, a pesar de las amplias particularidades que posee su narrativa y que la distancian
notablemente del estilo poético y epistémico de Arturo Aldunate Phillips. Si bien Montecino Viera
esta en lo correcto respecto a la escritura de Aldunate leida mediante la nocion de subversién, no
es posible sostener que en el ejercicio intelectivo de Elena Aldunate exista espacio para la
“ingenuidad”. Todo lo contrario, de hecho: son estrategias que necesariamente hay que leer sin la

inocencia del contrato referencial.

Al igual que muchas mujeres pertenecientes a la burguesia chilena, Elena Aldunate recibi6
una sofisticada instruccion, primero en las rigurosas aulas del colegio dirigido por las Monjas
Francesas. Esta privilegiada formacién era complementada con clases de ballet y equitacion. Luego
realizo estudios de danza y teatro en la Universidad de Chile y la Pontificia Universidad Catdlica,
los que abandond a la edad de 19 afios para contraer matrimonio con Eduardo Irarrazaval. Acerca

de este enlace, David Montecino Viera comenta;

%1 Se refiere al analisis de los cuentos “Juana y la cibernética” (1963) y “La bella durmiente” (1978), los cuales revisa
en su articulo “Elena Aldunate: la ciencia ficcidon como escritura de mujeres”. El texto se encuentra contenido en la
reedicion de los cuentos de la escritora chilena titulado Cuentos de Elena Aldunate. La dama de la Ciencia Ficcion
(2011).
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Esta unidn termino funesta y escandalosamente cuando Irarrdzaval la dejo por la institutriz
que cuidaba a sus dos hijos, utilizando la estratagema de encerrarla en un manicomio por
varios dias mientras él tramitaba legalmente la tenencia de los hijos y otras riquezas
familiares. Finalmente, su padre la saco de esta situacion y su ex cényuge emigré con la

nueva mujer al extranjero y continu6 su vida. (18)

Indudablemente, este infeliz suceso nos recuerda otro caso de similares caracteristicas. Nos
referimos a la forzada reclusion de la escritora chilena Teresa Wilms Montt en el Convento de la
Preciosa Sangre debido a su espiritu libertario e inclinaciones literarias. Este tipo de dispositivos
de control eran muy usados en la época para anular la voluntad de las mujeres y clausurar sus
incipientes carreras como escritoras profesionales. Elena Aldunate tuvo que lidiar nuevamente con
un marido que se interpuso en el desarrollo de su carrera literaria, cuando el afio 1953 se cas6 con
Fernando Silva, cantante®® y publicista. Silva, haciendo gala de las prerrogativas androcéntricas, se
destacd por sus constantes celos profesionales hacia la carrera artistica de su esposa, estilo de vida
bohemio y multiples infidelidades. Después de casi cincuenta afios de matrimonio, “Fernando
Silva, tras recuperarse de una enfermedad, la deja por una mujer mas joven. Este suceso le rompe
el corazon a Elena y termina por minar sus ansias de escritura. Muere el 2005 de un céancer a los

ovarios, sin intentar pelear contra la enfermedad que la aquejaba” (Montecino Viera 19).

A pesar de la serie de constricciones propias de su género en un contexto
predominantemente masculino, Elena Aldunate fue una reconocida narradora, libretista de radio,
vicepresidenta del Club de Ciencia Ficcion de Chile, directora y conductora de un programa de

television conocido como “El milagro de lo cotidiano” que se transmitio en el extinto canal 11.

92 Miembro del conjunto folclérico Los cuatro huasos.
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Ademaés, fue Directora del Pen Club de Chile y particip6é activamente en importantes talleres
literarios de la época. Publico sus relatos en prestigiosas editoriales de la época, baste, como
muestra, las ediciones de Candia (1950) en Editorial Nascimento, El sefior de las mariposas (1967)
y Del cosmos las quieren virgenes (1977) difundidas por Editorial Zig-Zag o la serie de novelas
infanto-juvenil Ur® (1987, 1989, 1993, 1995 y 2001), impresas por Editorial Universitaria. Hay
gue mencionar, también, los siguientes trabajos literarios de su autoria: Maria y el mar (1953),
Ventana adentro (1961), Juanay la cibernética (1963), Angélica y el delfin (1976), Francisca y el
otro (1981) y El molino y la sangre (1993). Obtuvo dos distinciones literarias: el segundo lugar en
el concurso de la revista Nueva Dimension del Club de Ciencia Ficcion de Madrid el afio 1976 por
el libro de cuentos Angelica y el delfin, y una mencion honrosa del Premio Municipal de Literatura

por su novela Del cosmo las quieren virgenes (1977).

En cuanto al ejercicio de emplazar a Elena Aldunate en un contexto literario especifico, son
varias las voces criticas que la localizan en la denominada Generacion del Cincuenta®. No
obstante, en el bautismo de este rétulo generacional no se considerd su figura en el listado de
autores que comenzaron a publicar en la década de 1950 y estuvieron enmarcados dentro de este
grupo literario. Como mencionamos al inicio de este capitulo, el conjunto de intelectuales y
escritores amalgamados bajo esta categoria literaria fue forjado por el narrador, cronista y ensayista
Enrique Lafourcade (1927-2019). En concreto, algunos criterios utilizados por Lafourcade para

delinear el caracter representativo de esta generacion se centraron en sistematizaciones

93 Esta coleccion se compone de cinco novelas que aparecieron entre los afios 1987 y 2001, combinando ciencia ficcién
y fantasia; Ur, un particular extraterrestre, acompafia a las protagonistas de cada relato en su recorrido por el camino
de la adolescencia. Cada uno de los tomos que integran esta serie estan dedicados a una nieta de Elena Aldunte. Asi se
sucedieron en el tiempo Ur y Macarena (1987), Ur y Alejandra (1989), Ur e Isidora (1993), Ur y Maria Celeste (1995),
concluyendo esta coleccion Ur y Alemendra (2001).

% Para un estudio mas detallado de esta generacion, revisar el exhaustivo trabajo de Eduardo Godoy, La Generacion
del 50 en Chile. Historia de un movimiento literario (1992).
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cronoldgicas: por ejemplo, fechas de nacimiento de los escritores y fechas de publicacion de sus
obras. Asimismo, establecié consideraciones estéticas y literarias, entre las que destaco “el
abandono definitivo del campo en cuanto escenario privilegiado de los relatos, por la ciudad”
(Marks 138). Esta caracteristica tenia como proposito tensionar las preceptivas emanadas desde el
criollismo o algunos textos del realismo costumbrista, razon por la cual se les acusé de ser autores
despreocupados e indiferentes a los problemas sociales, legitimandolos de narradores burgueses o
“antirrevolucionarios”. Por otra parte, estos escritores poseian “un caracter individualista y
hermético” (Olea 142), lo cual se tradujo en un conocimiento acabado de la literatura
contemporanea®, en particular las influencias vinieron de la novela norteamericana, la novela

clasica rusa, el psicoandlisis, el existencialismo y el feminismo de la segunda ola.

En Antologia del nuevo cuento chileno (1954) y en la recopilacién de cuentistas titulada
Cuentos de la Generacion del Cincuenta (1959), Lafourcade selecciond y designd a los escritores
que integrarian este vanguardista catdlogo de narradores, bajo 6rdenes simbolicos propios de la
época y la natural arbitrariedad del antologador. Solamente reconoce a seis mujeres que se
sumarian a una aplastante mayoria masculina: Maria Elena Gertner, Yolanda Gutiérrez, Pilar
Larrain, Gloria Montaldo, Margarita Aguirre y Maria Eugenia Sanhueza. En contraste con lo
anterior, Camilo Marks, en el capitulo dedicado a la Generacion del cincuenta de su libro Canon.
Ceniza y diamantes de la narrativa chilena (2010), sostiene que “el conjunto de novelistas mas
destacados que ha producido Chile vio, por primera vez, la irrupcion masiva de mujeres en el
campo literario” (142). Sobre este importante agenciamiento de escritoras afiade: ellas “anticipan

una nueva literatura, voces inéditas, temperamentos notables que cambiaran para siempre el canon

% Nos referimos a la renovacion de técnicas narrativas en la disposicion estética del relato, por ejemplo, la multiplicidad
y fragmentacion del narrador, prolepsis y analepsis en la articulacion del tiempo, fracturas en las I6gicas de causalidad,
entre otras innovaciones estilisticas.
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narrativo chileno. Si antes apenas se contaba a las escritoras chilenas con los dedos de una mano o
bien se les consideraba casos muy excepcionales, en el futuro el valor de sus obras serd, muchas
veces, superior al de los hombres™ (143). Entre las escritoras que no fueron incluidas en las dos
antologias de Enrique Lafourcade, anteriormente citadas, podemos mencionar a: Marta Jara (1919-
1972), Mercedes Valdivieso (1924-1993), Alicia Morel (1921-2017), Elisa Serrana (1930-2012),
Amalia Rendic (1928-1986), Miriam Bustos (1933), Matilde Ladron de Guevara (1910-2009),

Marta Blanco (1938), Isidora Aguirre (1919-2011) y Elena Aldunate (1925-2005).

Raquel Olea, en su valioso articulo “Escritoras de la Generacion del Cincuenta: claves para
una lectura politica”, ha planteado que la narrativa de la Generacion del Cincuenta a nivel de temas
y de cdbmo son abordados, mantendria vinculos entre si como correlato de una situacion social
compartida por escritores y escritoras. Al mismo tiempo, en tanto mujeres que asumen una
posicion especifica en la coyuntura socio-interdiscursiva, la narrativa de aquellas escritoras
resultaria reconocible enuna cierta especificidad diferencial (critica e inventiva) respecto
de la dominante. Olea precisa sobre este fendmeno: “las escritoras del cincuenta proponen en su
escritura la desnaturalizacion de la sumision de la mujer, en el orden de la sociedad burguesa y
eclesial que los escritores también rechazaban. [. . .] Las escritoras conocieron en el feminismo la
potencia de una critica que liberaria a las mujeres del orden patriarcal burgués” (145). Estas autoras
dan cuenta de condiciones sociolégicas que vinieron a restringir su recepcion critica y sirvieron —
y sirven todavia— de cortapisa para su inclusion en la historia, en la historia literaria y en el canon
nacional y regional. En el caso de Aldunate, no se trataria de restricciones en la publicacion
o en la circulacion de su escritura —por lo menos no tajantemente—, puesto que en general se
publicaron bastante sus obras y aveces contaron con varias reediciones. Pese a los cambios

positivos observables, y pese al interés de buen nimero de criticos por la heterogeneidad cultural,
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tanto ahora como entonces la matriz de dicho canon estaria atravesada por parametros que
desestiman la produccién cultural de mujeres y de otros sujetos emergentes marginalizados. Como
sefiala Raquel Olea, “hay textos que, habiendo sido excluidos del canon de su época, resultan
iluminadores para producir proyecciones de situaciones literarias y culturales de distinta indole,

algo asi como anticipos de una innovacion que solo puede reconocerse mas tarde” (146).

La produccion escritural de Elena Aldunate da cuenta de los cambios experimentados en el
campo cultural y la sociedad chilena durante la segunda mitad del siglo XX. Para Salinas Toledo,
se trata de una época marcada por “revoluciones culturales y sociales que, gradual pero
rapidamente, confrontaron los valores del pasado. Distintos grupos sociales —en su mayoria
conformados por jovenes- se opusieron al conservadurismo ideoldgico, renegaron de la perfeccion
artificiosa de las mujeres-duefias de casa y pusieron en jaque el irrestricto respeto a los adultos”
(87). De este modo, surgié con impetu una contracultura que promovia la liberacion sexual y
posaba su mirada en las inscripciones culturales depositadas en el cuerpo. Aldunate, en sus
primeras obras, pone en circulacion las problematicas de los sujetos femeninos excluidos de los
compromisos nacionales, politicos o econdmicos, puesto que el ambito por excelencia de las

mujeres se concentraba en el hogar y en una existencia plagada de frustraciones:

Hasta entrado los afios sesenta, en Chile ain se mantenia inclume la moral de la perfecta
duefia de casa. Ese estilo de mujer —siempre compuesta, atenta y preocupada por cumplir
las labores del hogar-, que se habia popularizado en la posguerra, especialmente en Estados
Unidos. A pesar de que la Segunda Guerra Mundial impuso nuevas pautas de empleo, los
papeles volvieron a su orden apenas termino el conflicto. Retorn6 el esquema tradicional:
el hombre ganaba el sustento para la familia y la mujer asumia su papel de ama de casa,

incluso aungue muchas tuvieran un trabajo fuera del hogar. (Salinas Toledo 96)
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Aunque las mujeres en el contexto de la posguerra hayan ampliado y profesionalizado sus opciones
en el mundo laboral, en vista de que, ademas de las habituales profesiones ligadas al mundo de la
docencia (profesoras de Estado) y la asistencia social (visitadoras sociales), se sumaron ingenieras,
médicas y abogadas, las representaciones maternas o las expectativas mascultistas de los
trabajadores no experimentaron mayores modificaciones en su matriz de género. Incluso, muchas
veces se suscitd una complicidad patriarcal de algunas mujeres que poseian titulos universitarios,
dejando en claro que la programacion cultural de la matriz heterocapitalista opera como un
paradigma complejo de desestabilizar en ese momento y en el actual. Para comprender mejor este
fendmeno, piénsese en el siguiente caso: “[E]n agosto de 1962, Perla Gotfried —una psicologa de
treinta y tres afios recién egresada de la Universidad de Chile, quien antes habia cursado dos afios
de Derecho y también se habia titulado en corte y confeccion—, abrié una escuela para novias®®”

(Salinas Toledo 97).

Por el contrario, en relacion con la estereotipica imagen de la abnegada mujer casada
(madre-esposa), las escritoras de la Generacion del Cincuenta desestiman e interrogan los
dispositivos elaborados por el orden machista de la sociedad chilena. Sus proyectos narrativos “se
sitlan en la tensién entre deseo de salir de un mundo que obliga a cumplir un mandato que las hace
ser lo que una mujer debe ser por la (im)posibilidad de la eleccion de hacerse a si mismas” (Olea
155). En 1961, bajo el sello Zig-Zag, Mercedes Valdivieso publica la novela La brecha, calificada
en los noventa como la primera novela feminista latinoamericana. En este relato su protagonista,
una duefia de casa (madre-esposa), experimenta una crisis existencial que desencadena el

cuestionamiento de su circulo social, su matrimonio, la maternidad, la sexualidad femenina, los

% |_as escuelas para novias surgieron para preparar a las jovenes para el matrimonio y elidir futuros fracasos, en los
cuales, por supuesto, toda la responsabilidad del desengafio matrimonial siempre recaia en las mujeres.
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valores religiosos y los roles de género en la educacién formal. Mientras tanto, inicia una relacion
extramarital e ingresa al mundo del trabajo. Finalmente, decide divorciarse para alcanzar una vida
independiente. “[E]stas acciones constituyen disidencias de las morales familiares y de las
obediencias eclesiasticas, que abren un nuevo destino femenino, otro hacerse mujer, inaugurando

otra ley y otro deseo” (Olea 160).

Otros relatos evidencian una oposicion intelectual feminista al orden simbdlico imperante,
escenificando la reclusion de las mujeres en la farsa de las “dulzuras del hogar”®’, el agobio de las
rutinas domésticas o la soledad de un mundo privado carente de operativos para desarrollar una
existencia ontoldgica plena en la esfera publica. Entre estos, destacan Casada, chilena, sin
profesion (1963) de Elisa Serrana; Paramo salvaje (1957), Islas en la ciudad (1958) y La mujer de
Sal (1964) de Maria Elena Gertner; La culpa (1964) de Margarita Aguirre; o Surazo (1963) de
Marta Jara. Interrogando la relacién entre agonia existencial, moral de la perfecta duefia de casa y
proyectos literarios de este grupo de escritoras, Raquel Olea concluye que se trata de una narrativa
“encerrada en el espacio dominado por la estructura de la casa familiar, escribe el cerco a que el

orden burgués condena a las mujeres; atrapadas en su condicion de prisioneras de una moral

9 Las fuertes camparias publicitarias y el despliegue tecnoldgico en el campo de los electrodomésticos consolidaron
el arquetipo del “angel del hogar”, la armonia familiar y la felicidad doméstica. Sin embargo, el trasfondo de esa
mascarada femenina era una existencia saturada de vacio y angustia. Este fendmeno es oportunamente abordado en la
serie de television estadounidense Mad Men (2007-2015), en particular en la figura de Betty Draper, esposa de Don
Draper (director creativo de la agencia de publicidad Sterling Cooper y protagonista de Mad Men). Este personaje es
madre de tres nifios y ama de casa insatisfecha, pese a poseer todo lo que una mujer habia sofiado siempre: un esposo
exitoso, automoviles de lujo, una despensa atiborrada, un amplio guardarropa y, lo més importante, una indiscutible
respetabilidad de madre-esposa. Atraviesa por una serie de crisis emocionales: fuma un cigarrillo tras otro, come por
ansiedad, luego experimenta una suerte de anorexia nerviosa, bebe alcohol en exceso y mantiene una compleja relacién
con su hija mayor. Al final, le es infiel a su marido, se divorcia para contraer nuevas nupcias con su amante, Henry
Francis (importante politico local) y fallece victima de un cancer pulmonar. A lo largo de las siete temporadas, Betty
representa los nocivos efectos de una educacion de género burguesa basada en la opresién y convencion. En sus dos
matrimonios su subjetividad es instrumentalizada para satisfacer los intereses personales de Don y Henry.
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hipdcrita, ajenas al proyecto de cambio social escriben existencias asoladas, sin integracion en un

afuera social que contenga sus demandas” (159).

En cuanto a la relacion entre mujeres y politica, referida en la Gltima seccion del comentario
de Olea, y siguiendo la esclarecedora investigacion de Julieta Kirkwood Ser politica en Chile. Las
feminstas y los partidos (1985), es necesario recalcar que, después de obtener las mujeres el
derecho a sufragio el afio 1949%, se inicia un periodo de mas de 25 afios en que las mujeres
politizadas ingresan a las diferentes opciones partidistas vigentes, ya sea de izquierdas o de
derechas, pero desatendiendo la accion politica feminista y en lo que Kirkwood designé como el
silencio feminista. Este Gltimo es un estadio que la socidloga caracteriza de la siguiente manera:
“atomizacion del movimiento; disolucion de todas las organizaciones que no fueran estrictamente
de caridad o asistenciales; abandono del concepto feminista. Declinacion de la participacion
publica femenina; surgimiento en partidos politicos; auge de “departamentos femeninos” y
esporadicas asambleas de mujeres al interior de las tiendas politicas” (69, énfasis mio).
Paradojalmente los discursos emancipadores, precisamente el feminismo®, que otorgaron
legitimidad a las mujeres en el campo politico, son rechazados. Esto provoca dos grandes
fendmenos culturales perjudiciales para las demandas de las mujeres: en primer lugar, la limitacion
de los espacios de enunciacion discursiva de (auto)representacion feminista; segundo, el

aprovechamiento masculino para refrendar el orden tradicional de género, donde “la mujer esta ahi

% “La lucha por obtener €l derecho a votar en las elecciones municipales y presidenciales habian movilizado, en las
décadas del treinta y del cuarenta, organizaciones, federaciones, medios de comunicacion, partidos politicos y un
amplio circuito de coordinaciones de mujeres creando una institucionalidad politica que hizo posible realizar alianzas
y crear movimiento social para escenificar una gran camparia publica sufragista” (Olea, Variaciones, 156).

9 Ana Traverso afirma sobre la relacion entre las escritoras y el feminismo: “las autoras no se reconocieron a partir de
la militancia del feminismo, ni de la asociacion profesional con sus pares escritoras, la ausencia de un proyecto politico
compartido —propio ademas del escepticismo de postguerra comun al resto de sus compafieros de generacion- se devela
en la configuracion de mundos narrativos cuyos sujetos se presentan desvinculados de lo pablico y lo social. Tampoco
[. . .] logran construir imaginariamente un colectivo que denuncie su subordinacion” (22-23).
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para cumplir el destino de su naturaleza reproductiva y su sumisién a la ley del padre en el destino
de esposa de El y madre de los hijos de EI” (Olea 157). En contraste con lo anterior, el
discernimiento ético para escrutar las problematicas que aquejan a las mujeresi®, situacion que
indiscutiblemente tendra un enfoque feminista en la configuracion de un(a) sujeto social oprimida,
y las potenciales propuestas que persigan una transformacion radical a ese injusto destino
prefigurado por el patriarcado, fueron el material literario de las autoras que escriben durante el

llamado silencio feminista.

Una de las escritoras que consigna sus relatos en la vereda opuesta al Ilamado silencio
feminista, con el proposito de enunciar lo multiple y heterogéneo de lo femenino, es la narradora
filofeminista -como la califica Novoa— Elena Aldunate. Desde el registro de la ciencia ficcion%
localiza su escritura en el deseo de nombrar(se) para fugar(se) del imperativo de
complementariedad masculina. Esto, con el objeto de. abrirse hacia el locus de la diferencia, pues
vislumbra en el género de la ciencia ficcion “un espacio ideal para especular sobre futuros distintos,

presentando alternativas al mundo patriarcal, a los valores culturales y morales y a la sexualidad

100 proyectos de reforma que fueron presentados en esa época y en afios posteriores, los cuales fueron rechazados
sistematicamente en la arena legislativa, se cuentan: despenalizacion del aborto, divorcio, capacidad civil de mujeres
casadas, autonomia econémica de mujeres casadas, planificacion familiar y anticoncepcién, igualdad en remuneracion
salarial, capacitacion integral, libertad sexual, entre otras demandas.

101 Definir conceptualmente el género de la CF siempre ha despertado profundos debates, por ese motivo, nos interesa
las aproximaciones sobre esta categoria desarrolladas por la fildloga espafiola, Lola Robles, en su ensayo “Autoras
espafiolas de ciencia ficcion”. Frente a la amplitud y heterogeneidad de obras que se pueden ajustar a la CF, comenta:
“Anticipacion del porvenir, ficcion especulativa no sélo sobre ese futuro —en su desarrollo cientifico y tecnoldgico,
pero también politico, social, humano—, sino sobre otros mundos, otras dimensiones de la realidad. ‘No parece haber
género mejor equipado que la ciencia ficcion para explorar el inmenso continente de lo posible’, decia J. G. Ballard.
‘Literatura del extrafiamiento cognoscitivo’, define el critico Darko Suvin: extrafiamiento porque elige una ubicacion
espacio-temporal 'y unos personajes radicalmente distintos del marco empirico de la literatura
naturalista; cognoscitivo porque se trata de justificar racionalmente lo extrafio. Ese intento de verosimilitud cientifica
o racional delimita el género, y lo diferencia y separa del resto de la literatura fantastica. En las obras de fantasia —
desde los cuentos de hadas a las novelas géticas, desde El Sefior de los Anillos a las igualmente voluminosas trilogias
de la serie Dragonlance— se nos presentan mundos que de antemano sabemos que pertenecen al ambito de lo irreal,
irracional o maravilloso; en Frankenstein, sin embargo, considerada la primera obra de ciencia ficcién contemporéanea
—auln mezclada con el género de terror— Mary Shelley escribe una historia en la que los conocimientos cientificos de
la época sirven para hacer creible lo fantastico” (1).
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institucionalizada por el orden dominante” (Novoa 44-45). Sobre todo, pesa en su estrategia
estética y escritural la saluda que produjo frente al discurso monolitico del “eterno femenino™, con
miras a propiciar una profunda transformacion cultural, desde un lenguaje propio y una renovada

conciencia feminista.

Por ejemplo: en muchos de sus cuentos los protagonistas masculinos a veces son hombres
que abusan de las mujeres. Pero para Aldunate, esta situacion se debe a la negativa influencia de la
vida contemporanea, las contradicciones intrinsecas de la modernidad latinoamericana, la vida
urbanal®? o los roles de género impuestos por la matriz de la heterosexualidad obligatoria. Segun
Barbara Loach, en la propuesta escritural de Aldunate “no existe una dicotomia entre su literatura
realista y su literatura fantastica porque Aldunate utiliza este formato para formular una
cosmovision alternativa” (337). Desenganada con la situacion de las mujeres en la sociedad chilena
de mediados de siglo'®, dirige su mirada al registro de la literatura fantastica para formular una
poética contraria al homodominio de la representacién. Predomina en sus relatos una atmosfera
saturada de subjetividad, angustia y erotismo reprimido que, para los criticos de la época, fue

catalogado de “neurosis erdtica’:

Elena Aldunate cae en el plano de la pornografia al describir cuadros de solazado erotismo
y escenas de un sensualismo desembozado. Confesiones y exhibicionismo. Es este un

fendmeno que denota la visible crisis o decadencia por la cual atraviesan las nuevas

102 |_a ciudad moderna histéricamente ha sido definida como un lugar ambiguo que, por un lado, se rige y organiza a
través de una racionalidad publica, pero, por otro lado, revela zonas que escapan a las légicas regulativas de la razén
para expresar pulsiones destructivas.

103 Natalia Cisterna sostiene sobre esta dimension: “el modelo familiar de la clase media fue una idealizacion
ampliamente difundida en los discursos publicos, especialmente por los estados, en la medida que esta imagen de
familia nuclear aparecia como una célula funcional para el crecimiento econdmico y la materializacion de los procesos
modernizadores. Este modelo familiar patriarcal, que dividia efectivamente el trabajo de acuerdo al género de sus
integrantes y que imponia una rigurosa moral sexual” (71).
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promociones de la novelistica actual. Sea por los elementos extrafios, o influencias
europeizantes o por la eleccién de temas morbosos, creemos sin premeditacion que nuestros
narradores estan sufriendo de una franca amibiasis literaria. En el caso de Aldunate

estaremos acaso frente a una ¢ Neurosis erotica?. (Santana 43)

Debido a su rechazo al criollismo y, en cambio, crear personajes marginales con una evidente
profundidad psicoldgica que habitan en mundos fantésticos, la escena critica nacional prefirid
promover su marginacion literaria. Otros autores que se distanciaron del criollismo y regionalismo
fueron: Pedro Prado, Juan Emar o José Donoso, los cuales también tenian un enfoque
existencialista en sus personajes. Empero, no sufrieron de una postergacién tan robusta como la

suscitada en el caso de Aldunate.

Desde otro punto de vista, Marcelo Novoa, en su certero texto critico “Elena Aldunate, una
visionaria galactica enclaustrada en el Chile de hace un siglo” (2011), identifica tres variedades del
relato fantastico en la narrativa de Elena Aldunate; ciencia ficcidn, fantastico esotérico y fantastico

feminista. Esta Gltima taxonomia estética se fundaria en un reves al poder donde

[. . .] aparecen sus mayores aciertos al denunciar las odiosas diferencias de clase y sexismo
imperantes en nuestra sociedad, pero desde la panordmica progresista de quien ve futuros
cambios generacionales, pues hay aqui una cierta “videncia” de corte feminista,

notablemente adelantada para las prosistas fantasticas de la época. (49)

Al analizar el cuento “La Bella Durmiente” declara: “he aqui la mas clara, contundente y radical
critica feminista que he encontrado en texto de escritora chilena alguna, y ha sido escrito dentro

del género fantastico” (51). Definitivamente, 1a imagen y el lugar de las escritoras son precarios,
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insuficientes en los sistemas de produccion simbolica y cultural. Por eso resulta significativo la

revision de la tradicion literaria que ha excluido sistematicamente la produccion de las mujeres.

2.3 Algunas consideraciones de clase y género en “Juanay la cibernética”

“Juana y la cibernética” es publicado por primera vez en una pequefia edicién de Arancibia
Hermanos el afio 1963. Posteriormente, el cuento es incorporado en el libro El sefior de las
mariposas (1967), publicacion de editorial Zig-Zag que retne varios cuentos de la escritora chilena
Elena Aldunate. Este relato también formd parte de tres antologias de cuentos, la primera titulada
Antologia de cuentos chilenos de ciencia ficcion y fantasia (1988) a cargo de Andrés Rojas Muphy,
con prélogo de Alfonso Calderon y publicada por Editorial Andrés Bello; la segunda aparicion del
cuento de Aldunate se encuentra en la compilacion de relatos de ciencia ficcion realizada por
Marcelo Novoa denominada Afios Luz, Mapa estelar de la Ciencia Ficcion en Chile (2006); y la
tercera antologia en que podemos encontrar a “Juana y la cibernética” es en Cuentos chilenos de
terror, misterio y fantasia (2015) por Editorial Cuarto Propio, misma que en el afio 2011 dirige la
impresion de Cuentos de Elena Aldunate. La dama de la Ciencia Ficcion. Esta ultima edicion que
estuvo a cargo de Macarena Cortés y Javiera Jaque. Finalmente, el afio 2016 aparece bajo el sello

editorial Imbunche Juana y la cibernética. Cuentos, seleccion que revisaremos en esta ocasion.

La protagonista del cuento es Juana, una obrera de una fabrica metallrgica, quien tras
olvidar un chaleco en su lugar de trabajo regresa al taller para recuperarlo. Lamentablemente,
debido a una chapa descompuesta y la fractura de la llave que permitia su ingreso-salida de la

manufactura, queda encerrada sola, sin que nadie lo advierta, durante un largo fin de semana
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(sébado, domingo y lunes) que incluye las festividades de Afio Nuevo. En el tiempo de su reclusién
accidental, Juana reconstruye las multiples modalidades de sometimiento que, como mujer-obrera
empobrecida, ha experimentado. En ese proceso toma conciencia de su condicidn de oprimida para,
finalmente, en una tentativa libertaria, alcanzar un agenciamiento emancipatorio en la fusion
erdtica con la maquina que manipulé durante dos afios en la fabrica. Ademaés, este ejercicio
ficcional da cuenta de la fluidez de las fronteras entre las tecnologias del cuerpo al sujeto moderno
y el despliegue gradual de las tecnologias cibernéticas (Haraway 1995), los cuales cuestionan y
transforman el clasico binarismo falo-logocéntrico entre pares antindmicos del estilo femenino-
masculino, mente-cuerpo, humano-animal, humano-maquina. Como sefiala Arditi, “en el momento
en que las tecnologias cibernéticas de poder comienzan a actuar sobre y a penetrar en los cuerpos
de las personas, empiezan a generar nuevos tipos de subjetividades y nuevos tipos de organismos:

organismos cibernéticos” (12).

Al principio todo es silencio. “[L]as maquinas, grises y complicadas, con la indiferencia de
los animales domésticos, contemplaban su pequeno drama” (11). Progresivamente, en un
mecanismo autorreflexivo, Juana pasara de una dimension discursiva silente a ser portadora de la
palabra que dotara de sentido la cotidiana unién entre la maquina y el tejido corporal de su
subjetividad de mujer-obrera. En ese momento, comienza a repasar su vida y confiesa con
pesadumbre que es una existencia “monodtona y descolorida™ (12). Pero ¢por qué llega a esa
conclusion? ;Qué tramas sociales y genéricas determinan esa autopercepcion sombria? ;Como la
precariedad material configura su exclusion de un determinado circuito de legitimidad femenina al
interior del sistema falo-logocéntrico? En las primeras horas de encierro, Juana arroja la sospecha
de una falsa unidad natural o de construccion total del signo mujer, ya que ella va exponiendo su

ilegitimidad dentro del modélico sistema sexo-género dominante de la época: “de todas sus
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compafieras de trabajo, venia a sucederle a ella este percance idiota. A ella, a la que vivia sola. A

ella, que en sus cuarenta y cuatro afios no conociera el amor...al hombre” (12).

Juana es una mujer sola-soltera, una de las mayores amenazas a la matriz del
heterocapitalismo, anulando su principal tarea de madre-esposa y clausurando su funcién
procreadora de futuros ciudadanos(as). Ademas, en el caso de futuros trabajadores(as) que
sustentardn el progreso socioeconémico de las elites, ella en su estéril femineidad atrofia los
disefios biopoliticos de la nacién. Su impericia sexual, especificamente su virginidad a los cuarenta
y cuatro afios, es vista como un fracaso en el sistema moral regulador de la conducta sexual en la
sociedad chilena. El sistema sexo-género define normas de comportamiento sexual muy diferentes
para mujeres y hombres. Estos Gltimos pueden iniciarse a temprana edad en su actividad sexual,
mantener multiples comparieras que lo certifiqguen como un experto sexual, poligamo e infiel. En
cambio, para las mujeres, la virginidad era un bien preciado que debian proteger celosamente con
el objetivo de alcanzar un espléndido futuro familiar. Ya convertidas en mujeres-esposas,
solamente habia espacio en su vida romantica para un hombre, el flamante marido. Este discurso
sexo-afectivo moralmente hipdcrita, condiciona la limitada y neurética trayectoria amorosa de
Juana, sumiéndola en una conflictiva sexualidad marcada por la culpa, un deseo reprimido y una

erotica perfilada por fantasias consumistas irrealizables en su precaria materialidad.

El conflicto textual/sexual en “Juana y la cibernética” nos enfrenta al problema politico de
las mediaciones de la vision. Dicho con la expresién de Dona Haraway al demandar la emergencia
de contemplar el poder/conocer de la experiencia subyugada de los oprimidos(as) (cyborgs), la
lectura de este relato nos impele a “mirar desde abajo”. La precariedad material, explicada por su
origen de clase, va perfilando las hostilidades que el cuerpo de Juana inscribe en su exhibicion de

una feminidad anomala, abyecta e inclusive “monstruosa”, fenomeno que la pone fuera de
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circulacién en el exigente mercado de corporalidades aceptables del falo-logocentrismo. La
estructura narrativa del discurso de Juana imbrica las dimensiones de clase y género que la
excluyen de un proyecto nacional con ambiciones inconclusas de modernidad, desarrollo industrial
y econémico. Sin embargo, en su doble explotacion (mujer-obrera), serd principalmente su origen
de clase la que determinara su marginacion de los modelos de género adscritos a una feminidad
tradicional. En razén a su precariedad material no puede salir de la pensién donde alquila una
estrecha habitacion, “Al fin y al cabo esa pension era su hogar desde hacia nueve afios. [..]iY qué
diferencia habria sido su hogar de esa pieza pequefia y atiborrada de objetos diversos atesorados
tontamente [. . .];” (12). Por lo tanto, no puede acceder a la autonomia descrita por Virginia Woolf
en su magnifico ensayo Un cuarto propio (1929), ni menos puede convidar a su potenciales
amantes 0 amigas a departir en la casa de huéspedes regentada por la sefiora Carmen. Sin
patrimonio familiar al que recurrir, ni una profesion con la cual abrirse camino en el proyecto de
una modernidad problemaética y con un escaso salario de mujer-obrera, las posibilidades de contraer

un matrimonio beneficioso se vuelven mas escasas, como confiesa

Si, era la verdad. Ella, una mujer no demasiado religiosa, sin tantos prejuicios, no tan fea...,
no sabia fisicamente lo que era un hombre. Siempre trabajando, siempre viviendo, en
calidad de allegada, donde tia Lucha. Pospuesta, mal vestida, al margen de la existencia, de

los sinsabores y de las alegrias de los demés. Para colmo, timida. (12-13)

En un denso proceso histérico- personal, Juana va haciendo aparecer sus filiaciones con la familia
proletaria: “Perderia la cena con la tia Lucha. Una cena pobre en una casa pobre y sucia y oscura,
llena, en ese entonces, cuando ella vivia alla, de chiquillos gritones, de ropa por lavar. Hoy en dia,
llena de muchachitas impertinentes y remilgadas: sus primas” (13). El anterior fragmento es

diametralmente opuesto al imaginario cotidiano de los valores familiares burgueses, ampliamente
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difundido por las imagenes publicitarias del periodo, donde “abundaban duenas de casa felices con
sus tareas domeésticas, padres en trajes de oficina Ilegando animosos de su jornada laboral y nifios

regordetes siendo el centro de la felicidad del grupo familiar” (Cisternas 72).

El texto de Aldunate pone de manifiesto las jerarquias insoslayables del orden familiar
proletario. Ante la ausencia de una pareja (marido, novio, amante) y su respectiva prole, Juana es
menospreciada por sus primas y encargada, debido a su (im)productividad corporal, de realizar el
invisible, repetitivo y extenuante trabajo domésticol®*. Dado que este tipo de actividad “no
generaba beneficios, necesariamente fue definido como una forma inferior de trabajo frente al
trabajo asalariado capitalista” (Davis, Mujeres, raza y clase 226). Juana, sin una vivienda propia,
sin marido, sin hijos, casi sin preocupaciones y en su calidad de allegada, es conminada por los
otros miembros de su familia a entreverar su subjetividad a “las imagenes de la escoba y el
recogedor, del cubo y la fregona, del delantal y la cocina y de la olla y la sartén” (Davis, Mujeres. ..
222), en una actitud callada, sumisa y resignada. Anota Aldunate en el texto “Como siempre, por
no tener servidumbre, tia Lucha le habria dicho: ‘jAy, Juanita, usted que tiene tan buena

voluntad...’. Nada tenia que perder y a nadie haria falta” (13).

El ideal de familia moderna, inspirado en modelos de la cultura estadounidense, encontro
su central de operaciones en las revistas femeninas Eva, Rosita y Margarita. En dichas
publicaciones se aprecia como el desarrollo tecnoldgico comienza a tener una presencia renovada

en los hogares, por lo menos en los de clase media y alta. Con ello, también en la clase trabajadora

104 «E] avance de la industrializacion, en la medida en que llevé aparejado el desplazamiento de la produccion
econdmica del hogar a la fabrica, produjo la erosién sistemética de la importancia del trabajo doméstico realizado por
las mujeres. Ellas fueron las perdedoras en un doble sentido: cuando sus trabajos tradicionales fueron usurpados por
la floreciente industria, toda la economia salié del hogar dejando a muchas mujeres privadas, en buena medida, de
ocupar papeles econdomicos significativos” (Davis, Mujeres, raza y clase 226).
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que de una u otra forma se relaciona con esta tecnologia. Juan Luis Salinas Toledo, revisando los

vinculos entre moda e historia de la mujer chilena, puntualiza sobre Rosita y Margarita:

Rosita y Margarita estaban pensadas para las clases mas populares que también seguian la
moda. Margarita fue la primera revista femenina de editorial Zig-Zag que publicaba recetas
de cocina, manualidades, labores, decoracién e instruccion para el cuidado de los nifios.
Estaba dirigido tanto a solteras como a casadas, pero promulgaba las bondades del
matrimonio. Rosita era la revista mas préctica, la mas ilustrativa. Su fuerte eran los
bosquejos o figurines de modelos mas elementales que exquisitos. Ambas incluian moldes
con las indicaciones y medidas para que sus lectoras replicaran los vestidos. También tenia
albumes de labores y otros suplementos que se convertian en verdaderos manuales de
instrucciones. Con este sistema democratizaban la moda. Para Rosita era mas importante
que las mujeres pudieran confeccionar y usar su maquina de coser que “estar a la moda”.

Aunque la moda ya era materia de consumo en todos los estratos. (43)

Seguramente, cuando nuestra protagonista se lamenta por su falta de material de lectura debe haber
pensado en una revista como Rosita para matar las horas muertas, pasar por sus paginas tan

“ilustrativas” que “promulgaban las bondades del matrimonio”.

Sin duda, debia imaginar que podria “costuriarse” alguna tenida con “los figurines de
modelos” y parecerse a Grace Kelly en el filme La ventana indiscreta (1954) de Hitchcock’s. Era
un suefio despierto compartido el deseo de ese estilo de vida ideal, que incluia el amor romantico
heterosexual como Unica via posible para la realizacion de la existencia femenina. La sexualidad
de las mujeres ha sido configurada socialmente, transformandola en una institucion violenta que
adoctrina el cuerpo en una rigida programacién de género. En la experiencia de Juana, este suefio

ha dejado una estela de frustraciones, como recuerda la protagonista:
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De pronto, en su cerebro alucinado aparecen una imagen y otra. En una esquina, un hombre
y una mujer, ocultos, se besan. Una pieza un hombre desnudo; el olor denso. Los ojos
malignos de su prima. “Sal de aqui, chiquilla intrusa”. Diez afios, angustia [. . .]. Escenas
violentas, en primer plano, en la pantalla de un cine de barrio. EI hombre y la
mujer...Siempre el hombre y la mujer. Més adelante supo que eso no tenia nada de maligno
ni de prohibido ni de angustioso, pero lo supo a través del raciocinio, de novelas baratas, de
confidencias hechas entre risas forzadas que la dejaron molesta, curiosa, intranquila. Pero

su experiencia no vino. (20-21)

Ahora bien, aunque Salinas Toledo considera que Rosita, al incluir moldes que copiaban el estilo
de prestigiosos disefiadores, democratizaba el acceso a la moda. En el caso de una mujer-obrera
como Juana, este noble ideal se veia malogrado por su escasez material: sin maquina de coser'®
pero con clases de costura a los dieciséis afios, ahorrando algunos pesos de su salario para adquirir
Rosita pero desayunando solamente “té puro” (16) preparado en “el anafe a parafina” (13). Entre
la carencia material y los signos de la pobreza que marcan su barrio, como cuando amanece sin
electricidad, es dificil para Juana seguir los dictados de estilo y elegancia femeninas propuestos por
este tipo de publicaciones. En un pais tan clasista como el nuestro, donde frases del tipo “como te
ven te tratan” -a proposito de la indumentaria que llevamos en ciertos contextos- determinan la
recepcion positiva o negativa de nuestro(a) interlocutor(a) en una interaccion social. Por lo mismo,

estos suefios cotidianmente frustrados por la precariedad material cumplen un papel crucial para

105 «“Ta primera maquina de coser funcional fue inventada por el sastre francés Barthelemy Thimonnier en 1830, quien
fue contratado para coser uniformes para el ejército de Francia. Diez afios después tenia una fabrica con ochenta
méaquinas que fue quemada por un grupo de sastres que se protegian del desempleo. Luego fue mejorada por el
estadounidense Elias Howe, quien perdié sus derechos ante el fabricante de corsés inglés William Thomas. Pero el
verdadero promotor fue el britanico Isaac Merrit Singer, quien inventd el mecanismo del movimiento hacia arriba y
hacia abajo y el pedal, en vez de una manivela” (Salinas Toledo, Linda, regia, estupenda 44).
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entender la marginalidad de la solteria de la protagonista del relato, junto a la angustia que esto ha
provocado en ella: “Y esa pregunta, esa eterna pregunta formulada en todos los lugares publicos,
bancos, hospitales, tiendas, sin concederle importancia, ¢casada o soltera? ‘Soltera, sefiorita,
obrera...” [. . .]. Sefiorita Juana, a secas. Como un disparo a quemarropa, el dolor la conmociona,
violento...” (21). Porque al no contar con un pletérico guardarropa, no puede entrar al circuito de
mujeres deseables del sistema falo-logocéntrico, en vista de que “no tenemos acceso directo al
cuerpo si no es a traves de précticas ideadas, que siempre se apoyan en discursos compartidos
colectivamente. Nuestro cuerpo entero es normativo, toma entidad al ser adscrito a una sociedad a

partir de normas socioculturales” (Fernandez-Martorell, Capitalismo y cuerpo 133).

En los sectores populares, la maquina de coser se convirtio en el objeto capaz de
confeccionar los estupendos vestidos utilizados por las heroinas de las cintas'® en boga, por lo
tanto, aquella que tuviera y manejara este preciado artefacto estaria un paso adelante en la carrera
conyugal, una mujer bien vestida se vuelve atractiva ante los ojos masculino®’, por ende, posee
mayores probabilidades de casarsel®® y cumplir exitosamente con el rol de esposa-madre. Por ese
motivo, Juana imagina que su reclusion involuntaria podria salir en los periédicos, esto serviria de

propaganda al sefior Wellmann (duefio de la fabrica) y, tal vez, recibir un aumento de sueldo; con

16 En The Pervert’s Guide to Cinema (2006), un documental dirigido por Sophie Finnes, Salvoj Zizek insiste en que
el cine es el Ultimo arte perverso, puesto que no te da lo que deseas, sino que te dice como desear.

107 Mary Orrego, profesora de la Escuela de Armonia Jan Mar, declara en revista Eva: “Parten de la base de que toda
mujer bien vestida, bien maquillada, con gracioso movimiento para subir una escalera o levantar una copa, con una
silueta cuidada, es una mujer mas atrayente, capaz de despertar el interés de los que la rodean” (citado en Salinas
Toledo 95).

108 En 1961 la Escuela de Armonia Jan Mar, dirigida por Jane Franz, ensefiaba todo lo necesario para tener charme.
La academia de Franz, orientada a un publico femenino compuesto por sefioritas, estudiantes, oficinistas y duefias de
casa, entre algunas de las asignaturas que dictaba incluia maquillaje y peinado, guardarropia, la silueta sofiada. Mary
Orrego, una de las docentes, explicaba: “Es increible lo que gana una mujer cuando aprende a sentarse, a caminar, a
sonreir en la vida corriente. Adquiere una notable seguridad en si misma. Tuvimos una alumna muy timida, que se
guejaba mucho porque en su casa nadie la consideraba para nada. Ademas de ensefiarle las bondades del charme, le
aconsejamos que cortara los rizos y se peinara de manera que realzara su belleza. Cambié por completo, se convirtio
en el centro de atencion en su hogar y sus opiniones comenzaron a ser escuchadas” (citado en Salinas Toledo 95).
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ese dinero extra podria comprar la anhelada maquina de coser que cambiaria su deslucida

existencia. Leemos en el cuento:

Con este aumento jcomprara la maquina de coser!... Esa maquina de coser que ambiciona
desde hace tanto tiempo, y que todos los dias contempla al pasar ante la vitrina de esa tienda.
Hasta puede que, gracias a esta tonta aventura, su vida monétona y aburrida tome otros
rumbos. A lo mejor, por fin, un dios, o lo que sea que por alla arriba o aqui abajo se las dé

de tal..., se ha acordado de ella. (14)

Después de las elucubraciones de un futuro mejor en torno a la maquina de coser que no posee,

comienza el paulatino reconocimiento de su maquina de trabajo.

En una primera instancia, la protagonista perfila una imagen de la méaquina desde un
imaginario tecnocientifico masculino. Juana se pregunta: “;Se asemejaran en algo a la imagen de
su creador, el hombre? El Hombre, Dios y Sefior de la Creacion” (15). Casi de inmediato, Aldunate
comienza a deslizar una vision cibernétical® sobre las maquinas, lo cual provocard un
desplazamiento del tecno-imaginario dominante a un espacio tecnocientifico articulado desde las
amplias posibilidades de liberacion previstas por la imaginacion feminista, a proposito de las
potencialidades de la literatura: “toda escritura, toda produccion discursiva o narrativa, se arraiga
en la situacion polifonica de emisores y receptores y es responsable de sus propias resistencias y
aperturas” (Garcia Selgas 28). Las ciencias y tecnologias son organizadas por diferentes relaciones
sociales, pero pueden implementarse estratégicamente para deconstruir las relaciones de

dominacién. Por ejemplo, el signo Mujer puede ser redisefiado en cuanto a sus posibilidades y

109 «“E] término ‘cibernética’ fue acufiado por Narbert Wiener a partir de la palabra griega ‘Kubernetica’, que significa
dirigir, guiar, gobernar. En 1989 el término fue partido en dos, y su primera mitad ‘ciber’ -un neologismo sin raiz
anterior- fue separado de sus significados de ‘control’ y ‘gobierno’ para representar las posibilidades del viaje y la
existencia en el nuevo espacio de las redes informaticas, un espacio, se ha afirmado, que debe ser negociado de nuevas
formas por la mente humana” (Sandoval, “Nuevas ciencias. Feminismo cyborg y metodologia de los oprimidos” 85).
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limites, por ese motivo, los discursos tecnoldgicos deben ser contemplados como parte de la
“urdimbre y trama de nuestras vidas cotidianas y un ambito de potencial intervencion feminista”
(Hester 21). Juana intuye la facultad dindmica de re-construccién politica emancipatoria contenida
en las maquinas; ellas podrian rebelarse contra el tecno-imaginario falo-logocéntrico y redisefiar
las estructuras de opresion que constituyen nuestros mundos materiales. En este punto, advierte
una apertura critica del “potencial transformador (limitado pero real) [...] [del] impacto diferencial
de las tecnologias sobre [las] mujeres” (Hester 24). La imagen de lo dicho anteriormente es
ilustrativa en el cuento: “Recordd conversaciones entre sus compaieras, paginas leidas en diarios
o revistas: ‘Un dia las maquinas se rebelardn contra sus amos. No necesitaran de ellos y tendran
iniciativas’ (15). Resulta inevitable pensar que la potencial revuelta no sélo sera de las maquinas
sino también de las mujeres. Ambas realizaran “la operacion de apropiarse de formas ideologicas
dominantes y utilizarlas para transformar sus significados en un concepto nuevo, impuesto y

revolucionario” (Sandoval “Nuevas ciencias. Feminismo cyborg” 86).

Los mundos que irrumpen en la ficcion de “Juana y la cibernética”, constituyen una puesta
en escena de estados subjetivos exacerbados cuya tension expresa sensaciones y espacios
desconocidos en que la protagonista y su maquina de trabajo gimen y se debaten como forma
esencial de existir en un desplazamiento incesante en pos de la realizacion del deseo. Gimen como
expresion de su angustia y se debaten entre sus suefios, en una lucha por llegar a ser consistentes,
desde la transparencia de su ficcionalidad y desde la borrosidad de la dimension onirica en que
muchas veces se logra lo deseado o se visualiza el camino para su consumacion. Frente a esta
construccion narrativa, el lector(a) debera intentar descubrir las l6gicas puestas en marcha en dichas
construcciones, avanzando mas alla de la operatoria racional por medio de la cual se desenvuelve

en su mundo de referencia inmediata. De este modo, alcanzar y aprehender la melodia que brota
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de la coherencia extrafia de una partitura, en que cada nota es un ser que se metamorfosea y se
identifica con los méas diversos y distintos elementos de un mundo ficcional que va disponiendo
seductoramente el encuentro intimo entre Juana y su maquina, en un plécido ejercicio de conquista
mutua. Ella, desnuda, recibe “el sol en su piel himeda, en sus caderas ruborizadas. El aire entre sus
pechos y sus piernas. Libre, impudica, sola. ;Y si alguien entrara?” (17). Y “De pronto siente que
la estan mirando; que muchos pares de ojos la observan. Con nerviosos grititos, corre a esconderse
en la ducha, la cual, contra su costumbre de ahorro, ha dejado abierta, y se enjuaga” (17). El ritmo
de la narracion aumenta. Juana, en una suerte de flaneur industrial, se contonea coquetamente y
busca la mirada del otro(a); “Calle arriba, calle abajo. Detenida ante la méaquina, fija sus ojos en
ellay una atraccion irresistible la obliga a tocarla mas préximamente” (18). El(la) lector(a) transita
la rica y compleja geografia del espacio simboélico construido, con el propdsito de verificar la
intimidad y complicidad trabada entre la protagonista y su maquina. La complejidad psiquica de

Juana es cada vez més visible ante nuestros 0jos.

Por otro lado, este mundo subjetivo y desbordado ocupa un espacio de marginalidad,
producto del discurso emancipatorio que se pone en juego y que ha permitido asociar el
subjetivismo de la narracion a la literatura de ciencia ficcion. Desde nuestra perspectiva, la
plasmacidén de realidades altamente poéticas y de sucesos fantéasticos, sobrepasan el proceso del
fluir de la conciencia, haciendo de éste un rasgo méas en el montaje de una trama dudosa, regulada
por una estrategia textual, en la que el juego realidad/irrealidad se lleva al limite. Asi, el margen-
marginalidad se identifica en el borde tropico, en los limites de un cuerpo textual en los cuales las
voces de la heroina, como hemos sefialado antes, gimen y se debaten en instancias de
desarticulacion del logos y por tanto de la ratio. Esto posibilita el estado de alienacion que permite

desplegar la gran escena erético/poética de Juana y su maquina, cuyas coordenadas se unifican en
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la potente voz de la narradora que, colmada de sensaciones de luz y sombra abre nuevas
dimensiones, inventa volimenes y formas que alimentan dicha imagen. Esta escena erético/poética
trata entonces, plena y derechamente, sobre una vision de mundo libertaria que se expresa en la
toma de conciencia feminista de Juana, quien del silencio inicial se inclina al ruido, al movimiento,
alavida, al placer, al calor. Mutismo estatico, gozo sensorial: las fases del transito de emancipacion
de Juana. En sus propias palabras: “No; en los dias que le quedan, ella no seguira esta corriente;
ella rompera estas leyes e impondra las suyas. Satisfara sus deseos postergados” (18). Como bien
indica Elsa Drucaroff, las mujeres “vivimos arrodilladas ante el tiempo abstracto que deteriora,
rogandole inatilmente que sea piadoso, que no nos saque de la circulacién, que nos deje seguir
siendo objeto de deseo, el regalo, el preciado y escaso objeto de intercambio, ilusion del ansiado

falo; que no nos consuma como consume el burgués la fuerza de trabajo obrero” (385).

Juana establece un contacto vital subsumido en el cuerpo y los recuerdos, que vuelven
indispensable su relacion con la maquina. Para ello, tiende puentes hechos de ruido, construyendo
asi, espacios suspendidos por sobre nuestro espacio y tiempos que se dilatan y se transforman como
halos luminosos que se entrecruzan en ondas misteriosas, dando forma a una danza que para
nosotros resulta extrafia. Leemos en el cuento: “Nadie la ha llamado jamas con esa suavidad, con
esa insistencia. De nuevo ante la maquina, aprisiona entre sus manos palidas y olorosas la tibieza
del émbolo que sube y baja, a la derecha, a la izquierda; preciso, potente, seguro. ‘Juana...Juana...’.
Y el juego recomienza” (19). Toda esta construccion simbdlica obedece al tiempo y espacio
elaborados por el ritmo incierto de los procesos psiquicos, los que se desarrollan de acuerdo a
circunstancias muy puntuales en la existencia de la protagonista. En el intento de acercamiento y

de unidn entre estos elementos, por ejemplo: las valvulas, el ruido y calor de la maquina, se activan
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plenamente pulsiones eréticas y tanaticas. Eros y Tanatos se debaten en una lucha con la

naturaleza, cuyo fin es mostrar nuevas dimensiones del cuerpo y erotismo femenino.

La narracion no es mas que un rastro, una huella de la confesion que los sobrepasa, pero
que deja en esos rastros la impresion mas intima sobre la existencia, de una subjetividad que
trasciende la contingencia concreta. La perpetua contienda de Juana corresponde, de este modo, a
la lucha de las mujeres durante su historia por alcanzar la meta de la realizacion/legitimacion de
sus deseos. En dicho proceso de oposicion, las experiencias vinculadas a la vida y a la muerte abren
espacios ocultos, donde los secretos que dormitan en pulsiones eréticas desbordadas se despiertan.
La propia narracion olvida toda moral para ser vehiculo de las imagenes en que suefio y vigilia se
traspasan, ingresandonos desde nuestro mundo referencial a un mundo fértil de imaginacion
feminista. Un mundo inmenso, desbordado sinestésicamente, que no se contiene a si mismo en su

hipertrofia descomunal. Ese mundo nos llama y nos seduce.

La protagonista oye las voces que vienen de la sala de maquinas, invitandola a la fiesta
suprema del derroche y el gasto hasta caer exhausta o muerta. La maquina levanta sus engranajes
y estructuras de metal, queriendo cubrirlo todo, queriendo penetrarlo todo. Ante esta exigencia
urgente, Juana cae, extasiada. La protagonista tiene sed de una plétora suprema. Es por eso por lo

gue se entrega en una orgiastica danza corporal con la maquina. Asi es descrito en el texto:

Nuevamente sus manos aprisionan el émbolo y la vibracion la invade. Sus hombros, sus
pechos, sus pechos, su cuerpo entero es impulsado adelante, atras, vibrando, vibrando;
derecha, izquierda, vibrando. Un deseo tiranico se apodera de ella. Quiere sentir; no importa
qué, pero sentir violentamente. Ambivalencia de dolor y placer, miedo y entrega. Su
respiracion comienza a seguir el jadeo de la méaquina y vive, vive... Aferrada a ese ser tibio,

duro, firme, viscoso, dominante, quiere mas. Derecha, izquierda, arriba, abajo. Hasta la
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locura, hasta el dolor. La cabeza inclinada, vuelta hacia el émbolo; los brazos abandonados,
laxos, la mujer suefia. Suefia un suefio rojo, negro, violento, amarillo vibrante; violento.

(21-22)

En este trabajo de produccion/devoramiento escritural, Aldunate construye de manera borrosa
mundos cuya gravidez se ancla en el lenguaje, materia prima que les permite ser visualizados,
aungue no comprendidos. Esta borrosidad fantastica de los mundos plasmados, el misterio de la
identidad de los seres que pueblan esos mundos, y el bosquejo de espacios utdpicos volatiles que
desaparecen en las fauces de una maquina que cobra vida, desestabilizan los cddigos del mundo
establecido y aceptado socialmente. Se produce un desborde. El sin sentido aparente, en busca de

lo deseado, del amor que nunca llegara.

En sintesis, la construccion de este mundo-otro, desde una logica-otra, pareciera ser
finalmente el Unico hogar posible para la voz intima que da vida a toda la narracion, voz que se
cobija en ese hogar, consciente de su cercania al abismo y a la muerte. Finalmente, la copula entre
Juana y la maquina “supone entender la naturaleza no como el basamento esencializado de la
corporalidad [. . ], sino como un espacio de conflicto atravesado por la tecnologia, que moldea de
manera decisiva nuestras experiencias de vida” (Hester 25). Ademas, denuncia las infamias de las
convenciones de género. Sin embargo, en su danza orgiastica logra llevar a cabo un operativo de
transformacion emancipatoria que la instala en un pleno ejercicio de construccién-de-mundo
alternativo. Elena Aldunate, adelantada en varias décadas, se acerca a los postulados de Haraway
al concebir en su fabulacion feminista “Juana y la cibernética” a animales (Cascabel) y maquinas
como “compaiieros sociales”. Un gesto de la imaginacion literaria que redefine los limites mismos

del discurso oficial, para abrir la puerta a pensar otra construccion politica de la sociedad.
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2.4 Las maravillas del espacio en “El mecano verde”

La narracion titulada “El mecano verde” aparecié compilada en el libro El sefior de las
mariposas (1967), publicado por la reconocida editorial Zig-Zag. Contar con el espaldarazo de Zig-
Zag catapult6 a Elena Aldunate en el podio de escritores que constituyeron la denominada edad de
oro de la ciencia ficcion chilena (1959-1970). Por supuesto, como era costumbre de la época,
Aldunate fue la Unica mujer en la triada compuesta por Hugo Correa (1926-2008) y Antonio
Montero (1921-2913)*°. Influenciados principalmente por el canon estadounidense y europeo de
CF, estos escritores sentaron las bases del género en Chile al cuestionar criticamente sus contextos
apelando a un tiempo futuro incierto y elaborando tecno-imaginarios en crisis que expresaran los

conflictos sociales de la época.

Precisamente, Aldunate en este cuento instala la comprension imaginativa de la opresion
de las mujeres, al ser excluidas del proyecto de modernizacion nacional, pero elabora un espacio
ficcional que plantea construcciones politicas alternativas a las rigidas inscripciones culturales
asignadas por el falo-logocentrismo a toda subjetividad concebida desde la abyecta diferencia. La
produccién literaria de la escritora chilena se ubica en una dimension revulsiva, donde la escritura
funciona como “una protesis, instituyendo un espacio para sacudir hébitos, liberar problemas, crear
condiciones de posibilidad, interrogar las evidencias, implosionar postulados. En su desgarradura
emerge el acontecimiento de lo ilegible, por lo que su practica supone un movimiento inconcluso

y un incesante asedio de las propias comodidades mentales” (Flores 32).

110 Hugo Correa, segln la opinién generalizada de la critica, inaugura la edad de oro de la ciencia ficcion chilena con
la publicacion de Los Altisimos (1959). Por otra parte, destaca la figura de Antonio Montero que el afio 1963 publica
Los stperhomos.
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Los personajes de “El mecano verde”, mas que asediar la comodidad de nuestros esquemas
mentales, dan cuentan de los limites y posibilidades de los imaginarios culturales. En un ejercicio
retractil, los lectores(as) localizan una economia corporal conocida, pero, simultaneamente,
configura matrices de ininteligibilidad para el orden falo-logocéntrico. Teniendo en cuenta que las
resignificaciones llevadas a cabo por Aldunate en el género de ciencia ficcion no son un mero
ejercicio literario, el cual histéricamente ha tenido una preeminencia masculina que
exclusivamente se circunscribe al influjo de escritoras feministas o al hecho de privilegiar la figura
de mujeres como las protagonistas de sus relatos, sino que se convierte en “una intervencion
creativa en términos de proyecto de conocimiento, de sensibilidad politica y de compromiso ético”

(Flores 34).

La escena inicial del breve cuento de Aldunate sita los acontecimientos en el Barrio
Civico!'! de la ciudad de Santiago, especificamente en la Plaza de la Moneda, frente al
emblematico Palacio La Moneda -sede de gobierno desde 1845 hasta la fecha-. También aparecen
mencionados el desaparecido Hotel Carrera!?, la Plaza de la Constitucion y la calle Morandé. No

es intrascendente que la accidn se desarrolle en los alrededores del edificio que alberga la violenta

111 El Barrio Civico de Santiago fue un proyecto arquitectonico que plasmd los ideales de modernizacion estatal
disefiados por las diferentes administraciones gubernamentales durante la primera mitad del siglo XX. En su gran
mayoria, el perimetro que compone dicho barrio alberga: dependencias y edificios de gobierno, ministerios y otros
organismos publicos. El proyecto instaurador del Barrio Civico de Santiago fue ideado por el arquitecto austriaco Karl
Brunner —tomando en cuenta propuestas anteriores de Carlos Carvajal M., Josué Smith Solar y José Tomas E. Smith
Miller— y ajustado por Carlos Vera Mandujano. Todos los edificios, que formaron parte del esquema trazado por
Brunner, se construyeron en torno al Palacio de La Moneda. El eje principal comprende, de Norte a Sur, la Plaza de la
Constitucion desde calle Agustinas, La Moneda, la Plaza de la Ciudadania, el Paseo Bulnes, terminando en el Parque
Almagro.

112 Testigo mudo del bombardeo a La Moneda durante el golpe de Estado de 1973, el edificio José Miguel Carrera
acogio en sus instalaciones al distinguido Hotel Carrera. Disefiado al estilo art déco, como parte del Barrio Civico y
frente a la Plaza de la Constitucion, por los arquitectos Josué Smith Solar y Josué Smith Miller, fue uno de los primeros
edificios en altura construidos en hormigén armado en el pais. EI Hotel Carrera mantuvo sus puertas abiertas al publico
hasta el 2004. Al afo siguiente pasé a formar parte de las dependencias del Ministerio de Relaciones Exteriores de
Chile, funcion que cumple hasta la fecha.
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institucionalidad del Estado moderno chileno, simbolo falo-logocéntrico del proyecto de nacion
que a través de mecanismos especulares (Irigaray) puso en el centro de las préacticas discursivas al
sujeto moderno (blanco, masculino, heterosexual, letrado, falsamente universal'!3, entre otras
caracteristicas). Este “universal”’-masculino perfild el amplio espectro de alteridades devaluadas
(mujeres, indigenas, afrodescendientes, homosexuales, lesbianas, transgéneros, obreros(as)
empobrecidos, etc.). En el repertorio de inclusiones y exclusiones de determinadas subjetividades
vitales para los operativos falo-logocéntricos, este “funciona mediante la organizacion de las
diferencias en torno al eje significante/significado en funcion de una escala jerarquica que esta

gobernada por el sujeto estandarizado dominante” (Braidotti 214).

La disposicion de un sistema de pensamiento binario ha afianzado una tradicion de
persistentes dualismos en la tradicion filoséfica occidental, dejandonos fantasear con la ilusion de
ser Uno e implicandonos en “una dialéctica de apocalipsis con el otro” (Haraway 304). Sin
embargo, la solitaria protagonista de “El mecano verde” emprende su relato con la sospecha de que
el encuentro con el “otro(a)(e)” fracturara la hegemonia de “lo mismo” (Irigaray) y abrira una
puerta para conectarse con ese “misterioso” visitante desde una conexion ontologica multiple, sin
limites claros entre lo natural y artificial, porque “Uno es muy poco, pero dos son demasiados”
(304). Sin claridad respecto al ser que comienza a descender, emerge un conjunto de preguntas
retdricas que sostienen un recurso imaginativo sugerente y fructifero sobre el devenir maquina,

devenir animal o devenir monstruo de aquello que se aproxima. Escribe Aldunate en el relato: “;Es

113 “Desde la critica feminista hasta la teoria postcolonial se han multiplicado las denuncias que revelan las
arbitrariedades, censuras y exclusiones que, en nombre del universal, fue imponiendo el canon modernista de la cultura
occidental dominante. La exhibicién de su violencia representacional a través de lo cual lo universal establece su
jerarquia a costa de silenciamientos y tachaduras de lo diferente, asi como a través de la marcacion por el estigma
sexual, racial y econémico, potenciaron las luchas interpretativas que se desatan desde los margenes para cuestionar
su monopolio” (Flores 36).
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un pajaro rezagado que persigue insectos? ¢Un volantin a la deriva, en el viento fresco de la

primavera? ;Una nave estelar? ;Una alfombra magica? ;Un juguete del afio 3000?” (57).

Inmediatamente se explicita un tradicional topico de la CF. Nos referimos a las potenciales
invasiones alienigenas con teleologias apocalipticas que desatan los temores mas profundos de la
humanidad. Surge el terror que infunden aquellas figuras fronterizas y liminares. El otro(a)
monstruo intergaléctico podria colonizar o destruir el planeta y en este caso a la sociedad chilena.
Esta tendencia de recelo y rechazo al visitante foraneo no ha mutado demasiado desde 1967.Los
“suenos de exterminio” en contra del cuerpo socialmente indeseable tienen, lamentablemente,
absoluta vigencia en la contemporaneidad. Todavia los extranjeros ilegales apostados en las calles
del norte de nuestro pais, el pueblo mapuche, los afrodescendientes, los transexuales, los travestis
o los personajes “del otro lado del rio” de la obra dramatica Los invasores (1964) de Egon Wolf,
son centrales en los sentimientos de miedo, peligro y hasta paranoia en nuestro comportamiento
frente a subjetividades que amenazan el modelo politico-social de los cuerpos en el ideologema de
la nacion. Como sefiala Braidotti, “Ya no hay enemigo, sino la posibilidad infinita de que surjan
enemigos por todas partes. En la economia del miedo, el enemigo se ha vuelto virtual y, como tal,
aguarda su actualizacion. Podria ser un nifio, una mujer, el vecino, el virus del sida, el calentamiento
de la atmosfera o la proxima caida del sistema informatico” (231). Lo mismo ocurre con los
conciudadanos de la mujer embajadora, a causa del miedo que produce el “levantamiento de las
fronteras categoricas entre los humanos y sus otros, esto es, los otros racializados o étnicos, los
animales, los insectos, o los otros inorganicos y tecnologicos” (235). Nuestra Ifigenia local seré la
encargada de parlamentar con el ser extraterrestre. Pese al contexto de indole sacrificial, sera ella
portadora de la palabra publica e intervendra politicamente en terminos representacionales. La

narradora comenta: “Sola, paralizada, detenida en medio de la desierta ciudad, tiene que esperarlo,
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tiene que verlo agrandarse, agrandarse, agrandarse'*.. .hasta ser un inmenso tapete verde. Ha sido

ella la elegida para decirle a los otros, los que han ido a ocultarse en las afueras, lo que es” (57).

Una mujer asume toda la responsabilidad politica de gestionar el didlogo entre los dos
mundos. Esta version ficcional invierte y desplaza los dualismos jerarquicos de las identidades
naturalizadas. Es decir, Aldunate subvierte el sistema androcéntrico de conocimiento e
interpretacion del mundo que histéricamente ha anulado la perspectiva de las mujeres, insistiendo
en la dupla opositiva hombre/cultura-mujer/naturaleza. Se ensaya la posibilidad de poner en
marcha otro orden simbolico distinto a los preceptos de la hegemonia falo-logocéntrica; hay una
tentativa de desarmar los andamiajes convencionales de la “ficcion mundana del Hombre y de la
Mujer” (Haraway 309). Aungue inicialmente la mujer siente temor por la supuesta violencia del
incierto invasor, cualquier prejuiciosa certeza del supuesto caracter agresivo del visitante espacial
es difuminado en un ludico, discontinuo, corpdreo y dindmico montaje visual, desplegado por el
ser intergalactico que, empleando una materialidad familiar, deja claro que es un ser pacifico. Asi

es descrito por la protagonista:

Pegado a la solera, el objeto viene hacia ella. Avanza silencioso, verde y perforado,
ondulante y gigantesco. Con su gracioso viraje cruza y queda detenido ante sus 0jos,

sosteniéndose con aleteo de pajaro bailarin, mientras reduce su tamafio.

114 «“Muchos de los efectos de terror se logran mediante un cambio en la escala de las proporciones que magnifica los
defectos y las peculiaridades del cuerpo. En un revelador anélisis del gigantismo, Calame observa que el cuerpo
gigantesco es una sefial de desmesura, de exceso y, consecuentemente, de desviacion. Supone una transgresion patente
del principio délfico del término medio, que ha sido central en la estética occidental desde la antigliedad. Por su parte,
Bodgan enfatiza la importancia del fenémeno del engrandecimiento y del empequefiecimiento en los espectaculos de
monstruos desde el siglo XIX. Observa que, tradicionalmente, la altura estd asociada a lo exotico, al orientalismo y a
las narrativas racistas. Aqui, la jirafa en tanto que animal de una altura inusual no es una excepcion. Sin embargo, los
enanos tienden a encajar en la tradicién europea autoctona de las miniaturas y, por consiguiente, son mas aceptables
(pensemos, por ejemplo, en Tom Thumb). La fascinacién contemporanea con los insectos y con otros actores
microscopicos responde también a esta tendencia” (Braidotti 236).
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En el centro de su estructura, cuatro espirales grises giran hacia adentro como volutas de
humo vertiginoso y eternas, sin cambiar ni dejar de ser; y esos cuatro agujeros caoticos la

observan. (57-58)

Luego de una serie de mutaciones en su forma y tamafio, al principio adopto la figura reconocible
de una “alfombra magica” (57). La eleccion definitiva recae en un juguete a base de piezas con las

que pueden componerse diversas construcciones.

En esta particularidad transformacional residiria su fuerza némada (Deleuze), ya que
establece la posibilidad de una construccion-de-mundo alternativa, empleando las dimensiones con
que la imaginacion critica disloca lo conocido, convirtiendo en familiar ese lugar otro. En ese
momento la mujer establece un encuentro cercano del quinto tipo!®, ya que “esa especie de mecano
verde [extiende] un dedo largo que se desenrolla toca la punta de su mano tendida” (58). Asi,
mantiene un contacto telepatico consciente y voluntario con la entidad extraterrestre y puede
decodificar el mensaje de paz expresado por “el mecano verde”: “De pronto, ella sabe que esa
presencia no es agresiva, gue su intencion es sana, curiosa, fraternal. Son dos seres diferentes que
se enfrentan por primera vez, midiéndose, detallandose. Pero en él hay algo mas: una seguridad,
un juego, una tierna sorpresa” (58). Resulta inevitable no recordar el afiche de la pelicula E.T, el
extraterrestre (1982) dirigida por Steven Spielberg, que muestra la conexion psiquica entre Elliott
y el alienigena a través del contacto entre sus dedos indices. Este fendbmeno en la narracion de
Aldunate representa “un desplazamiento de nuestra vision del mundo fuera del epicentro humano

y que consigue establecer un continuum con el mundo animal, mineral, vegetal, extraterrestre y

115 Seguimos la terminologia ufoldgica y el sistema de clasificacion creados por el astrénomo y ufélogo estadounidense
Josef Allen Hynek (1910-1986).
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tecnoldgico. Apunta hacia un igualitarismo poshumano y biocentrado” (Braidotti 224). En

definitiva, el registro literario de la CF empleado por la escritora chilena le permite

Explorar alternativas o afirmaciones contrarias a o que normalmente creemos, y busca
poner en cuestion nuestras creencias al ejercer una funcion de critica de las costumbres y
renovar la capacidad de asombro al excitar los campos de la imaginacion. Si las narraciones
funcionan como pequefias fabricas de comprension, las nuevas revelaciones de sentido

ensanchan continuamente sus imagenes y modelos. (Flores 39)

En este suefio de un futuro posible, la arménica unidn entre el ser intergalactico y la mujer plantea
politicas corporales que desacatan la pretendida homogeneizacion de las identidades, los deseos y
el tiempo™®. Pareciera que la confusion de las fronteras propiciara una intervencion de los
significados sexo-politicos del cuerpo. La performance de la mujer-vocera incide en una
desprogramacion del género que la posiciona en la genealogia de las hijas desobedientes de
Haraway y la emparenta con su propuesta del cyborg; “organismo cibernético, un hibrido de
maquina y organismo, una criatura de la realidad social y también de ficcion. En nuestraera [. . .],
todos somos quimeras, hibridos teorizados y fabricados de maquina y organismo. Lo cyborg
constituye la posibilidad de pensar mas alla del binarismo” (Ferndndez- Martorrell, Capitalismo y

cuerpo 135).

Por otra parte, el género de la CF favorece el intercambio mutualista entre diferentes

identidades. Siguiendo las investigaciones de Lefanu, Braidotti observa que se da una empatia

116 «“Nuestro particular modo de ser cuerpo-ser palabra nos conecta con el tiempo concreto de la diferencia constante:
mujeres virgenes, ovulantes, menstruantes, gestantes, menopadsicas: cada experimentacion de nuestra temporalidad
especifica esta indefectiblemente ligada a la naturaleza, inscripta a fuego en nuestra carne, pero también a nuestras
elecciones, decisiones, afectos, insercidn social, placer, dolor, a nuestra vida concreta. Las mujeres tenemos una
corporalidad no semidtica que nos hace potencialmente mas capaces que los hombres para percibir otro tiempo”
(Drucaroff 382)
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profunda entre las mujeres y los seres extrafios: “se sienten conectadas a ellos por un profundo lazo
de reconocimiento” (234). La protagonista de “El mecano verde” lleva a cabo una alianza
estratégica con la entidad extraterrestre. Ambos se identifican como figuras liminares en un vinculo
con los “otros” que desestabilizan el orfanato del logos y su premisa del Absoluto: “Casi
impalpable, como un soplo, recorre la orbita de sus 0jos, roza la comisura de su boca, y susurrante,
sin herir, se introduce desapareciendo todo entero por el hueco de su oido izquierdo [. . .]. Como
se ha introducido el extrafo ser sale” (58). Deconstruyendo algunos rasgos de la dicotomia de
género, por ejemplo, la agresividad sexual penetrativa de los hombres -el extrafio ser no hiere-,
Aldunate erosiona los cimientos culturales del dualismo mujer y hombre. Finalmente, la mujer-
embajadora, al constatar que “el peligro jamas ha existido” (59), “mira por ultima vez hacia el cielo
y con una sonrisa le dice adios” (59). Mediante la formulacién narrativa del final abierto, Aldunate
presenta una protagonista victoriosa y moralmente superior, que se alza como la salvadora de la
nacion. Sin embargo, Rosi Braidotti nos advierte de los peligros que esta mirada esencialista puede
acarrear a los esfuerzos de confeccionar instancias de imaginacion feministas. En palabras de la

filosofa italo-australiana:

Salvar a la humanidad no [es] una causa que no merezca la pena, sino porque se trata de un
papel que histéricamente las mujeres han sido llamadas a representar con frecuencia,
especialmente en épocas de guerra, de invasion y de luchas de liberacién o en otras formas
de resistencia cotidiana. Sin embargo, las mujeres raras veces obtienen algun beneficio real
respecto a su status en la sociedad a raiz de estos episodios de heroismo. Consecuentemente,
en los albores del tercer milenio, las condiciones de la participacion de las mujeres en

asegurar el futuro de la humanidad necesita ser negociado y no dado por sentado. (258)
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2.5 Variaciones de un viaje interplanetario en “Numero 50004”

La CF es un género hegemonizado por la logica falo-logocéntrica. Varios de los elementos
tematicos que pueblan sus tramas estan filiados a un mundo de violencia mascultista. Asi, por
ejemplo, destacan los procesos de conquista y colonizacion interplanetarias, viajes interestelares
con resultado de guerra o aventuras que exalten la virilidad heroica del valiente viajero espacial.

Sin embargo, Rosi Braidotti, siguiendo el trabajo de Sarah Lefanu, observa que la CF es

Un género experimental que alcanzé su madurez en la década de los sesenta como un
desafio a las convenciones establecidas, tanto de la literatura realista como de la fantéstica.
Su caracter eminentemente politico, tanto en su sentido mas utépico como en su sentido
mas alejado de la utopia, desestabilizaba la autoridad bajo todas sus formas y, por lo tanto,
ejercia una atraccion fatal para las escritoras feministas aficionadas a desafiar los prejuicios

masculinos de la literatura y de la sociedad (232-233)

Elena Aldunate da cuenta de una situacion narrativa que busca ensayar existencias femeninas en

crisis, resistentes a los modelamientos del sistema sexo-género dominante.

En ese sentido, nuevamente utiliza el registro de la CF en otro cuento que forma parte de
El sefior de las mariposas titulado ‘“Numero 5004”. Si en el relato “El mecano verde” la
protagonista mantiene un dialogo corp6reo con un ser intergalactico que desciende sobre la Plaza
de la Moneda, en pleno centro de Santiago, ahora Maria, personaje central del relato “Numero
5004”, seréa la viajera que emprenda un desplazamiento desde su familiar cotidianeidad hacia un
espacio exterior desconocido. Bajo la imagen de un encuentro cercano del cuarto tipo, Maria aborda

voluntariamente una supuesta nave interestelar, en la cual se acoplan de manera perfecta la
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experiencia del viaje interior de la protagonista con los pormenores de su periplo externo. Esto
ocurre a través de la implementacion de un repertorio caracteristico del tecno-imaginario sideral.
Los(as) lectores(as) vamos siguiendo el itinerario de Maria por el enigmaético paisaje. La alusion al
contacto de su frente con “el grueso cristal” (77) del dispositivo que la transporta, la “atmosfera
densa” (77) que lastima su piel, “estrellas” (77), la localizacion de una “region cada vez mas lejana,
mas pequena e inalcanzable” (77), la “penumbra azulina del hermético vehiculo” (78), articulan
una red de isotopias que verifican nuestra lectura sobre una vasta materialidad estructural que
sustenta la escenografia del viaje cosmico. No obstante, el lenguaje literario siempre esta abierto a
nuevas expectativas de lectura y maltiples anticipaciones. Por otro lado, Maria también comparte
con el personaje femenino de “El mecano verde” ser “ella la elegida” (77), con el fin de completar
los objetivos ulteriores de esta incierta aventura y los temores que embargan a ambas: “;Qué si
tiene miedo? Ya lo creo que lo tiene. Un miedo excitado, un temblor que no cambiaria por nada
terrenal. Panico a esa velocidad que va introduciéndola segundo a segundo en un exterior ajeno,

que malévolo acecha tras el negro vacio” (77).

Este cuento también plantea algunas correspondencias semanticas con “Juana y la
cibernética”, ya que Juana y Maria acusan un elevado nivel de insatisfaccion a causa de la evidente
“crisis y decadencia de las estructuras que reprimen a las mujeres [de la época]” (Olea 165). Esa
crisis mueve a los personajes femeninos de Aldunate a cuestionar su mundo, la sexualidad
femenina, la maternidad, la religién, la educacién y el matrimonio. En la primera seccion de este
capitulo revisamos la violenta normativa de clase y género que configuraba una subjetividad
escindida en el caso de la mujer-obrera; ahora, en cambio, es en la figura de una mujer-campesina

donde observamos practicas repetitivas ligadas al cuidado familiar, al ejercicio de una agricultura
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de subsistencia (colectividades familiares campesinas) y de reproduccion social, en las cuales se

fuga una productiva diferencia. Después de

Cuarenta afios vividos bajo un sol vertical o un frio inhdspito. Trabajando duro, sin tregua,
con las manos desnudas entre los terrones y la cara contra la tierra, su tierra, la Gnica que
conoce, la misma de sus hermanos, de sus padres, de sus abuelos...Siempre la misma tierra.
Siempre la misma vida. Siempre los mismos 0jos sobre los mismos rostros. Los ancianos
han muerto, ella y los otros los reemplazan, y todo sigue. Y esos nifios harapientos e

insolentes seran el futuro, ese futuro terrible, cambiado, extranjero. (77)

Del fragmento anterior se desprende que una de las claves para entender la frustracion de la
protagonista reside en una concepcién del tiempo falo-logocéntrica. Como acertadamente indico
Luce lIrigaray, el tiempo social, comprendido desde el entramado hegemdnico, corresponde a la
repeticion que coincide con el sistema de valores capitalistas. Elsa Drucaroff reafirma los
postulados de Irigaray: “La repeticion aja. Sometidos a ella, los humanos se amortizan como las
maquinas, y la vejes es un mal para los hombres y una devaluacion completa para las mujeres”
(380). Maria, al igual que Juana, lleva cuarenta afios atravesada por la légica del tiempo falo-
logoceéntrico, atrapadas en las ideas de deterioro y desgaste. Elaboradas por el homodominio de la
representacion de una temporalidad abstracta y masculina, la protagonista de “Numero 5004”
insiste en esta situacion: “;Cudntos afios durmiendo en una misma cama, en un mismo cuarto
cansado de pasadas existencias? ;Cuantos inviernos, cuantas primaveras, acechada por gestos y

objetos y seres heredados, repetidos, hasta la saciedad? No, no es demasiado tarde” (78).

El viaje sideral es simultdneamente interior-exterior. Funciona como una experiencia de
libertad y emancipacion, pues posibilita la expresion de una huida hacia sistemas alternativos. Por

ejemplo, a reflexionar sobre una recepcion de la temporalidad en clave feminista. Otra arista que
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se desprende respecto a los nocivos efectos de un sistema capitalista anclado en la alienante
repeticion, es la necesidad de denunciar le desproteccion en que se encuentra la infancia debido a
la precariedad material de “esos nifios harapientos”, los cuales auguran un fatidico futuro Si no
imaginan e implementan ficciones politicas feministas que aborden desde otras perspectivas las
coyunturas sociales especificas. A pesar de que, en “Numero 5004” no se expresa un discurso anti-
reproductivo al estilo de Haraway, Meruane!!’ o Hester, si plantea interrogantes a las fantasias de
natalidad estatal. La CF dispone sus materiales en modos de representacion que espejean e
incrementan las crisis culturales. Ademas, es un género literario que se convierte en
Un vehiculo para la reflexién sobre nuestros propios limites, y sobre los cierres culturales,
ideoldgicos y técnicos de nuestra época. De este modo, los textos de ciencia ficcién se
vuelven autorreferenciales en la medida en que son un reflejo de sus propios limites y
circunstancias. Reflejan la sensacion fundamental de incredulidad de toda una cultura
respecto a si mismay, de este modo, se hacen eco de las dudas que asedian a las personas
progresistas y con buenas intenciones enfrentadas a las transformaciones sociales a gran

escala caracteristicas de nuestros dias. (Braidotti 226)

117 Lina Meruane en su impecable ensayo Contra los hijos, trae a colacion un fragmento de la Novela Amasijo (1962)
de Marta Brunet, con el propésito de exponer “Esa pobreza que el Estado no corrige mientras continua su frenética y
contradictoria propaganda procreativa” (29). Cita agudamente Meruane a Brunet: “jTanto chiquillo! [. . .] ;Para qué?
[...]. Para el trabajo, la miseria, el sufrimiento, para la muerte. Y la humanidad enloquecida procreando. Tenga hijos...
Los felices padres de una prole numerosa... La asignacion familiar... El presidente sera padrino del séptimo hijo
varon... Premio a la mejor madre... Viaje ofrecido a la pareja mas prolifera... Han nacido trillizos... El pais cuenta
con dos parejas de cuatrillizos... La poblacion infantil ha aumentado en un porcentaje satisfactorio, merced de los
desvelos de sus gobernantes. [. . .] Faltan maternidades... Una mujer dio a luz en un retén de policia... No hay
matriculas... Los escolares estan subalimentados... Un tercio de los nifios lactantes muere antes de cumplir un afio...
No hay leche... Falta calcio en los alimentos... Escasean las habitaciones... Los ranchos callampas cunden... Hay
cesantia. [. . .] Pero no importa... Necesitamos nifios, criaturas... Tenga un hijo... Tenga dos hijos... Césese... O no
se case... Viva con una mujer... No viva con una mujer... No ame a una mujer... Pero acuéstese con una mujer y
fecunde sus entrafias, porque necesitamos hijos... El pais necesita hijos, la humanidad necesita hijos... No importa
que parte de esos hijos mueran. Algunos suyo o del otro, o de la otra, sobrevivira y se educara o no se educara, tendra
trabajo 0 no tendr4 trabajo, tendra un hogar o no lo tendrd, sera feliz o no sera feliz, pero no importa [. . .] Hijos, si,
hijos para el sufrimiento, para el hambre, para la angustia, para la destruccion. Todo para la muerte, para la muerte,
para ese fin” (citado en Meruane 28-30)



159

En efecto, la CF plantea un ethos de responsabilidad cognitiva al convocar un tipo de imaginacién
critica que permite interpelar los sistemas de pensamiento hegemonico de nuestra sociedad. La
simultaneidad del viaje interno-externo de Maria, conjurado bajo los codigos de la CF, le permite
tomar conciencia sobre los cambios y transformaciones que complejizan la marginalidad de las
mujeres en el proyecto de modernizacién nacional. Para Raquel Olea, esto ocurre “quizas porque
los sentidos politicos propios de los grandes proyectos de cambio social no consideraban la vida
privada, ni menos la vida de las mujeres, quizas porque la sociedad no tenia aun la capacidad de
escucha para atender la palabra de las mujeres” (Olea 165). La fascinacion extasiada de la
protagonista, al arribar a una metrépoli tecnologizada, revela el relato privado — por lo tanto,
politico— de todos(as) aquellos(as) que vivenciaron el éxodo campo-ciudad durante la segunda
mitad del siglo XX en Chile.

La década de los sesenta se desarroll6 bajo un profundo clima de agitacién, cambios y
emergencia de movimientos contraculturales a nivel nacional e internacional. Como precisa Raquel
Olea, “mientras el mundo se modernizaba y secularizaba, la sociedad chilena permanecia apegada
a anacrénicas formas en las relaciones de poder entre los géneros y a formas de explotacion y
clasismo residuales de estructuras coloniales” (165-166). Este es el contexto en el cual se
desenvuelve la trama de “NUmero 50004”. La mencion a los “cincuenta mil escudos” (80) nos dan
algunas luces, y fundamentalmente, la llegada a la “ciudad agitada” (79) nos devela el ingenioso
mecanismo estético que ha confeccionado Aldunate para representar la impactante experiencia
migrante de una mujer-campesina que, tras ganar la loteria, es la encargada de cobrar el premio en
la urbe y asi asegurar el sustento familiar. De manera semejante a la embajadora de “El mecano
verde”, Maria lidera la vital expedicion de ascension econémica y prestigio social. Ahora cobra
sentido que la filiacion patrilineal del principio estuviera extinta. EI orden simbdlico de la madre

aparece con impetu en este relato. Maria “tiene que saber de una vez donde debe cobrar aquel
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billete de loteria, para volver y repartir ese dinero, con el que se comprard trigo, animales, lana,
tocuyo y golosinas para los chicos” (80). Tras esto afiade: “50004, cinco numeros dibujados, cinco
cifras sabias, y en ellas una casa nueva, olorosa a cal, a madera aserrada, cortinas blancas, maquinas
relucientes, graneros colmados, géneros suaves, crujientes, zapatos, porcelanas, jabon, agua de
Colonia, billetes de autobus, novedad, cambio” (80). La visién de este nuevo mundo citadino,
extranjero, de otro planeta la horroriza, provocando una verdadera sensacion de desesperacion y
perdida: “ese mundo deseado, temible y lejano. El mismo que tiene hoy ante su cansado mirar, el
de esas revistas''® impresas en la ciudad que por casualidad caian en sus manos y que leia y volvia
aleer...” (80).

En sintonia con la obra dramatica Los papeleros (1963) de Isidora Aguirre, Aldunate, desde
otro prisma literario, intenta captar el desplazamiento de los campesinos(as) a una capital
enmascarada en oropel que oculta su hostilidad en un tecno-imaginario deslumbrante para la época.
La coincidencia que observamos entre el texto de Aguirre y el de Aldunate es que en ambos se
proyectan los suefios de ascension social y mejoramiento de las dificiles condiciones de vida del
mundo campesino. La Guatona Romilia, Julio y el Tigre viajan a la ciudad con la esperanza de
encontrar nuevas oportunidades laborales; en cambio, la protagonista de “Ntmero 50004 tiene
puesta todas sus esperanzas en el billete de loteria. Todos los personajes se enfrentan a las

contradicciones de un proceso de modernizacion inconcluso y en deuda con las clases populares.

118 “Hasta fines de los sesenta Eva habia reinado sin competencia entre el pblico lector femenino: sus Unicas rivales
eran Rosita y Margarita, que también pertenecian al grupo editorial Zig-Zag y que tenian una mirada mas domeéstica,
sin pretensiones artificiosas. Todo eso cambi6 en 1967 con la llegada de una poderosa competencia. En septiembre de
ese afio aparecié Paula, la nueva apuesta editorial de Lord Cochrane, que proponia una mirada mas vanguardista y
arriesgada de la mujer chilena. Su creador fue Roberto Edwards, quien tenia una imprenta en la calle que dio nombre
a la editorial. Tenia una maquina offset que imprimia a todo color. Dos afios antes habia demostrado su buen ojo
editorial con la revista Ritmo, una publicacién juvenil que batié récords de venta durante los sesenta. Edwards convocé
a la periodista Delia VVergara —quien, pese a su actitud de mujer moderna y liberada, firmaba como todas las mujeres
casadas [de las clases acomodadas] de la época y se agregaba ‘de Huneeus’- como directora de la publicacion. Delia
se encarg6 de reunir un grupo de periodistas jovenes entre las que estaban Isabel Allende, Mall Sierra, Constanza
Vergara y Alejandra Garcia” (Salinas Toledo 130).
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Asimismo, desenmascaran las falsas promesas de progreso y confort capitalino. Dice la voz
narrativa de ‘“Numero 50004”: “Dominando su vértigo, la mujer se hunde en aquel oleaje
discordante y llevada y traida por preguntas y corredores, porteros, cajeros, puertas, letreros y
disculpas por empellones en extrafias lenguas; por fin cae de esa cadtica inspeccién a un mundo
enloquecido” (79). Més adelante agrega: “Calles, automoviles, buses, construcciones inverosimiles
y peligrosisimas, transparentes tiendas llenas de estrafalarias mercancias de usos desconocidos, la
intrigan” (79).

Maria confirma que ain en su momento de mayor esplendor, la metrépoli afirma su
naturaleza cadtica y vampiresca. Cristian Cisternas Ampuero, en Imagen de la ciudad en la
literatura hispanoamericana y chilena contemporanea (2011), indica sobre la traumatica
experiencia urbana del migrante que llega por vez primera a una metrépoli:

La experiencia de la ciudad, el torbellino social de la civilizacion, se constituyen desde ya

como espacio aversivo, oscuramente deseado, pero también temido. La madurez del sujeto
social avanza desde el entusiasmo por la ciudad hacia su rechazo; el viaje desde la pequefia
villa a la gran ciudad se articula en este mismo sentido. (71-72)
En ese instante, Maria, como la Guatona Romilia en Los papeleros, recuerda nostalgicamente las
bondades de su tierra y los ciclos vitales de “una temporalidad concreta que supone una experiencia
humana tnica, el transcurrir irrepetible de la vida” (Drucaroff 381). La pulsién de retorno al lugar
de origen emerge y una desconfianza general hacia la ciudad la asalta, mientras cree que es
Tarde para su memoria, y tarde, muy tarde, para su corazon colmado de amor por la tierra,
los vegetales, los minerales, las horas, el fuego y el trabajo. Tarde, muy tarde para rehacer
una vida entera de valores profundos y generosos, de costumbres, de rezos, de recuerdos,

de duro transcurrir.
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De pronto, el deseo irrefrenable de volver, de estar de nuevo alla en su casita ancha y blanca,
cerca de la lumbre con el chal de la abuela sobre las piernas y el sonido de las palabras mil
veces repetidas. Al amanecer, el pan caliente y la leche suave, espumosa. Ser la Maria de

todos los dias, de todos estos afios, la domina. (79-80)

Otra correspondencia entre Los papeleros y “Numero 50004 es el uso de una estructura
narrativa de final abierto. Sola, “en la misma ciudad incomprensible y fria” (80), ha llegado a su
destino. Durante su viaje interior-exterior experimenté la tension entre sus deseos de libertad y el
temor a ser fagocitada por la gran ciudad. No sabemos si logré cobrar el dinero del premio, no
obstante, en su doble desplazamiento transgredio fronteras que fisuran los modelamientos del
sistema falo-logo céntrico. Imaginamos que de ahi en adelante Maria intentara recuperar el orden

simbdlico de la madre, ya que ha experimentado una importante transformacién en sus procesos

de subjetivacion.
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Capitulo I11: Silvina Ocampo

3.1 Presentacion y problematizacion

Silvina Ocampo es seguramente una de las escritoras mas revisitadas por la critica
especializada durante los Gltimos cuarenta afios. Asi se refirio Rosario Castellanos sobre la escritora
argentina en Mujer que sabe latin... (2015): “Silvina Ocampo, que no es solo la hermana de ese
mito argentino -Victoria- ni la esposa y colaboradora de Adolfo Bioy Casares ni la amiga
intelectual de Jorge Luis Borges sino fundamentalmente la autora de una obra literaria en muchos
sentidos excepcional” (115). La reedicion de parte importante de su obra, la publicacién de
exquisitos monograficos en prestigiosas editoriales universitarias, solemnes homenajes
organizados por sus criticos(as) mas destacados(as) y la veintena de exhaustivos articulos que han
caracterizado su fecunda narrativa, nos (im)posibilitarian de ejercer alguna que otra apreciacion o
tentativa de (re)lectura de la gran constelacion escritural ocampiana. Sin embargo,
afortunadamente, el universo narrativo de esta autora gravita en un marco analitico de multiples
posibilidades y potencialidades, los cuales, por ejemplo, han sido advertidas por un renovado e
ingente grupo de lectores(as) que, en sus aproximaciones a los textos literarios de la escritora
argentina establecen (re)consideraciones al dispositivo de lectura asociado a la categoria de lo
fantastico'’® con el objetivo de provocar un “desplazamiento capaz de problematizar ciertas

certezas que rapidamente sedimentan como inalterables, y hacen colapsar los presupuestos de

119 «Los cuentos de Silvina Ocampo subrayan una de las caracteristicas que definen a la literatura fantastica: la
determinacion de contornos, su asimilacion e inmediato borramiento en la conformacién de categorias narrativas. Esta
inestabilidad en la configuracion del espacio, del tiempo y de los personajes en la obra de Ocampo responde a un
movimiento de concentracion y expansién que remite al concepto filoséfico de limite, ya considerado por los griegos
-Pitdgoras, Anaximandro y Platdn-, en el cual lo finito y lo infinito se intrincan en un confrontamiento constante”
(Adriana Mancini “Sobre los limites. Un analisis de La furia y otros relatos de Silvina Ocampo” 271).
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aquellos modelos normativos de identidad y andlisis politico que se van consolidando y

cristalizando como ‘verdades’ indiscutibles” (Flores 39-40).

Es nuestro deseo unirnos a esa colectividad de lectores(as) que ven en los escritos
ocampianos de cardcter fantastico una productividad textual de alcance feminista, una
construccion-de-mundo alternativa que aporte mas preguntas que respuestas, donde imaginarnos a
nosotros(as) mismos(as) y a otros(as) de manera diferente, No obstante, para el sosiego de
algunos(as) guardianes de la amurallada ciudad letrada latinoamericana, nos comprometemos en
esta hereje lectura feminista de algunos cuentos de Silvina Ocampo a soslayar cualquier
interpretacion esencialista, moralista, militante o sorora. Por esa razén, tomando en cuenta la
advertencia de Carlos Gamerro en Ficciones barrocas (2010), no condenaremos a las narraciones

de Ocampo al

Problema de mucha critica feminista, como su madre la critica marxista y su hermana la
critica poscolonial, es que parte de las conclusiones para llegar, al cabo de un largo pero
predecible camino, hasta las premisas. En el caso de la critica feminista esquematica, se
debe demostrar que la autora construye imagenes positivas o afianzadoras (empowering) de
la mujer, y realiza una critica al patriarcado, porque es una mujer; y si se trata de un hombre,
que construye imagenes estereotipadas, esencializadoras, y aun degradantes o

discriminadoras, de lo femenino. (152)

Comulgamos con Gamerro en el despropdsito que significa, principalmente en la produccion
escritural de Silvina Ocampo, rastrear un imaginario femenino estable o de pristina integridad
militante feminista. En realidad, sin &nimo de anticipar conclusiones predictivas, nos parece que el
amplio repertorio de personajes femeninos ocampianos poseen la particularidad de representar la

filigrana de subjetividades femeninas que caracterizan las ambigiiedades, contradicciones,
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complicidades androcéntricas, zonas oscuras, sensibilidades en disputa y vastas complejidades del

sujeto femenino!?,

Andrea Ostrov, en su articulo “Género, tela y texto en la escritura de Silvina Ocampo”,

sefiala sobre la construccidn de género elaborada por Ocampo en sus relatos que

[L]a identidad de género, entonces, lejos de constituir una sumatoria de tributos esenciales
correspondientes a hombres y mujeres, aparece, en la narrativa de Silvina Ocampo, como
inseparable de la practica misma del género. La identidad es, en Gltima instancia, su propia
puesta en escena, su actuacion; en consecuencia, siempre sera oscilatoria, inestable,

producto de intercambios, relaciones, roles, lugares y vestidos. (303-304).

A pesar de que, Carlos Gamerro se muestra reticente a los esfuerzos de lecturas feministas como
las realizadas por Patricia Klinkgberg en su estudio titulado Fantasies of the Feminine (1999), si
confirma dos importantes particularidades de la narrativa ocampiana que apoyan nuestra intencion
de acercarnos a algunos relatos del libro La furia y otros cuentos (1959) desde una perspectiva
critica feminista. En primer lugar, sentencia que en ese trabajo literario “aparece y abunda una clase
de cuentos que se han vuelto proverbialmente ocampianos: historias de mujeres rivales que se
odian, de venganzas femeninas ejercidas preferentemente sobre mujeres: el triunfo de la nifia, la
sirvienta, la fea la despechada, la mosquita muerta, sobre la madre, la sefiora, la bella, la femme

fatale o la mujer avasalladora” (151). Ante el comentario de Gamerro nos queda la certeza sobre

120 sjlvia Larrafiaga ilustra la existencia de una robusta critica literaria que, utilizando la perspectiva de género, ha
revelado importantes hallazgos analiticos respecto al desmantelamiento de los clasicos binarismo en el orden de
géneros presentes en los personajes ocampianos. Leemos en “La furia y otros cuentos: los juegos desesperanzados de
Silvina Ocampo” los siguientes antecedentes: “En un trabajo de 1985 Noemi Ulla destacaba la libertad, sin precedentes
en la historia de la literatura argentina, que la narrativa de Silvina Ocampo le concedia a la mujer. Para Ménica Zapata
en cambio el margen de maniobra del que dispone la mujer es infimo. Terciaremos por nuestra parte diciendo que en
varios cuentos de La furia donde se trata de parejas o de relaciones entre hombres y mujeres el margen resulta
igualmente reducido para ambos, y en muchos de ellos por otra parte es la mujer quien parece llevar la voz cantante.
Ya sea para bien o para mal, en varios relatos la mujer actda y el hombre asiste pasivamente a la consecuencia de esos
actos en su propia vida” (241-242).
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la heterogeneidad de subjetividades femeninas y la ausencia de identidades unidimensionales en
los personajes femeninos. En segundo lugar, La furia... se alza, segun el escritor y académico
argentino, como la obra més representativa de Silvina Ocampo, pues “consolida y consagra” (157)
un modelo narrativo significativo del estilo ocampiano, fendmeno que nos permitiria establecer
algunas regularidades semanticas en nuestro supuesto de lectura que busca indagar algunas

convergencias feministas en un determinado corpus de cuentos extraidos del libro.

Como se ha dicho, la figura de Silvina Ocampo ha sido ampliamente reconocida por el
campo cultural latinoamericano, aunque no siempre fue unanimemente aclamada por la escena
literaria de la época. También experiment6 los prejuicios de género propios del contexto de
mediado del siglo XX en el Cono Sur. José Amicola, en “Silvina Ocampo y la malséance”, examina
las imposiciones sociales que pesaron sobre la labor escritural de Silvina Ocampo y Mary Shelley
-en el caso de la novelista inglesa revisa una carta que le escribié Lord Dillon a la hija de Mary
Wollstonecraft, refiriéndose a las incongruencias entre la femineidad de Shelley y su obra
Frankenstein (1818)-, particularmente centra su atencion en la recepcion critica de Borges sobre

su amiga intelectual Silvina, afirmando que:

Borges parte de la suposicion, como lo ha hecho Lord Dillon antes, de que una joven de la
alta burguesia no puede expresar nada que salga de los limites de la ternura y el amor. De
aqui solo hay un paso a la comun determinacion de los varones que tienen el poder de juzgar
que ni Mary Shelley ni Silvina Ocampo habrian podido dar cauce en sus ficciones a las
monstruosidades que ambas han concebido para sus respectivos territorios literarios si no
hubiera en ellas algo de monstruosas, en tanto escaparon a un decoro que las mujeres nunca
deberian haber infringido. Estas prescripciones genéricas revelan la incomodidad de los

varones ante manifestaciones que no habrian censurado en sus pares masculinos. (131)
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Por otro lado, John King, renombrado estudioso de la revista Sur, nota que “Silvina Ocampo sigue
siendo, posiblemente, la escritora mas menospreciada del grupo Sur, carecidé del formidable

impulso social de su hermana y también quedd bajo la sombra de Borges y Bioy” (149).

Continuando con las valoraciones que cuestionaron la maestria literaria de Silvina Ocampo,
Mariana Enriquez nos ofrece un fragmento de la resefia que Abelardo Castillo, uno de los cuentistas
mas importantes de la Argentina, ademas de director de las revistas El grillo de papel y El

escarabajo de oro, profirié en 1960 a propdsito de La furia...:

La autora sin duda, escribe bien, tiene un estilo particularmente elegante, puede ser astuta,
pero no articula con exactitud el riguroso mecanismo del cuento. El circulo magico, la
inventada realidad donde un narrador introduce al que lee, obligandolo a creer en
resucitadas, horlas o pescadores sin sombra, esa que angustia en Kafka y escuece en Chéjov:
la atmoésfera del relato, no aparece aqui. Hay, es verdad, una constante tenebrosa,
malvadisima, una suerte de frivolo draculismo que se repite en todas las historias, pero la

frivolidad no es intensa. (La hermana menor, 178-179)

Si las voces criticas contemporaneas que han recobrado literariamente este libro declaran que los
cuentos de Silvina Ocampo asombran por su variedad y excepcionalidad, en La furia.. ., se advierte
una opcion estética incomparable y un lenguaje propio que definen su escritura como un profundo

malestar siniestro.

Los rasgos fundamentales que caracterizan esta dimension excepcional, en el caso de la
escritura de Ocampo, son de orden formal y conceptual (Castillo de Berchenko 177). Adriana
Castillo de Berchenko, respecto al libro de Ocampo publicado en 1959, insiste en que estas historias

la catalogan como una escritora atipica, ya que su trabajo narrativo “avanza secreto y decidido por
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comarcas extrafas, lejos del topico y la imagen falsa; fuera de los arquetipos alienantes y los mitos
artificialmente fabricados” (187). Los ejes isotopicos formulados desde dimensiones monstruosas,
patologizadas y transgresoras, permitirian en La furia... subvertir ciertas l6gicas falo-logocéntricas
en la produccion escritural ocampiana. Los relatos que integran el volumen La furia... “exponen,
subrayan, recrean siempre con originalidad y acierto las opciones éticas y estéticas refrendadas por
su autora” (Castillo de Berchenko 178). Resultan evidente “las preferencias de Ocampo por los
universos domésticos secretos, cerrados y asfixiantes; en ellos participan por igual personajes,

lugares y situaciones acordes con tales climas” (Castillo de Berchenko 179).

Rosalba Campra, por su parte, en “Sobre La furia, otros cuentos y las sorpresas de lo
previsible”, declara: “estas historias estdn construidas como recortes, o esquirlas, y no como
narraciones conclusas: de ahi su aura desconcertante. Se podria discutir si ésa es o0 no la naturaleza
de todo cuento breve, pero me parece innegable que la fragmentacidn aparece aqui como una
caracteristica subrayada con insistencia” (190). Por lo tanto, cada recodo de la realidad, entonces,
propone un derrumbe, pero la narracion lo enfrenta sin alharacas, reduciéndolo a motivo de un
mero traspiés, gracias a todo a la presencia de férmulas irdnicas, incongruencias, contrastes, que
desbaratan la potencialidad dramética de la situacion. Al respecto, Rose Corral apunta con relacién

a los relatos contenidos en La furia...:

La intensidad de lo no dicho y la destreza narrativa de la escritora para dosificarlo, acaban
colocandolo en el centro de las historias. El “peligro” no esta entonces en la superficie de
sus historias, la que se narra en un primer plano, sino en los intersticios de esta trama visible

con sus atmdsferas familiares, normales o incluso triviales, como lo ha dicho tantas veces
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la critical?t. También habria que decir que el gesto esencial de la estrategia narrativa de
Silvina Ocampo, se funda en la tension, el desajuste o el contraste, irdnico a veces, otras
violento, entre lo dicho y no dicho. Lo que dice el texto no corresponde a lo que se callay
puede ser incluso su contracara. [...] Lo no dicho participa activamente en la economia del
relato: es necesario por lo tanto construirlo, darle forma para no perder un elemento esencial

del sentido. (200)

De acuerdo con los dictdmenes anteriores de Castillo de Berchenko, Campra, Corral o Larrafiaga
existen argumentos de sobra para sostener que La furia y otros cuentos alojaria en sus personajes
femeninos una pulsion transgresora, vinculada a otras opciones estéticas disimiles al “analisis
psicologico ni el cuadro de costumbres, los Scilas y Caribdis en los que generalmente naufragan
los libros escritos por mujeres” (Castellanos “Silvina Ocampo y el mas aca”, 115). Creemos que
Ocampo opta por una estética fantastica con el objetivo de establecer una “confrontacion
problemaética entre lo real y lo imposible” ( Roas, Tras los limites de lo real 14) que expresa una
voluntad subversiva que fisura, transgrede y resignifica el régimen hipermetaférico del falo-

logocentrismo para, finalmente, socavar las representaciones sociales y culturales oficiales.

Indiscutiblemente “la literatura de Silvina Ocampo contiene una profunda reflexion sobre
la feminidad y numerosas reivindicaciones de los derechos de la mujer, asi como también una

critica sobre su situacion en la sociedad. Son numerosas las aproximaciones a la obra de Ocampo

121 Sylvia Molloy en “Para estar en el mundo: los cuentos de Silvina Ocampo” escribe: “Los titulos mismos de los
cuentos de Silvina Ocampo (volvemos a los titulos) son como piezas de un extrafio inventario o de un desvan donde
se acumulan cosas sin ton ni son: ‘Las fotografias’, ‘La propiedad’, ‘La boda’, ‘La piedra’, ‘Los objetos’, ‘El asco’,
‘Los grifos’, ‘La mufieca’, ‘La red’, y asi sucesivamente. De continuar la lista, acabariamos con una enumeracion
semejante a la de los libros de idioma, donde se rozan sin peligro el chaleco y el paraguas, la lapicera y el pizarron.
Pero los inventarios de Silvina Ocampo son menos innocuos que esos ejercicios. Entre el cuaderno y las fotografias,
entre la propiedad y la piedra, se insintan crimenes perfectos, pecados mortales, razas inextinguibles, epitafios romanos
y liebres doradas. Los inventarios de Silvina Ocampo inquietan porque mezclan sin jerarquizar lo alto y lo bajo, lo
catastrofico y lo trivial, lo prestigioso y lo vulgar, en un plano si se quiere democratico” (47). En consecuencia, un tipo
singular de acumulacidn sera un sello caracteristico de la narrativa de Silvina Ocampo.
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desde &ngulos feministas o desde analisis que parten de las especificidades de la literatura escrita
mujeres” (Sudrez 368). Yves Germain, Norah Dei Casi y Adriana Mancini sefialan que la narrativa
de Silvina Ocampo, fundamentalmente los relatos que componen La Furia..., estarian circunscritos
al espacio de la literatura fantastica, sin embargo, lo perciben como un objetivo literario
extraordinariamente alcanzado por Ocampo debido a su genialidad. En este apartado, empero,
intentaremos dar cuenta de los alcances éticos que el registro de lo fantastico opera en cuanto a
dispositivo estratégico desestabilizador del andamiaje del sistema sexo-género vigente en la década
de los sesenta, pues la narrativa fantastica “exige, asi, la presencia de un conflicto que debe ser
evaluado tanto en el interior del texto como en relacion al mundo extratextual” (Roa 37). Sélo
cobra significancia en el proceso de lectura. Es el propio lector(a), bajo un proceso de cooperacién
textual, percibe “la presencia de 10 imposible como una transgresion de nuestro horizonte de

expectativas respecto a lo real” (Roa 34) con las cuales codificamos lo posible y lo imposible.

En ese sentido, ;Como se despliega la propuesta de imaginacion critica ocampiana? ¢qué
tipo de transgresiones fantasticas elaboran los personajes femeninos en los relatos de Silvina
Ocampo? ;subvierten los érdenes de género y ordenes de clase el universo narrativo ocampiano?
¢se observan algunas convergencias feministas en sus cuentos? O, como teme Gamerro, sélo
engrosaremos la lista de inutiles esfuerzos por intentar establecer una lectura feminista a la obra de

Silvina Ocampo y pereceremos en nuestra aproximacion analitica?
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3.2 Algunas relaciones entre vida y obra'??: el caso de Silvina Ocampo

El cerco de misterio tejido alrededor de la figura de la escritora argentina Silvina Ocampo
tiene su fundamento en su origen de clase, heredera de una de las familias mas aristocraticas y ricas
de la Argentina. Su excentricidad, ingenio y talento literario, nos recuerda a la reina Cristina de
Suecia o a la emperatriz Isabel de Austria (Sissi), ya que al igual que estas iconicas figuras de la
monarquia europea se han tejido una serie de mitos y leyendas alrededor de Silvina Ocampo, sobre
todo lo referente a su sexualidad, dimensién de su vida personal que cuenta a su haber con varios
rumores sostenidos en el imaginario hedonista de los grupos privilegiados, en el “exceso decadente
de los ricos bohemios, gran fantasia libertina” (Enriquez 59) que abund6 durante la primera mitad

del siglo XX.

El invierno de 1903, 28 de julio, nace en la mansién familiar ubicada en la calle Viamonte
#550, ciudad de Buenos Aires, la sexta y Gltima hija'?® del matrimonio compuesto por Manuel
Ocampo, destacado ingeniero, y Ramona Aguirre. Silvina Inocencia Maria Ocampo Aguirre

recibi6 una formidable formacidn intelectual, teniendo en cuenta que su familia estaba emparentada

122 para un retrato acabado de la vida de Silvina Ocampo revisar el excelente estudio realizado por Mariana Enriquez
La hermana menor (2014). Los antecedentes de la relacién entre la vida y obra literaria de Silvina Ocampo expuestos
en este apartado, fueron modulados a la luz de la iluminadora investigacion de Enriquez y a la detallada cronologia
(1903-1993) confeccionada por Nora Dominguez y Adriana Mancini, contenida en el libro La ronda y el antifaz.
Lecturas criticas sobre Silvina Ocampo (2009). La mayoria de las citas son extraidas de ambos trabajos.

123 | as otras hijas del clan Ocampo-Aguirre fueron: Victoria, Angélica, Francisca, Rosa y Clara. Es con esta Ultima
hermana, Clara, que Silvina mantuvo un estrecho vinculo fraternal, las separaban solamente cinco afios de diferencia
y era su comparfiera de juegos habitual. A los trece afios Clara Ocampo fallece victima de diabetes infantil,
acontecimiento que es recogido por Noemi Ulla en Encuentros con Silvina Ocampo (2003), donde Silvina rememora:
“Nadie me dijo que estaba muriendo. Habia un barrullo en la casa... y era de noche, yo me hacia la que estaba
durmiendo, pero miraba a ver qué pasaba. Habia un movimiento en la casa completamente inaudito a esa hora. Después
mi madre estaba rodeada de sefioras, me llamaron a la sala para que saludara a las visitas y mi madre estaba toda de
negro. Entonces yo me acerqué a darle un beso a mamay ella me dijo: * ¢ Sabés que Clarita se fue al cielo? ". Yo supe
que esa frase era una cosa oscura, horrible como un precipicio” (cit. por Enriquez 19).
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con lo mas granado de la elite bonaerense!?*. Fue educada por un nutrido ejército de institutrices

125 las cuales impartian clases de idiomas!?® (francés, inglés e italiano) porque “la

extranjeras
lengua extranjera rodeo a esas nifias como una atmosfera y la respiraron como si fuera aire” (Sarlo
119), ademés del estudio de aritmética, ciencias naturales, dibujo, historia y catecismo. Es de
publico conocimiento que el espafiol no era la lengua materna de las célebres hermanas Ocampo.
Silvina desde pequefia manifest6 su predileccion por escribir en inglés pues la gramética espafiola
le producia cierto grado de frustraciéon. Recorriendo los amplios salones, subiendo y bajando las
clasicas escalinatas de marmol o jugando entre los exquisitos muebles que ocupaban la casa de
Viamonte, su lugar favorito se ubicaba en el Gltimo piso donde se emplazaban las dependencias
del servicio. Alli Silvina nifia se refugia del reino de los mayores, encuentra en ese cuarto afecto,

inventiva y contencién prodigado por las planchadoras, costureras, nifieras o cocineras que

trabajaban en su casa.

Respecto al influjo crucial que durante su infancia'?’ provocaron los sirvientes de la casa

en Viamonte en su obra literaria, Mariana Enriquez escribe:

124 Nora Dominguez y Adriana Mancini citan de la Autobiografia de Victoria Ocampo, publicada en seis tomos durante
los afios 1979 y 1984, la siguiente declaracion que corrobora la procedencia oligarquica de su estirpe: “La cosa habia
ocurrido en casa, o en la casa de al lado, o0 en la casa de enfrente: San Martin, Pueyrredon, Belgrano, Rosas, Urquiza,
Sarmiento, Mitre, Roca, Lopez, [...] Todos eran parientes o amigos” (Dominguez-Mancini 9).

125 |_as nifias Ocampo no asistian a la escuela pues eran educadas en casa bajo la tutela de institutrices y nifieras.

126 «“Como le contarfa mas tarde a Noemi Ulla en el libro de conversaciones Encuentros con Silvina Ocampo: “[de
nifia] la sintaxis me parecia més bien despreciable. Esa sintaxis, la del espafiol. Porque en francés me hicieron estudiar
mucha gramatica, y yo detestaba la gramatica [...] En inglés no, como no me ensefiaron gramatica en inglés, yo me
guiaba siempre por la intuicién. Cuando tenia que guiarme por leyes de gramatica, no funcionaba. Yo necesitaba
funcionar con la intuicién” (cit. por Gamerro 124).

127 “Ocampo privilegia la infancia sobre la edad adulta como espacio apropiado para subvertir las estructuras sociales;
asi, la mirada infantil serd el instrumento para socavar las bases estructurales y transgredir los limites establecidos. Las
estructuras de poder son objeto de reflexion y el punto en el que se concentran los esfuerzos de transgresion” (Suérez
“El tratamiento subversivo de los estereotipos de género y edad en la obra de Silvina Ocampo” 375).
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Gran parte de la literatura de Silvina Ocampo parece contenida ahi: en la infancia, en las
dependencias de servicio. De ahi parecen venir sus cuentos protagonizados por nifios
crueles, nifios asesinos, nifios asesinados, nifios suicidas, nifios abusados, nifios pirdmanos,
nifos perversos, niflos que no quieren crecer, nifios que nacen viejos, nifias brujas, nifias
videntes; sus cuentos protagonizados por peluqueras, por costureras, por institutrices, por

adivinas, por jorobados, por perros embalsamados, por planchadoras. (17)

De la infancia también proviene su gusto por el dibujo y la pintura. En ese sentido, como
lacidamente observa Mariana Enriquez, fue “pintora’?® antes de ser escritora” (22). Carlos
Gamerro, en Ficciones barrocas, también coincide en que la formacidn inicial de Silvina proviene
de la expresion pictorica, pues “el dibujo aparece como modelo o desideratum, ademas, por un
motivo netamente formal: las reglas del dibujo son optativas, se puede dibujar (y todos los nifios
lo hacen) sin respetar las leyes de la perspectiva, o de la proporcion; en cambio, no se puede hablar
o escribir sin respetar las leyes gramaticales” (124). Luego de la muerte de su padre, el 18 de enero
de 1930, decide ir a Paris a estudiar pintura, disefio y dibujo, son sus maestros Giorgio de Chirico
y Fernand Léger, ambos reconocidos artistas plastico: el primero fundador del movimiento
pictérico la Scuola metafisica y principal antecedente de los surrealistas; el segundo un notable
pintor cubista. Durante su estancia en Paris particip6 en el denominado “grupo de Paris”, circulo
integrado por un pufiado de jovenes pintores argentinos que trataban de forjar una carrera en la
capital francesa. Entre sus miembros podemos mencionar a: Horacio Butler, Norah Borges, Luis

Saslavsky, Xul Solar, Petit de Murat, Antonio Berni, entre otros. A su regreso a Buenos Aires el

128 «“En 1940 aparecio en el N° 71 de la revista Sur una de las poquisimas referencias a Silvina Ocampo como artista

plastica. Es una resefia de Julio E. Payro sobre una muestra en Amigos del arte en la que exponian Xul Solar, Norah

Borges y Silvina. Dice: ‘Las obras de Ocampo se lucen por el dominio de la forma, la fuerza de los 6leos, el vigor de
los carbones, la simplicidad de las acuarelas, la sugestion de los desnudos’” (Enriquez 28).
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Pintor Emilio Pettoruti, interesado por los dibujos de desnudos realizados por Silvina, le propone
montar una muestra de grandes dimensiones de aquellos dibujos en la metrdpoli parising;
finalmente, para no escandalizar ni desafiar a Ramona Aguirre, su madre, opta por rechazar la
oferta de Pettoruti. Aunque la influencia de la pintura es indiscutible en la obra literaria de Silvina
Ocampo, sobre todo pensando en el impulso metafisico que De Chirico le otorgd desde su trabajo
plastico, lo mas relevante de este didlogo interdisciplinar es su radical distanciamiento del realismo

como estética y su predileccidn por las méascaras en su narrativa de orden delirante.

Al inicio de la década del treinta Silvina Ocampo regresa a su pais. Al desembarcar en el
puerto de Buenos Aires se encuentra con una ciudad que se moderniza vertiginosamente, abierta a
nuevas experiencias culturales adscritas a los pujantes discursos de la modernidad latinoamericana.
La arena literaria alberga irreverentes renovaciones estéticas!?®. Las mujeres no se quedan atrés.
Comienzan a disputar un lugar protagonico en la esfera publica, por ejemplo, Alfonsina Storni,
escritora profesional “defiende la independencia de la mujer a través de sorprendentes notas que
desde 1919 publica en La Nacién y en la seccion femenina de medios dominados sobre todo por
hombres” (Dominguez y Mancini 14). Victoria Ocampo, hermana mayor de Silvina, una de las
mujeres mas importantes del campo cultural argentino durante la primera mitad del siglo XX,
resuelta feminista y ferviente antiperonista, fund6 en 1931 la revista literaria Sur, que persistira en

su labor de difusion y gestién cultural de forma regular hasta 1970.

Sur surgi6é como una plataforma intelectual que buscaba establecer didlogos entre el

pensamiento latinoamericano y las nuevas tendencias artisticas que se gestaban en el contexto

129 Sobre la historia cultural argentina, especificamente el periodo que abarca desde 1920 a 1930, constltese Una
modernidad periférica: Buenos Aires 1920 y 1930 (1988), La imaginacion técnica. Suefios modernos de la cultura
argentina (1992) y La maquina cultural. Maestras, traductores y vanguardistas (1998) de la critica y académica
argentina Beatriz Sarlo.
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internacional entre las décadas de 1930 y 1970. Los principales ejes teméticos contenidos en los
articulos publicados en la revista polemizaron sobre literatura, filosofia, politica e ideologia y, por
supuesto, con un claro espiritu antifascista. Otra importante revista argentina que emprendid duros
debates intelectuales con la linea editorial de Sur fue Contorno, dirigida por los hermanos Vifias e
integrada por jovenes criticos como Juan José Sebreli, Carlos Correas, Oscar Massota, Ramon
Alcalde, Ledn Rozitchner, Noé Jitrik, Adelaida Gigli, Adolfo Prieto, los cuales cuestionaban los
valores estéticos y politicos de “escritores ricos, respetables y cultos” (Enriquez 144). La revista
de Victoria Ocampo congregd a notables personalidades del mundo literario nacional e
internacional. Entre sus colaboradores, cont6 con Gabriela Mistral, Federico Garcia Lorca, Waldo
Frank, Pablo Neruda, Jorge Luis Borges, Adolfo Bioy, Pedro Henriquez Urefia, Alfonso Reyes,
Alejandra Pizarnik, Enrique Pezzoni, Sylvia Molloy, José Bianco (redactor de la revista desde 1938

a1961), Juan José Hernandez, entre muchos otros.

Silvina Ocampo empieza a escribir en revista Sur a mediados de los afios treinta. Contribuye
con cuentos, poemas Yy traducciones. La editorial'*® del mismo nombre le publica en 1937 Viaje
Olvidado, su primer libro de relatos'®!, reeditado por Emecé el afio 1998 con prélogo de Noemi

Ulla. También aparecio en el n° 35, agosto de 1937, la inteligente e inflexible resefia’*? de Victoria

130 Creada dos afios después de la fundacion de la revista, fueron publicados bajo el sello editorial Sur connotados
autores, entre los cuales se puede citar a: Carl Gustav Jung, Juan Carlos Onetti, Virginia Woolf, Vladimir Nabokov,
Jack Kerouac, Aldous Huxley, Federico Garcia Lorca, Jean-Paul Sartre, Horacio Quiroga y Albert Camus.

131 En los afios cuarenta empieza a escribir poesia sin abandonar nunca la practica del cuento. Ahora bien, su poesia a
diferencia de su narrativa tiene un tono mas rigido y carente de los excesos que presentan sus cuentos. En sus poemas
no percibimos esas arriesgadas opciones literarias que ejecutan sus personajes en los cuentos. Podriamos decir que es
una poeta menor y controlada, en cambio, es una talentosa y audaz narradora.

132 Mariana Enriquez recoge parte de las valoraciones que Victoria profirié a Viaje Olvidado y cita: “Todo esté escrito
en un lenguaje hablado, lleno de imégenes felices —que parecen entonces naturales- y llenos de iméagenes no logradas
—que parecen entonces atacadas de torticolis-. ;No seran posibles las unas sino gracias a las otras? Es ése un riesgo
que a mi juicio debe afrontar... Estos recuerdos me lanzaban sefiales en el lenguaje cifrado de la infancia que es el del
suefio y la poesia. Cada pagina aludia a casas, a seres conocidos, en medio de cosas y seres desconocidos como en
nuestros suefios. Como en nuestros suefios, rostros sin nombre aparecian de pronto en un paisaje familiar, y voces
extrafias resonaban en un cuarto cuya atmosfera era ya un tuteo. Conociendo el lado de la realidad e ignorando la
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Ocampo acerca de Viaje Olvidado: Silvina “no le vio el lado positivo a la resefia —la primera que
recibia en su vida-, que la enojo. Hay otro disgusto®®® anterior: Silvina, antes de su publicacion, le
habia dado el manuscrito de Viaje Olvidado a Victoria, para que lo leyera. Y Victoria lo perdio”
(51). Carlos Gamerro realiza una interesante lectura de la resefia a Viaje olvidado confeccionada
por Victoria, vislumbrando que en esa demoledora critica se cuelan los temores de la hermana

mayor respecto a la genialidad literaria de la hermana menor. En palabras de Gamerro:

Esta critica provoca, méas que indignacion, verglienza ajena -es tan evidente que Victoria ha
descubierto con indecible espanto que su timida hermanita le pasa el trapo en lo que a
talento literario se refiere. De hecho, en el acto de escribirla parece estar actuando un libreto
escrito por aquella, una de esas historias de dobles y rivales donde la mujer que se lleva el

mundo por delante es derrotada por la mosquita muerta. (135)

Sin embargo, tiempo después comienza la critica a gestar resefias bibliograficas que definen
tempranamente lo que se considerara la “estética ocampiana”. Durante la década del sesenta,
reveladores seran las lecturas criticas de Alejandra Pizarnik, Sylvia Molloy, Eugenio Guasta 0 José
Bianco. Justamente, Gamerro recupera la positiva valoracion de José Bianco sobre Viaje Olvidado,
en la cual se opone considerablemente a la lectura de Victoria: “Algunos [de los relatos] se acercan

al surrealismo, pero en ellos predomina un elemento de autenticidad por lo general ausente en las

deformacion que esa realidad habia sufrido al mirarse en otros ojos que, en los mios, y al apoyarse en esos suefios, me
encontré por primera vez en presencia de un fendmeno singular y significativo: la aparicion de una persona disfrazada
de si misma” (cit. por Enriquez 51).

133 Otra desavenencia, acontecida en la infancia de Silvina, marcaria de forma importante su relacion con su hermana
mayor. Todo comenz6 el afio 1912 cuando Victoria Ocampo se casé con Luis Bernardo de Estrada y en su viaje a
Europa se llevo a Fanni, la nifiera de Silvina, “la mujer que Silvina mas queria en el mundo, la que la mimaba, la que
la cuidaba. Todos sabian que la relacion de Fanni y Silvina era de madre e hija, pero nadie se atrevid a negarle la criada
a Victoria: ya a los 22 afios tenia un caracter poderoso que soportaba mal el rechazo a sus caprichos. Como sea, Victoria
se llevé a Fanni y las dos vivieron juntas hasta la muerte, en una relacion intrincada y fascinante. Silvina no se lo
perdono nunca” (Enriquez 47-48).
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obras de esta escuela literaria [...]. Silvina Ocampo crea una atmdsfera libre y poética donde la
fantasia, en vez de alejarnos, nos aproxima a la realidad” (cit. por Gamerro 136). Ya en esta resefia
del primer libro de Ocampo, Bianco destaca como los elementos fantasticos y poéticos de la
narrativa ocampiana no funcionan como mecanismo escapistas, Sino que trastornan nuestra
concepcion de la realidad, obligandonos a repensar nuestra idea sobre el funcionamiento del

mundo.

Ademas de su primer libro, publicd un vasto catalogo de obras literarias que sucedieron a
su Opera prima: Autobiografia de Irene (1948), La furia y otros cuentos (1959), Las invitadas
(1961), Los dias de la noche (1970), Y asi sucesivamente (1987), Cornelia frente al espejo (1988),
volUimenes que corresponden a sus libros de cuentos. Ademas, explord la literatura infantil con un
poemario titulado Canto escolar (1979) y cuatro libros de cuentos: El cofre volante (1974), El
tobogéan (1975), El caballo alado (1976) y La naranja maravillosa (1977). No s6lo se dedicé a la
narrativa sino también cultivo la poesia. Entre sus libros de poemas estan editados Enumeracién
de la patria (1942), Espacios métricos (1945), Los sonetos del jardin (1946), Los nombres (1953)
y Lo amargo por dulce (1962). A la novela policial escrita a cuatro manos con Adolfo Bioy Casares,
Los que aman odian (1946), se sum6 La promesa (2010), novela péstuma. En la linea de las
colaboraciones destacan los poemarios Arboles de Buenos Aires (1979) con fotografias de Aldo

Sessa y Breve santoral (1985) con ilustraciones de Norah Borges®**.

134 En la cronologia elaborada por Dominguez y Mancini, aludida con anterioridad, entregan antecedentes respecto a
nuevos proyectos de reedicion de la obra ocampiana: “A partir de 2006, Sudamericana ha concretado un proyecto de
ediciones de textos inéditos y reediciones de sus libros de cuentos. Han sido publicados Invenciones del recuerdo, Las
repeticiones y otros relatos inéditos, La torre sin fin y Ejércitos en la oscuridad; entre las reediciones, La furia y otros
cuentos, y ha prometido Cornelia frente al espejo, altimo libro que Silvina Ocampo nos ha legado en vida” (cit. por
Dominguez y Mancini 32).
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Llegados a este punto, sigue siendo la Antologia de la literatura fantastica (1940),
recopilacion a cargo de Silvina Ocampo, Borges y Bioy*3®, un referente indiscutible sobre el género
en Argentina y el Cono Sur. El proyecto de cooperacion literaria expresé la compleja relacién de
escritores que mantenian Ocampo y Borges. Cada uno practicaba una idea bastante distinta respecto
a la autoria del concepto y los criterios de seleccion antoldgica'®®. Silvina afirma: “Yo me
entusiasmé con las antologias de cuentos de horror, cuentos policiales y fantésticos que existian en
la literatura inglesa. Habia muchisimas cosas de fantasmas y dije ¢por qué no hacemos una

99
1

antologia de cuentos fantasticos aqui, que no existe? La idea salié de mi” (cit. por Enriquez 189).
En cambio, Borges declara en una entrevista que “Ese libro lo hicimos Bioy y yo, realmente ella
[Silvina] ha colaborado poco” (cit. por Enriquez 189). A pesar de esto, es conocida la amistad entre
Jorge Luis Borges y Silvina Ocampo. De hecho, la primera ficcion borgeana, “Pierre Menard, autor
del Quijote”, aparece en 1939 en el n°56 de la revista Sur y estd dedicado a Silvina. Ella, por otro
lado, lo recibe casi todas las noches a cenar en las casas que compartié con Bioy (la estancia Rincon

Viejo, en la casa de veraneo Villa Silvina en Mar del Plata o el departamento de la calle Posadas

en Buenos Aires) y le escribe dos poemas. El primero se titula “Homenaje a Borges” (1973) y el

135 «“B] género fantastico argentino que practican Borges, Bioy Casares, Silvina Ocampo y Cortazar, y luego sus
numerosos epigonos, es una creacidn original, es decir, no derivada por imitacion de modelos inmediatos, que luego
si funcionara como modelo para otras literaturas. Surge no de una continuidad, sino de un corte en la tela
fundamentalmente realista de lo que hasta entonces habia sido nuestra literatura” (Gamerro 72).

136 para Natalia Biancotto en su articulo “Del fantéstico al nonsense. Sobre la narrativa de Silvina Ocampo”, en la
Antologia de la literatura fantastica prevalecieron mas las ideas borgeanas, las cuales se proyectaron en una lectura
errénea por parte de la critica al leer desde el género fantastico la obra de Ocampo. Afirma Bianccotto: “El género
fantastico en Silvina Ocampo es en gran medida un efecto de la Antologia que compil6 junto con Borges y Bioy. Esto
quiere decir que las lecturas de su obra desde el fantastico son el resultado de un malentendido intencional: los
antélogos (¢ especialmente Borges?) confundieron, convenientemente, un criterio hedonico con uno genérico. Y si se
considera, en este sentido, que la Antologia funciona como parte del operativo borgeano de posicionamiento de ciertos
escritores, obras, y sobre todo, de cierta concepcion de la literatura, la colocacion de Silvina Ocampo en el terreno de
la literatura fantéstica procederia menos de los rasgos caracteristicos de sus relatos que del efecto provocado por las
declaraciones borgeanas y las interpretaciones criticas de sus enunciados” (40). Sin embargo, las observaciones de
Bianccotto estdn enmarcadas en una definicion muy restringida del género fantastico, especificamente la relativa a los
trabajos de Todorov. En cambio, las revisiones contemporaneas del género ofrecen un nuevo enfoque que vuelve
plausible seguir leyendo los efectos fantésticos construidos por Silvina Ocampo en su narrativa sin hacer calzar toda
su produccion escritural en esa categoria estética.
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segundo se llama “Hablo con Borges” (1987). En concreto, existia una tension profesional entre
ambos, en el caso de Borges, seguramente motivada por los prejuicios de corte machista que
recaian en Silvina por ser mujer. Ademas, no debemos olvidar que su complice literario fue siempre
su mejor amigo Adolfo Bioy Casares. Carlos Gamerro sostiene que este periodo se caracterizaria
por el “repliegue de Silvina, desde el cual opera a través de otros, desde la sombra, y planea su
regreso” (138). No obstante, entendemos esta apreciacion como la conformaciéon del trabajo
colectivo desarrollado por este inigualable trio creativo, aunque la figura mas sefiera de los tres

haya sido Jorge Luis Borges.

Silvina Ocampo y Adolfo Bioy Casares contrajeron matrimonio el 15 de enero de 1940,
luego de convivir extramatrimonialmente durante seis afios en la estancia Rincon Viejo (ubicada
en la localidad de Pardo, Las Flores, provincia de Buenos Aires), propiedad de la familia de Adolfo.
En este lugar se gesto el mayor éxito literario de Bioy, La invencion de Morel (1940), un clésico
de la literatura en espafiol. Silvina era once afios mayor que su esposo, pero este detalle no era un
tema para la pareja los primeros afios de feliz matrimonio. La leyenda urdida en torno al amor
libérrimo vivido por los Bioy-Ocampo se nutre de varios rumores; algunos nunca comprobados,
mientras otros corroborados a través de cartas, memorias y diarios publicados con posterioridad.
Por una parte, Adolfo nunca se privo de otras mujeres mientras estuvo casado con Silvina. Sobre
ella “la referencia es casi automatica: era lesbiana. O era lesbiana y estaba enamorada de Bioy. O
era bisexual. Cuando empiezan las preguntas, el reclamo por precisiones, empiezan las vaguedades
o las reticencias” (Enriquez 125). Su relacion con la poeta Alejandra Pizarnik seria, en efecto, la
que cuenta con mayores elementos que la ratificarian, pues las cartas de Alejandra a Silvina, la

mayoria en un tono apasionado, se publicaron postumamente. Lamentablemente, la mayoria de los
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biografos, amigos y estudiosos de la obra de Silvina prefieren negar el romance y desean creer que

era una relacién unilateral, en la cual solamente Alejandra estaba enamorada.

Otra relacion lésbica, con carécter de escandalo silenciado, al punto de ser considerado “la
leyenda o rumor o hecho admitido y silenciado —en cualquier caso incomprobable: todos los
testigos han muerto- es el romance de Silvina y Marta Casares, la madre de Bioy” (Enriquez 31).
Es conocida la amistad entre Marta Casares y Silvina Ocampo. Ambas, al pertenecer a una pequefia
elite, frecuentaban los mismos lugares, en cuyos encuentros estrecharon sus vinculos. Por ese
motivo, Marta siempre quiso que su hijo conociera a Silvina y se la recomendd como “la mas
inteligente de las Ocampo”. El rumor se origina en los salones de la clase alta portefa,
especificamente, de un célebre dandy argentino, Arturito Alvarez. Su testimonio fue consignado
en Historia secreta de los homosexuales en Buenos Aires (1996), ensayo del sociologo argentino
Juan José Sebreli, donde se hace referencia al caso de un joven de la alta burguesia bonaerense que
para salvar a su madre del escandalo social del lesbianismo tuvo que casarse con una mujer.
Sabemos que Marta Casares “sufrié cuando Silvina se casé con su hijo. Incluso llor6, segin cont6
el propio Bioy, pero después todo se recompuso y, cuando enfermd gravemente en 1951, Bioy y
Silvina se mudaron a su casa para acompanarla hasta su muerte, en 1952 (Enriquez 32). ¢La madre
lloraria por la pérdida de su unico hijo? ;Le angustiaria que Silvina fuera onces afios mayor que
Bioy? O ¢sufriria por la amante desposada por su hijo? La respuesta a esas interrogantes solamente
puede ser respondida por sus protagonistas y ninguno puede ya hacerlo, por lo tanto, es uno mas

de los misterios que rodearon a la pareja de escritores y que a esta altura poco y nada importa.

Capitulo aparte merecen las constantes infidelidades de Bioy, pues, ademas de la literatura,
lo que mas le gustaba en la vida eran las mujeres. Por ejemplo, mantuvo un romance por casi mas

de diez afios con Silvia Angélica, mas conocida por todos como Genca, hija de Francisca Ocampo;
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era la sobrina de Silvina. Por otro lado, a raiz del viaje a Europa y Estados Unidos que realizaron
Silvina y Bioy en 1949 e invitaron a Genca, surgio el mito que ambos compartian sexualmente a
Genca. Sobre el supuesto trio “muchos amigos, conocidos y bidgrafos dicen que es s6lo un rumor
dafiino, que le causo a Silvina graves problemas familiares. Las cartas que podrian confirmar o
negar el trio permanecen inéditas” (Enriquez 59. Otro elemento que desmentiria la version del trio
es la nula relacion afectuosa entre tia y sobrina que, pese a vivir en el mismo edificio de la calle

Posadas®™’, jamas se visitaban en sus respectivos departamentos ni menos hablaban por teléfono.

La amante més famosa y adorada apasionadamente por Bioy fue la escritora mexicana
Elena Garro, esposa de Octavio Paz por veintidds afios. Se conocieron en el aquel viaje a Europa
de 1949 en la ciudad de Paris. Considerando que ambos escritores residian en diferentes paises'3,
la relacion se sostuvo principalmente a través de cartas y llamadas telefonicas. Solamente
concretaron tres grandes encuentros (1949, 1951 y 1956). Luego de dos décadas de intenso
intercambio epistolar, los amantes deciden dar fin a la relaciéon el afio 1969. En la novela
autobiogréafica Testimonio sobre Mariana (1981), Elena Garro proporciona un minucioso relato de
la primera etapa del apasionado idilio. Sin mucho esfuerzo por encubrir la verdadera identidad de
los involucrados en el tridngulo amoroso, elabora en el caso de Silvina su alter ego llaméandola

Sabina, personaje de caracteristicas siniestras y pavorosas. La escritora mexicana retrata

137 El edificio de la calle Posada le pertenecia integramente a la familia Ocampo: “fue construido en 1932 por el famoso
arquitecto Alejandro Bustillo, a pedido de Manuel Ocampo, que queria un piso para cada hija. EI primer piso con un
patio que, en desnivel, llega hasta la planta baja, era de Victoria; el segundo de Angélica, el tercero de Rosa, el cuarto
de Francisca y el quinto y sexto de Silvina, que de alguna manera habia heredado el que le habria correspondido a
Clara, su hermana muerta” (Enriquez 96).

138 Repudiada por la escena intelectual mexicana, luego de responsabilizar a los intelectuales de izquierda (entre ellos
a Carlos Monsivais, Rosario Castellanos y Leonora Carrington) de haber provocado la matanza de Tlatelolco en 1968,
Elena Garro se autoexilia durante veinte afios con su hija Laura Helena en Madrid, Paris y Nueva York. Regresa a
Meéxico recién el afio 1993 y cinco afios después fallece victima de un cancer pulmonar en la ciudad de Cuernavaca.
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descarnadamente a la esposa de Vicente (Bioy). Mariana Enriquez recoge de Testimonio sobre

Mariana el siguiente fragmento:

Me llamaron la atencidn sus pantalones arrugados de color canela, sus calcetines blancos y
sus zapatos negros de tacon alto. Llevaba los cabellos desordenados... Nos interrumpié un
joven rubio de aspecto atlético y sonrisa infantil... No pude aceptar que aquel joven fuera
el marido de Sabina. En Sudamérica los gigolos son frecuentes y Vicente poseia un poder

venenoso de seduccion. (cit. en 95)

Llama la atencién la crueldad de Garro en la descripcidén que hace de Sabina (Silvina), pues la
mexicana fue una escritora que en su produccién literaria puso el acento en tematicas de orden
feminista; en cambio, a lo largo de este pasaje no deja de subrayar la falta de femineidad de Sabina

y no puede dar crédito al matrimonio entre una mujer mayor y su joven esposo.

En esa misma direccion, no dulcifica el tono al referirse a Genca (Tana en la novela) y
contribuye con impetu al mito de la relacion lésbica entre tia y sobrina. No obstante, en esa
valoracién poco benevolente se aprecia la perjudicial influencia del patriarcado en la constitucion
de lazos colaborativos entre mujeres, ademas de la profunda complejidad que conlleva establecer

una definicion univoca respecto a lo femenino. Leemos en la novela autobiogréafica de Elena Garro:

Aparecié una mujer joven, de tez oscura 'y modales recatados como los de una sirvienta de
confianza que ocupo el lugar junto al marido de Sabina y los vi sostener una conversacion
en voz muy baja y enseguida retirarse. Tuve la seguridad de que eran amantes... “Es Tana
mi sobrina” explico la mujer de Vicente con una sonrisa. Era evidente que Tana era una
protegida de Sabina, que ocultaba sus tendencias leshianas bajo un disfraz de modestia.

Tana es hija de una hermana de Sabina y es inmensamente rica. (cit. por Enriquez 95-96)
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Otra amante que jugo un rol significativo en el matrimonio de Silvina y Bioy es Maria Teresa,
madre biologica de Marta Bioy Ocampo, quien entregard a la nifia en adopcién a la pareja de
escritores. El proceso de adopcion fue bastante inusual. Al parecer, Bioy deseaba ser padre y
Silvina no podia tener hijos. El afio 1954 nace Marta en los Estados Unidos, pero tres meses después
Maria Teresa viaja con su hija a Francia. Alli se retne con el matrimonio Bioy-Ocampo e inician
los trdmites de adopcion, luego regresan los cuatro a Buenos Aires porque la pequefia Marta
necesitaba ser alimentada con leche materna. Desde ese momento en adelante Maria Teresa
siempre estuvo presente en la vida de Marta, y cuando cumpli6 once afios se enter6 de la verdad.
Hasta ese momento la llamé madrina. Silvina fue para algunos una madre solicita. Otras, como
Mariana Enriquez, la tildan de sobreprotectora. Por ejemplo, “una vez, para ayudarla en el colegio,
Silvina le escribié una composicion a Marta; pero no le fue muy bien, la chica se sac6 apenas un
cinco y Silvina incluyo el cuento en su libro Y asi sucesivamente” (Enriquez 99). Ocampo lega a
su hija un poema, “Testimonio para Marta”, su poema antiperonista mas conocido. Se trata de “un
ejemplo de antiperonismo teatral y desagradable” (144) segiin Mariana Enriquez en su analisis del
poema contenido en La hermana menor. Leemos en el mentado poema: “No queremos gobiernos,
Marta, totalitarios, / no queremos volver a ser los adversarios, / de personajes crasos, de anticuados
tiranos, / menos originales que los peores romanos. / Que haya existido Hitler abruma todavia /
tenemos que abolir la aviesa tirania / abolir las torturas, volver a ser dichosos” (cit. por Enriquez

144).

El poema, “Testimonio para Marta”, aparece en la edicion especial, n°237, que revista Sur
publica el afio 1955 y titula “Reconstruccion Nacional”. Cada uno de los articulos y colaboraciones
literarias que acomparian esa edicion componen una monofénica proclama laudatoria al golpe de

Estado perpetrado por la llamada Revolucion Libertadora, el 16 de septiembre de 1955, en contra
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del presidente electo democraticamente, Juan Domingo Perdn. Una de las masacres previas al golpe
de Estado a Perén ocurrid el 16 de junio de ese mismo afio, cuando “treinta y cuatro aviones de la
marina de guerra habian intentado iniciar una rebelion con un bombardeo a la Plaza de Mayo:
arrojaron mas de 9.000 kg. de bombas y asesinaron a 308 personas, civiles que caminaban por la

ciudad. El ataque fue el bautismo de fuego de la Aviacion Naval Argentina” (Enriquez 143).

El decidido antiperonismo del grupo Sur es la expresion de una clase privilegiada ofendida
ante las reformas sociales, impulsadas por el peronismo, que mejoraron las condiciones de vida de
la clase obrera. Ellos veian en los vehementes discursos de Eva Perdn contra la oligarquia la
impronta de un fascismo local. Argentina experimentaba un importante éxodo campo-ciudad. Los
campesinos, principalmente mujeres, irrumpieron en la capital buscando ingresar al nuevo mercado
de trabajo asalariado, a causa de los altos niveles de industrializacion y urbanizacién metropolitana.
Esos trabajadores provenientes del interior fueron llamados despectivamente por las clases
acomodadas cabecitas negras, ya que su tez, color de ojos y cabello eran mas oscuros que el ideal
de obrero europeo propuesto por Alberdi en su Ensayo Constitucional de 1852. El peronismo le
atribuia a la burguesia bonaerense la responsabilidad de fundar y perpetuar un sistema politico-
econdmico basado en la desigualdad social. Ahora, en cambio, ponia en el centro del debate politico
a los trabajadores. Aunque los personajes de los cuentos de Silvina Ocampo, en su gran mayoria,
provengan de sectores populares y siempre haya mostrado fascinacion por la clase obrera, “jamas
tratdé de entender qué significaba el peronismo para los millones de marginados y explotados”
(Enriquez 145). Por ese motivo, en “Testimonio para Marta” exagera su valoracion sobre los
acontecimientos y equipara la figura de Hitler con la de Perén en un tono bastante alarmista,
situacion que los editores de la revista Contorno con agudo sarcasmo declararon en relacion a

“Testimonio para Marta”: “Por mas conmovido que tuviéramos el &nimo, por mas levantado que
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estuviese nuestro pundonor moral, nos cortariamos las manos antes que suscribir, por ejemplo, la

poesia de Silvina Ocampo” (cit. en Enriquez 145).

Ahora bien, no debemos olvidar que el entorno cercano a Silvina fue victima de cierta
persecucion por parte del gobierno peronista. EI 8 de mayo de 1953, Victoria Ocampo es arrestada
en Villa Victoria, su mansion de Mar del Plata, acusada de acoger a militares sublevados que
planeaban un atentando durante una manifestacion en Plaza de Mayo. Fue trasladada a la cércel
del Buen Pastor en Buenos Aires y puesta en libertad el 2 de junio de ese afio. Por otro lado, la
madre de Borges estuvo con arresto domiciliario. Norah Borges y uno de sus hijos pasaron un mes
en la carcel y el mismo Jorge Luis Borges fue trasladado de su cargo en la Biblioteca Miguel Cané
a realizar las labores de inspector de aves y conejos en los mercados municipales. A pesar de todos
estos sucesos, su antiperonismo nunca alcanzo el fuerte compromiso de su hermana Victoria ni
desplegd en su obra literaria, con excepcion del poema “Testimonio para Marta”, la critica al
peronismo que si llevaron a cabo Borges con su cuento “El simulacro”, donde parodia los funerales
de Eva Peron, y Bioy con su relato “La fiesta del monstruo”. En suma, Silvina Ocampo se distancia
de todo compromiso politico, en cuanto a militancia, pero si mantiene una alta responsabilidad

ética ligada a la libertad individual de los sujetos.

Por otra parte, la década de los sesenta representd una época de transformaciones, de
discursos emancipadores, de libertad y de grandes movimientos sociales. En general, es un periodo
marcado por las revoluciones culturales y politicas que pusieron en tela de juicio los valores
consagrados en el pasado. Las feministas instalan en la sociedad el debate sobre los derechos
reproductivos y sexuales de las mujeres, aparecen los anticonceptivos orales, aumenta la presencia
femenina en las diferentes aristas de la sociedad (educacion, politica, beneficencia y trabajo). En

la escena literaria argentina, al igual que en otros paises del Cono Sur, el mercado editorial crece
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considerablemente y las escritoras profesionalizan cada vez mas su quehacer literario. En ese
momento Silvina Bullrich, Marta Lynch y Beatriz Guido son las novelistas argentinas méas
populares entre los lectores. Sus libros alcanzan indices de venta de best-sellers, en contraste con
el selecto grupo de lectores que contaba la obra de Silvina Ocampo. En relacién a este fenémeno,
Mariana Enriquez comenta: “Estas escritoras, que no terminan de ser rescatadas por la critica, a
diferencia del lugar de enorme privilegio académico con el que cuenta hoy Silvina Ocampo,
vendian decenas de miles de ejemplares. Silvina Ocampo, no. [...] Con los afios, quiza
injustamente, aquellas escritoras languidecen en mesas de saldo, mientras Ocampo cuenta con

lujosas reediciones” (179-180).

A laautora de Lafuria... le hubiese gustado contar con mas lectores, ser igual 0 méas exitosa
que sus pares. En una carta fechada el 12 de diciembre de 1973, le escribe a su amigo, el escritor
Manuel Mujica Lainez: “No sé si te conté del éxito de mi libro en Italia, éxito de critica y de
lectores: hasta el mismo Eiunadi me escribié una carta para anunciarmelo. Pero ese éxito es como
una pompa de jabdn cuyo brillo no llega hasta aqui. ¢Por qué tengo tan poco éxito en mi pais? ;No
es injusto? Vos daras una explicacion” (cit. en Enriquez 180). En otra carta expresara su deseo de
ser reconocida por la comunidad de lectores argentinos, como escribe a Mujica: “Te confieso que
no me desagradaria ser vendida en los quioscos'®*® como lo fui en Italia. Por ejemplo me encantaria
que un perro me lea de vez en cuando y moviera la cola como cuando devora algo que le gusta.
[ Qué es el éxito? Saber que uno ha conmovido a alguien” (citado en Enriquez 180). Frente a la

esquiva fama literaria, en menoscabo de esa aspiracion se autoconstruyé una personalidad

139 El anhelo de que su obra fuese vendida en los quioscos argentinos se cumplié péstumamente. EI 2001 la editorial
Emecé publica Antologia esencial, edicién a cargo de Mercedes Guiraldes y Daniel Gigena, la cual se distribuyé por
el periédico La Nacion en diferentes puntos de venta. Otra publicacion que tuvo como finalidad llegar a un publico
masivo ocurri6 en 1981. El Centro Editor de América Latina le dedicé a Silvina Ocampo un fasciculo —Capitulo 82-
de La historia de la literatura argentina. En esa oportunidad Noemi Ulla, encargada de la edicion del fasciculo, incluy6
una antologia de cuentos y poemas.



187

misteriosa. Silvina Ocampo mantuvo un silencio deliberado, con dificultad de entrevistarla: “no
iba a presentaciones ni a la radio (aunque alguna vez grabo, para que fuera emitido en un programa,
alguno de sus poemas, pero se trata de una excepcion), ni a la television, ni daba conferencias. No
le gustaba salir. Si tenia que ir a un evento publico por obligacion, se quedaba aparte, callada”

(Enriquez 180-181).

La posicion mediatica de Silvina es diametralmente opuesta a la adoptada por Jorge Luis
Borges. Angel Rama, en su ya clasico texto critico “El Boom en perspectiva”, perfila al narrador

argentino como el escritor mejor integrado a la influencia de los mass media y sefiala:

Hay un ejemplo maximo que esté construido por una figura central de la nueva narrativa,
Jorge Luis Borges. Este hombre, que aparece como anarquista constitutivo, cuyos
dictdmenes ni siquiera sirven —por su misma exageracion caricaturesca- a la derecha a la
que él pertenece, se ha adaptado como un guante a todas las manipulaciones de los mass
media: desde su casamiento, transmitido desde la iglesia en directo por los canales de
televisién bonaerense, a su pasiva entrega a todas las interrogaciones que le formule
cualquiera. Es la entrega absoluta al reino de la publicidad y de la manipulacion, como una
cosa ajena a €l pero dentro de la cual fluye y deriva. Su capacidad para la réplica
sorprendente, para el comentario disonante, para el juego llamativo sobre los temas de uso
mayoritario (el futbol, la politica, la religidn, los negros, los militares), lo han transformado
en la presa codiciable de los sistemas desintegradores de la informacién y se ha prestado

gustosamente a todos sus requerimientos. (304-305)

En cuanto a la recepcion critica de la obra de Silvina Ocampo en la actualidad, es indiscutible que
se ha transformado en “un verdadero fetiche de la academia, que le dedicé innumerables trabajos

criticos y, aunque sigue sin vender mucho, se ubico en el lugar de la Gran Escritora Argentina, casi
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sin contendientes” (Enriquez 183-184). Ahora bien, este interés comienza a principios de la década
del ochenta -etapa prodiga en lecturas criticas, homenajes e importantes distinciones-. Sin embargo,
existen opiniones divididas entre los principales estudiosos de su obra respecto a como fue recibida
su produccion literaria en los circulos criticos antes de los afios ochenta. Por una parte, hay quienes
consideran que su narrativa no fue los suficientemente valorada en la coyuntura de sus
publicaciones; otro sector califica ese juicio de invalido, pues sus libros fueron resefiados en

afamadas revistas literarias de la época.

Adriana Mancini y Noemi Ulla sostienen que la indiferencia critica que experimento la obra
de Silvina Ocampo, se explica por su irreverencia estética y los reparos ideoldgicos de una
academia comprometida politicamente con la izquierda latinoamericana. Mariana Enriquez

entrevistd a Noemi Ulla y sobre este punto declara:

[E]n la facultad no se leia ni a Bioy ni a Borges y menos a Silvina, que no era tan conocida.
Habia que escribir o interesarse por la literatura comprometida, en términos sartreanos |[...].
En la universidad, la moda dictaba que se debia ser realista. La unica corriente valida era

esa. Las obras que una debia admirar tenian que ser testimoniales. (La hermana menor 184)

Por el contrario, Ernesto Montequin, albacea y especialista de la autora argentina, discrepa con la
idea de un supuesto desdén critico, Montequin afirma: “La idea de que sus obras se perdian en un
limbo de indiferencia general es parte de ese mito tenaz que se urdi6 en torno a Silvina, con la
colaboracion de ella misma. Es cierto que algunos libros fueron mas comentados que otros, pero
las resefas no son escasas” (cit. En Enriquez 177). Entre los mas importantes criticos que se
pronunciaron sobre los libros de Ocampo estan: Norberto Soares en la revista Primera Plana,

Blanca Rébori en el diario Clarin, Abelardo Castillo en la revista El grillo de papel, Alejandra
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Pizarnik y Sylvia Molloy en revista Sur. En sintesis, sus textos fueron resefiados en importantes

plataformas de critica cultural, por lo tanto, fue considerada en el panorama literario del siglo XX.

Si se concidera que Silvina Ocampo desarroll6 su carrera literaria a lo largo del siglo XXy
cada nuevo libro desafiaba las preceptivas literarias vigentes, las valoraciones estéticas de la critica
también van variando a lo largo de sus afios. Para la académica Judith Pudlobne existirian dos
momentos 0 modulaciones en la recepcion critica de la obra de Silvina; el primero, marcado por la
resefia de Victoria Ocampo a Viaje olvidado, y el ensayo de Macedonio Fernandez “La literatura
del Dudar del Arte” (1937), aparecido en el ultimo nimero de la revista Destiempo. Para €l, Viaje
olvidado “representa un arte que duda, que no es sentencioso, que es, por lo tanto ‘bueno y

299

genuino’” (Enriquez 63). El segundo momento lo perfilarian las lecturas criticas de Alejandra
Pizarnik con “Dominios ilicitos” (1967), Sylvia Molloy en “La exageraciéon como lenguaje”
(1969), Edgardo Cozarinsky con su introduccion a la antologia critica de Informe del cielo y el

infierno (1970) y Enrique Pezzonni con “Silvina Ocampo: Orden fantastico, orden social” (1986).

Pudlobne asevera:

En el encuentro entre la literatura de Silvina Ocampo y las lecturas de Pizarnik, Molloy,
Cozarinsky y Pezzoni se desencadena lo que llamo “una nueva forma de la sensibilidad
critica en la Argentina”. Una forma renuente a los emblemas culturales y los fetiches
ideol6gicos de una época, dispuesta a dejarse afectar por la rareza impar de la experiencia
literaria. Una forma de sensibilidad que, permeable al caracter irrepetiblemente “ambiguo”,

“extremo”, “exagerado”, “excesivo” de esta narrativa, se dejo afectar por el acontecimiento

Silvina Ocampo. (cit. en Enriquez 183)

Si la modificacién del estado sensible de la critica argentina retardé el éxito de Silvina Ocampo en

los circuitos académicos, a la fecha hay hechos que son indiscutibles: su obra completa se consigue
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en el mercado editorial gracias a las lujosas reediciones de los Ultimos treinta afios, cuenta con una
abultada bibliografia critica, sus lectores siguen siendo un grupo selecto pero su influencia literaria
es ampliamente reconocida por jovenes escritores, y seguimos esperando, como diria Silvina, “que
otro descubra un milagro que uno no vio” (Referencia). Otro antecedente que verifica su sitial de
escritora notable son la serie de reconocimientos que alcanzé a lo largo de su vida. Entre los
galardones y distinciones que recibio se cuentan: EI Premio Municipal de Poesia en 1945 por el
libro Espacios métricos, premio que recibe por segunda ocasion en 1953 por Los nombres; en 1954
le otorgan el Premio Municipal de Literatura; y ocho afios después obtiene el Premio Nacional de
Poesia por Lo amargo por dulce; después, en 1985, Francia la condecora con la Orden de las Artes
y las Letras; el afio 1989 Gente de Letras decide entregar a la escritora argentina el Premio Esteban
Echeverria; la Municipalidad de Buenos Aires la nombra Ciudadana llustre; y, finalmente, un afio

antes de su muerte, la Sociedad Argentina de escritores la galardona con el Gran Premio de Honor.

Desde el afio 1985 Silvina Ocampo comenz0 a presentar los primeros indicios de una
implacable enfermedad: Alzheimer, padecimiento que la fue deteriorando al punto de perder
completamente la conciencia. Durante casi diez afios recluida en su hogar, y atendida por
enfermeras, pasaba por episodios de absoluta lucidez a momentos de angustiante confusién, en los
cuales, por ejemplo, las diligentes enfermeras se transformaban en carceleras enviadas por su
marido que la confinaban a un asfixiante encierro. Mariana Enriquez en La hermana menor escribe:
“Las enfermeras llegaron alrededor de 1990 y fue por esa epoca que Silvina le dejo de hablar a
Bioy, completa y definitivamente. Con los demas hablaba: contestaba las preguntas y, aunque sus
respuestas podian ser absurdas, delirantes o penosas, habia respuesta. Pero con Bioy no. Le impuso
el silencio mas cruel, una suerte de castigo inesperado” (202). Tal vez, esa clausura con su esposo

se debio al memorial de agravios de Bioy, quien no dejo de tener amantes y no se dedico por
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completo al cuidado de Silvina durante esos dificiles afios, asi como tampoco interrumpid sus viajes

al extranjero. El 14 de diciembre de 1993, Silvina Ocampo fallece en su cama:

Un dia antes, Adolfo Bioy Casares habia regresado de un viaje a Europa. La velaron en su
cuarto. Bioy y su nieta Victoria decidieron no ir al entierro, en el cementerio de la Recoleta,
a pocos pasos del departamento de Posadas, y avisaron a muy pocas personas. Llovia
espantosamente. Cuando el atatd estaba en la capilla, recibiendo las oraciones finales,

entraron algunos gatos, y uno se ubic6 bajo el cajon, como si fuera custodio y compafiia.

El obituario publicado por La Nacion el 15 de diciembre de 1993 ocupa una péagina
completa y tiene tres articulos: uno firmado por el periodista y escritor espafiol Juan Cruz,
y los otros dos —un perfil y una breve crénica del entierro- firmados por Hugo Beccacece.
En la foto elegida para ilustrar, Silvina tiene algo mas de 50 afios. Esta con Bioy y Borges,

sentada, y su falda corta deja ver sus piernas de fabula. (Enriquez 205)

3.3 Metaficcion subversiva en “La continuacion”

La constelacion narrativa ocampiana, como han sostenido la mayoria de sus criticos,
explora el anverso de las imagenes convencionales que el discurso falo-logocéntrico ha elaborado
sobre la institucion de la feminidad. A veces esas incursiones nos revelan el operativo de una
sumisién histdrica, en otras perfila subjetividades femeninas en un claro proceso de libertad y
emancipacién. El ultimo fendmeno anteriormente mencionado es abordado a través de una
metaficcion literaria en el relato “La continuacion”. El concepto de género literario se imbrica al
de género sexual. En una suerte de espejeo contrahegemonico, van deformando las supuestas

certezas e inamovibles modelos que le dan coherencia a ambos sistemas. Nos referimos al literario
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y al de construccion sociocultural de la diferencia sexual. Por otra parte, también en este cuento se
arrojan luces de los procedimientos de recepcion, discusion y marginacion experimentados por las
escritoras a mediados del siglo XX en Latinoamérica. Este texto se suma a los muchos trabajos
literarios de Silvina Ocampo en los cuales son “frecuentes las transformaciones de género y los
relatos en los que las convenciones genérico-sexuales deben operar como determinantes de sentido.
La préctica del mal concede a las mujeres de los relatos ocampianos gran protagonismos y supone

una puesta en solfa de la oposicion paradigmatica de los sexos” (Suarez 371).

Los personajes femeninos presentes en este relato dan sentido a la gran diversidad de
subjetividades existente entre las mujeres. Deja en entredicho las jerarquizaciones binarias
inscriptas en la categoria de lo femenino y lo masculino construido por el discurso falo-
logocéntrico, aunque el texto pone especial atencidn en los desajustes que provoca la protagonista
en la matriz del “deber ser mujer” articulado por el tirdnico “a4ngel del hogar”. Un ejemplo
ilustrativo surge cuando decide abandonarlo todo, entre ellos a su hijo Hernan de doce afios,
situacion que inmediatamente la posiciona en la dimensién de las malas madres, por ende, de las
malas mujeres. Mas aun, ella privilegiard la actividad gestante de personajes por sobre la
abnegacion maternal bioldgica; su mundo narrativo es su mas amada criatura. Asi es manifestado
por ella: “me fascinaba el abstracto placer de construir personajes, situaciones, lugares en mi mente,
de acuerdo con los canones efimeros que me habia propuesto” (184), en contraste con la dureza
que trata a Herndn por interrumpir su proceso de escritura; “ya me odiaba para siempre. Con la
cara muy pélida salio del cuarto. Cerro la puerta” (188). Segin Carlos Gamerro, en el juego de
inversiones propiamente ocampiano, la narradora de “La continuacion” va mas alla y agrega “una
torsion a la habitual (y masculina) metafora de la escritura como embarazo masculino” (149-150).

Es el personaje masculino (Leonardo Moran) de la ficcion elaborada por la protagonista quien se
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embaraza de ella: Moran “incuba en su interior al autor (lo que explica que la narradora nazca, de

su personaje, a una segunda vida)” (150).

Silvina Ocampo activa un dispositivo representacional que obliga a repensar los
ordenamientos simbolicos trazados para las escritoras en el campo cultural de la época. La literatura
es concebida como un espacio de circulacion problematica para los roles tradicionales de género
de aquel entonces. Empleando un tono confesional'?, la narradora escribe una especie de carta a
su pareja-marido, en la cual le comunica sus mas intimos sentimientos, que transitan desde la ira'y
el despecho hasta la decepcién y una oscilante conformidad liberadora, a raiz de la infidelidad de
su conyuge. No obstante, esta historia pasa a ser progresivamente secundaria porque comienza a
cobrar significativa relevancia el argumento del texto literario de corte existencialista que la
protagonista ha comenzado a elaborar paralelamente a su crisis matrimonial. Como bien advierte
Carlos Gamerro, “la protagonista es una escritora que gradualmente va cortando todos los lazos
que la atan a su vida cotidiana (trabajo, amigos, parientes) para mejor sumirse en su mundo de
ficcion” (149). Hay una proyeccion desdoblada de los personajes de la primera narracion hacia el
segundo relato. Las fronteras entre ambos textos se diluyen y los personajes en un didlogo
identitario performatico son travestidos por el genio creador de la narradora-escritora. En una
extraordinaria transposicion de género, “ella se identifica con Leonardo Moran, el suicida, e
identifica a su marido/novio con Ursula” (Gamerro 149). En la segunda historia ella expresa sus
tentativas suicidas a traves de su alter ego Leonardo Moran, quien también tiene un profundo
conflicto romantico con Ursula (la version femenina del esposo de la narradora). En un ejercicio

de succion ontoldgica, los personajes intercambian experiencias vitales, saberes del otro(a). Este

140 «La confesidn aparece en los relatos de Ocampo como el acto en el que una subjetividad se fortalece afirmandose
en falta” (Judith Podlubne “La intimidad inconfesable en los cuentos de Silvina Ocampo”, 2).
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saber sobre el otro(a) “se refiere a un saber que se orienta hacia el conocimiento del otro como
individuo, en el sentido moderno de este término en el que es central el reconocimiento de la
diferencia. Al mismo tiempo, quien sabe sobre la interioridad de otro adquiere una cierta propiedad

y exclusividad” (Boria 57).

Silvina Ocampo utiliza un aparente realismo, indispensable para el pleno funcionamiento
de lo fantastico, ya que “el relato fantastico sustituye la familiaridad por lo extrafo, nos sitla
inicialmente en un mundo cotidiano, normal (el nuestro), que inmediatamente es asaltado por un
fenomeno imposible [...]. En definitiva, destruye nuestra concepcion de lo real y nos instala en la
inestabilidad y, por ello, en la absoluta inquictud” (Roas 14). La narradora-protagonista inicia su
relato indicando a su interlocutor una serie de objetos que caracterizaran a cada uno de los
personajes de la historia, momentdneamente primaria de “La continuacion”, bajo un mecanismo de
acumulacion de piezas asociadas a determinadas actividades performaticas del género, por
ejemplo, el libro de medicinay el cortaplumas serian elementos pertenecientes al destinatario de la
epistola, en cambio, el pafiuelo de seda y el cortapapel corresponderian a la autora del texto. Los
lectores(as) van vislumbrando las irreconciliables diferencias que separan a la pareja y la resolucion
de la protagonista de emigrar al extranjero. En un gesto de autoconciencia emancipadora, que nos
recuerda al personaje de Brigida en el cuento “El arbol” de la escritora chilena Maria Luisa Bombal
cuando expone las diferencias que la distanciaban de su esposo Luis, la narradora-protagonista de

“La continuacidn” escribe:

Las cosas de la vida que mas me interesaban eran los problemas que no llegaba a
desentrafiar y que te parecian absurdos: cdémo habia que escribir, en qué estilo, qué temas
habia que buscar. Nunca llegaba, desde luego, a un resultado satisfactorio; veia en cambio,

tu satisfaccion ante el deber cumplido, lo que te daba a veces cierta dignidad envidiable y
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efimera. Soportabas privaciones, molestias, pero eras méas feliz que yo. Por lo menos tu
alegria lo pregonaba cuando llegabas como un perro sediento a tomar agua. Yo vivia en la
duda, en la insatisfaccion. Salia de mi trabajo para esconderme en las paginas de un libro.
Admiraba a los escritores mas dispares, mas antagonicos. Nada me parecia bastante
elaborado, bastante fluido, bastante méagico; nada bastante ingenioso, ni bastante

espontaneo; nada bastante riguroso, no bastante libre. (183)

Sia Luis en el cuento de Bombal le avergonzaba la falta de cultura de su esposa Brigida, al cényuge
de la narradora del cuento de Ocampo le parece insignificante la vocacion literaria de su pareja. A
la protagonista le preocupa en gran medida los problemas del fenémeno literario, los dificiles
rumbos de la escritura o la seleccion de temas relevante para ser plasmados en un texto literario.
Por el contrario, su marido/novio y sus colegas escritores tampoco legitiman la profesionalizacion

de su carrera literaria.

Este relato pareciera aludir a las dificiles condiciones de insercién en el campo cultural que
padecieron las mujeres que se convirtieron en sujetos del arte. La protagonista se lamenta de que
“apenas me escuchaban, apenas fingian escucharme. Peor que tu indiferencia me resultaba la
indiferencia profesional de ellos. Con ellos tampoco me entendia” (183). Se aprecia una resistencia,
consciente o inconsciente, de cumplir cabalmente con los patrones de femineidad disponibles para
las mujeres escritoras del Cono Sur a mediados del siglo XX. La insistencia por escribir de este
personaje femenino ilumina los profundos deseo de expresion que las autoras disputaron en los
circulos literarios de la época. Indaga también en las dificultades o distracciones que entorpecen su
labor escritural: “cuando queria escribir, algo se interponia para impedirmelo [...]. La compra de
un par de zapatos, el desorden de mis libros, mis amigos mas lejanos, las cosas mas nimias me

perturbaban” (185). La narradora destaca el juicio negativo de los otros(as) por perseverar en
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resolver los problemas literarios que se trazaba. El lapidario dictamen de su pareja y Elena (la
amante de su esposo) era vincular su aislamiento y soledad, que propicia con el objetivo de redactar
su argumento literario y dedicarse enteramente a su obra, a un estado febril propio de una mujer
desequilibrada mentalmente. Leemos en el relato: “Ustedes, ti y Elena, me miraban con reticencia,
pensando que la locura no me acechaba, sino que yo la acechaba para mortificar al préjimo. Entre
las volutas de humo de tus cigarrillos me mirabas con odio” (183). Carolina Sudrez sostiene que la
obra de Silvina Ocampo “contiene una profunda reflexion sobre la feminidad y numerosas
reivindicaciones de los derechos de la mujer, asi como también una critica sobre su situacion en la
sociedad” (368), y agrega que ‘“aquellas mujeres que tienen opiniones y deseos propios se
convierten en extrafios monstruos para los otros personajes. Ocampo crea mujeres complejas y
ambiguas” (370). En el caso del cuento revisado se sumaria la profunda insatisfaccién de la

protagonista como otro elemento determinante en la construccion de su subjetividad subversiva.

La escritora argentina Mariana Enriquez estima que Silvina Ocampo, en este relato, por
“primera vez juega con el género, trocandolo, desdibujandolo, hombre, mujer, no se sabe; también
la primera vez que aparece un tridngulo amoroso y la irrupcion de los celos como tema, como uno
de sus grandes temas” (87). Esta opcion arriesgada en la produccidn de sus textos ha sido el sustento
para catalogar su apuesta estética de transgresora e innovadora y, fundamentalmente, para respaldar
sus atrevidas incursiones en los géneros literarios y sexuales. En relacion a la
construccién/escrituracion de la identidad genérica desplegada en “La continuacion”, Andrea
Ostrov en su articulo “Género, tela y texto en la escritura de Silvina Ocampo” interroga las razones
que han motivado sistematicamente a la critica a suponer que la narracion de este cuento es
articulada por una voz femenina y su interlocutor es un personaje masculino, teniendo el claro

antecedente de la ausencia sostenida en el transcurso de la narracion de marcas gramaticales que
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revelen el género del sujeto de la enunciaciéon. En un primer estadio, Ostrov sefiala que el uso de
un género literario como el epistolar automéaticamente asocia que la voz que narra es femenina.
Ahora bien, observa en segundo término que la identidad de los personajes es modulada a partir de
“atribuciones, ocupaciones de lugares y caracterizaciones que remiten a las identidades de género
solidamente acufiadas y naturalizadas™ (305). El desdén que el personaje masculino expresa sobre
el trabajo literario de la protagonista, debido a su incuestionable éxito profesional o el desparpajo
con el que se relaciona con Elena, su amante, dejan en claro la presencia de un esquema binario de
oposiciones genéricas. Ostrov, finalmente, concluye que “el texto de Silvina Ocampo pondria en
escena los procesos de adscripcion/escrituracion genérico-identitaria sobre los cuerpos,
desenmascarando el gesto de lectura que se sostiene en la reposicién de categorias de género

largamente solidificadas” (305).

El laberinto metaficcional es inaugurado por la escritora del relato cuando engendra la
imagen de Leonardo Moran: “a esa misma hora, en un lugar parecido, Leonardo Moran comienza
a escribir su despedida y refiere cdmo concibi6 el proyecto de suicidarse” (184). Empieza a vivir
como propio los acontecimientos del texto literario que escribe. La segunda historia (Leonardo y
Ursula) emerge como la continuacion de su crisis de pareja y su proceso de autoconciencia
escritural. En esta oportunidad, el efecto fantastico se produce mediante esa increible e (im)posible
metalepsis; en el cruce de los dos textos que, aparentemente, no tendrian enlaces de continuidad,

puesto que:

Lo fantéstico exige constantemente que el fendmeno descrito sea contrastado tanto con la
I6gica construida en el texto como con esa otra logica -también construida- que es nuestra
vision de lo real. La narracion fantastica siempre nos presenta dos realidades que no pueden

convivir: de ese modo, cuando esos dos drdenes -paralelos, alternativos, opuesto- se
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encuentran, la (aparente) normalidad en la que los personajes se mueven (reflejo de la del
lector) se vuelve extrafia, absurda e inhdspita. Y no solo eso: el fenémeno imposible es
siempre postulado como excepcion a una determinada lI6gica que organiza el relato, una

I6gica que no es otra que la de la realidad extratextual. (Roas 42)

En este breve relato, la narradora-escritora confecciona una atmosfera corriente compuesta de
eventos habituales en las dindmicas del amor romantico convencional y, por supuesto, triviales
para el discurso publico e interés cultural falo-logocéntrico (el tridngulo amoroso, la infidelidad
masculina y la ruptura matrimonial). En “La continuacién”, Silvina Ocampo desdibuja los limites
entre ambas narraciones. Por tanto, la realidad cotidiana de los personajes en la historia primaria
resulta siendo invadida por los codigos ficcionales del relato paralelo. En el desenlace se produce
tal nivel de confusion en los lectores(as) que la confluencia de los dos niveles de ficcion instala la
sospecha en torno a nuestras pretendidas seguridades sobre nuestras nociones de realidad. La
perplejidad al finalizar la lectura del cuento es absoluta. De esa manera, destaca el caracter ilusorio
de la visién del mundo institucionalizada y nos queda la sensacién que la protagonista ha migrado
a un espacio de imaginacion critica alternativo. Leemos al final: “Al abandonar mi relato, hace
algunos meses, no volvi al mundo que habia dejado, sino a otro, que era la continuacion de mi
argumento (un argumento, lleno de vacilaciones, que sigo corrigiendo dentro de mi vida). Si no he
muerto, no me busques y si muero tampoco: nunca me gustd que miraras mi cara mientras dormia”

(188).

En el articulo “El enigma /estrategia o autenticidad’: una aproximacion a la narrativa de
Silvina Ocampo”, Daniela Diaz Larralde postula que los relatos de Ocampo se resisten a Ser

construidos desde la dptica del logos masculino. No obstante, privilegiarian otros mecanismos
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estéticos vinculados histéricamente al mundo femenino o a los géneros literarios bastardos. Para

Diaz, el proyecto escritural de Ocampo

Deja entrever o intuir el misterio a través de sus espacios de fractura, al jugar
constantemente con los dos lados del espejo. Esta apertura hacia lo irreal desde lo real crea
entre ambos espacios un flujo de intercambio que opera indistintamente en las dos
direcciones, desrealizando lo que es real y otorgando realidad a lo fantastico y al suefio.

(37)

En efecto, Leonardo opera como el doble!*! de la narradora, los dos comienzan a romper sus lazos
sentimentales con los otros(as) y pierden sus respectivos empleos; ambos planifican un proyecto
suicida, pero al final abandonan esta idea para optar por el autoexilio. El tema del doble es una
estrategia narrativa recurrente en la produccion escritural de Silvina Ocampo, pues “refuerza la
concepcidn de una identidad oscilatoria y no univoca: el sujeto aparece como un espacio donde se
aloja la contradiccién, ya que los dobles en realidad nunca son iguales, sino opuestos
complementarios” (Ostrov 304). Por esa razon, la narradora-protagonista elabora un alter ego
masculino con el cual se identifica plenamente. De este modo, en este relato “la escritura se
presenta entonces como un lugar posible de inversion, de cruce genérico, de pasaje: el lugar del
travestismo. [En ese sentido, ‘La continuacién’] vendria a proponer una escritura que pondria en

escena relaciones de continuidad antes que de oposicion” (Ostrov 307).

Volviendo al tema de los celos y la infidelidad exhibidos en la primera historia de este

relato, funcionan como una recurrencia permanente que evidencia el caracter reversible y ambiguo

141 «E] doble se relaciona directamente con lo mas intimo de nosotros mismos, con nuestra identidad. La idea de un ser
duplicado nos hace dudar no ya solo de la coherencia de lo real (el desdoblamiento es algo imposible), sino que rompe
la concepcion que tenemos de nosotros mismos como algo Unico, como individuos (etimolégicamente, lo que no puede
ser dividido). Al postular la ruptura del principio de identidad, desaparece la percepcion unificada del yo. Entonces, el
yo se vuelve extraiio, desconocido, y, como tal, incomprensible y, sobre todo incontrolable” (Roas 89).
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de los operativos de seduccion (marcados por la fuerza del amor y odio) del trio de personajes
compuesto por la narradora-protagonista, su pareja y Elena. Los celos que siente el personaje de la
escritora por la amante de su marido son desplegados mediante enunciados ludicos que destacan el
desafio y la burla entre ambas mujeres, aunque también detectamos entre ellas una ambigua tensién
sexual que fluctta entre el afecto (por los momentos de intimidad compartidos) y el resentimiento.
La rivalidad de estas mujeres es indiscutible, pues las dos disputan el amor del personaje masculino.
Sin embargo, se desliza una oscura atraccion entre ellas; “Algun carifio me ligaba a Elena: el amor

como el odio no siempre es perfecto” (187). Elena declara ante su adversaria:

-Somos un compendio de contradicciones, de afectos, de amigos, de malentendidos-me
decia Elena. Sin duda, pensando en mi agregaba: -Somos monstruos. Cuando estoy contigo
soy distinta, muy distinta de cuando estoy con Amalia o con Diego. Somos también lo que
hacen de nosotras las personas. No queremos a las personas por lo que son, sino por lo que

nos obligan a ser. (187)

Mariana Enriquez es la Gnica voz critica que manifiesta una interesante lectura sobre los personajes
y la trama de “La continuacion”, la cual, después del exhaustivo proceso de investigacion que
realizd para la redaccion La hermana menor, nos parece absolutamente plausible sus hallazgos
interpretativos. Enriquez asevera que “La mujer que podria ser la amante [del destinatario de la
carta en el relato] se llama Elena, como la verdadera amante de Bioy por esos afios, Elena Garro;
cuento de amor y locura y desprecio, el juego de identidades y de metatexto recuerda a Cortazar,
sobre todo por la carga muy tensa, realista, de esa pareja que ama odiarse” (87-88). Algunos
elementos textuales nos impulsan a coincidir con la interpretacion de Enriquez, los cuales fueron
comentados en el apartado sobre las relaciones entre vida y obra de Silvina Ocampo. Por ejemplo,

el personaje de Elena “frecuentemente, con la esperanza de parecer mas cruel, repetia las mismas
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frases con variantes confusas” (187). Conocida es la crueldad literaria que emple6 Elena Garro en
su novela autobiogréfica Testimonio sobre Mariana al retratar a Silvina Ocampo. Por su parte,
Elena Garro era una empedernida amante de los gatos, mientras el personaje de Elena “acumulaba

rencores, rencores que la rodeaban como los gatos horribles que adoraba” (187).

Ahora bien, es la vehemente y desprejuiciada revelacion de la narradora-protagonista que
ha sido engafiada, lo que nos lleva a estimar la hipotesis de lectura planteada por Enriquez. Leemos
en “La continuacion”: “Yo empezaba a tener por ella el sentimiento mas dificil de controlar: el
odio mezclado a una leve compasion. La compadecia porque te queria del mismo modo que yo”
(187). A esto anade mas adelante: “Creo que se vinculo realmente a ti cuando empez6 a odiarme;
asi lo sospecho ahora. Hasta ese momento todo habia sido un juego. Yo facilitaba los encuentros
de ustedes. Los dejaba siempre solos, en el dramatico final de nuestras disputas” (187). Tal vez
Silvina Ocampo, al igual que la narradora-protagonista del relato, creyé que la relacion entre Elena
Garro y Adolfo Bioy Casares seria un nuevo capricho de su marido. Lo cierto es que el romance
epistolar dur6 dos décadas. Al contrario de Silvina Ocampo, la narradora de “La continuacion™ si
abandona a su marido, “invirtiendo los presupuestos de que quien se va siempre es el hombre
dejando a la mujer clavada en la casa” (Meruane 68). La partida se marca con las hojas que rompe,
las cuales contenian su texto literario como quien rompe el maléfico del amor romantico y
sentencia: “Qué ta no te llames Ursula, que yo no me llame Leonardo Moran, atin me parece
increible” (188). Los acontecimientos fragmentados de este relato se entretejen con las

subjetividades de los personajes para, al final, convertir toda presencia en ausencia.
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3.4 Amores obsesivos en “La paciente y el médico”

Como se afirmo anteriormente, la narrativa de Silvina Ocampo ofrece mdltiples
posibilidades para la construccion-de-mundo alternativo que plantea el registro de lo fantéstico.
Esta situacion la distancia de cualquier afan antropoldgico y le permite bucear en un vasto
repertorio de sensibilidades y pasiones humanas. En general, sus relatos dan cuenta de “un registro
minucioso de comportamientos, sentimientos, pasiones, amores, 0dios y obsesiones que abarca
todos los 6rdenes sociales. De hecho, podrian entenderse como una suerte de tratado acerca de los
sentimientos que entran en juego en la comunicacién y aquellos que afectan al interior del individuo
y su relacion con el mundo exterior” (Sudrez 376). En “La paciente y el médico”, Silvina Ocampo,
indaga en las (re)versiones de un discurso amoroso obsesivo entre una enferma y un facultativo,
donde este ultimo territorializa el cuerpo de la protagonista al apropiarse de un saber particular. No
obstante, las estrategias de posesion y control emplazadas por el médico se vuelven en su contra.
Como muy bien indica Carlos Gamerro sobre este cuento, “la burla se vuelve en contra del

burlador” (151).

La estructura narrativa del relato estd organizada en dos partes. EI primer agenciamiento
ficcional es antecedido por una acotacion que dice “(La paciente esta acostada frente a un retrato)”
(280), lo que marca las coordenadas espaciales y el contorno discursivo articulado por la
perspectiva testimonial de la paciente. A través de sus palabras, los lectores(as) van reconstruyendo
los hitos més relevantes de esta historia de amor. Por supuesto, tamizado por las (des)figuradas
percepciones de la paciente sobre el lazo afectivo e intimo sostenido con Edgardo. El segundo
dispositivo discursivo emerge con una acotacion sefiera que versa “(El médico piensa mientras
camina por las calles de Buenos Aires)” (283). En esa zona reflexiva Edgardo expone el anverso

de los acontecimientos referidos por la paciente, los cuales a la luz de los comentarios del
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facultativo adquieren un tono grotesco. Ambos personajes mediante la exhibicion de sus
mondlogos disputan la hegemonia de su exégesis roméantica en la arena discursiva. En cada una de
sus palabras transcurre la lucha de los signos culturales, sus cuerpos y la legitimidad de un
saber/poder sobre el otro(a). Estas dos (re)versiones que supuestamente van en carriles separados,
e incluso aparentemente contradictorias, pues “lo que no se fusiona no tiene por qué concebirse por
separado, la diferencia no tiene por qué suponer anulacion de uno de los dos términos” (Drucaroff
34). En realidad actian como dos ldgicas de pensamiento complementarias, que tematizan
conflictivamente los érdenes de clase y 6rdenes de género, echando mano a las potencialidades
subversivas de la estética fantastica. Como sefiala Roas, esto ocurre porque “lo fantastico descansa
sobre la necesaria problematizacion de esa vision convencional, arbitraria y compartida de lo real.
La poética de la ficcidn fantastica no solo exige la coexistencia de lo posible y lo imposible dentro
del mundo ficcional, sino también (y por encima de todo) el cuestionamiento de dicha coexistencia,

tanto dentro como fuera del texto” (36).

La paciente durante cinco afios (tenia quince afios cuando se entrevisto por vez primera con
el médico, ahora es una mujer de veinte afios) ha aglutinado el ideal identificatorio y el objeto de
deseo en la figura del médico: “a veces pienso que es un angel, otras veces un nifio, otras veces un
hombre. El dia que fui a su consultorio no pensé que iba a tener tanta importancia en mi vida”
(280). Bajo un deseo afiorante, anhela la alteridad del médico. Ella experimenta como Eros la
arranca de si misma y la conduce hacia Edgardo. Desde el primer encuentro en la consulta del

médico, la protagonista pone en marcha un proceso de (des)reconocimiento'#? de si misma en

142 Foucault, al trazar su andlisis de las diferentes maneras en que los hombres y mujeres han desarrollado un saber
acerca de si mismos(as), defini6 las tecnologias del yo como: “[Aquellas] que permiten a los individuos efectuar, por
cuenta propia o la ayuda de otros, cierto nimero de operaciones sobre su cuerpo y su alma, pensamientos, conducta, o
cualquier forma de ser, obteniendo asi una transformacion de si mismos con el fin de alcanzar cierto estado de felicidad,
pureza, sabiduria o inmortalidad” (Tecnologias del yo 48).



204

virtud de una “especial debilidad [que] se apodera del sujeto del amor, acompafiada, a la vez, por
un sentimiento de fortaleza que de todos modos no es la realizacion propia del uno, sino el don del
otro” (Byung-Chul Han, La agonia del Eros 12; énfasis del autor). Ademas, Edgardo, en un
(re)conocimiento corporal de la paciente —acto completamente autorizado por el falo-
logocentrismo a maridos, amantes y médicos—, deja en claro que cada cuerpo de mujer pertenece

0 es donado algin hombre.

La protagonista de este cuento no es la excepcion. Queda inmediatamente instalado en el
relato un sistema jerarquizado en la composicion de la dupla masculino-femenino. En el examen
médico se ejerce todo el poder de la institucion médica'®®. A través de la mirada y el tacto, Edgardo
coloniza el cuerpo de la protagonista. No obstante, es interesante comparar los recuerdos de ambos
personajes sobre el mismo fendmeno de auscultacion, ya que en ese momento se activa un dialogo
indirecto tefiido de crueldad e incomprension mutua, apreciable exclusivamente para los
lectores(as) ya que poseen una perspectiva panoramica de los hechos narrados por los personajes.
El testimonio de la paciente clausura la mirada del médico sobre su cuerpo, reduce a un breve
instante la proximidad fisica entre ambos y, fundamentalmente, comienza su asimétrica
idealizacion romantica anclada a una irrestricta obediencia. Declara la paciente: “Detrds de un
biombo me desvesti para que me auscultara. Anot6 mis datos personales y mi historia clinica sin
mirarme. Cuando coloc su cabeza sobre mi pecho, es cierto que aspiré el perfume de su pelo y
que aprecié el color castaino de sus rizos” (280). Posteriormente afiade que “Le obedeci en todo.

Me habria tirado por la ventana, si me lo hubiese ordenado” (280).

143 «B] discurso biologico y las practicas médicas que se aplican son ideas, no pertenecen a la naturaleza. Eso si, la
biologia -y con ella la medicina- se ha adjudicado el papel de destino del humano haciéndonos creer que somos
naturaleza” (Fernandez-Martorell 133).
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Por el contrario, Edgardo explicita que su mirada recorri6 detalladamente el cuerpo de la
enferma, organizando principalmente los atributos que vuelven deseable en la economia
heterosexual a la paciente como mujer en la razén masculina. Como explica el doctor: “Cuando
entrd en mi consultorio y la vi por primera vez me intereso [...]. La piel cobriza, el color del pelo,
los ojos alargados y azules, la boca grande y golosa me agradaron. Atrevida y timida, modesta y
orgullosa, fria y apasionada me parecié que no me cansaria nunca de estudiarla” (283). El doctor
Edgardo, desde el saber anatomico, constituye el cuerpo de la protagonista en un perverso objeto
de estudio, fabrica una atractiva mufieca cosificada!** y delinea al “otro [en este caso otra] como
objeto sexual [que] ya no es un ‘td’. Ya no es posible ninguna relacion con €l [ella] [...]. Sin duda,
se puede llamar a un objeto sexual, pero no se puede dirigirle la palabra como un t personal”
(Byung-Chul Han 24; énfasis del autor). En consecuencia, cuando sus tretas de seduccion a lo Don
Juan no rinden los frutos esperados, su familiar vinculo se enfria y al igual que cualquier objeto
repulsivo descarta a su imago de bibelot proletaria. La (im)penetrable virginidad de la paciente
adopta ribetes siniestros e inclusive monstruosos, cirniendo la amenaza enérgica a la fragil
masculinidad de Edgardo. El médico enuncia: “De ella qué puedo esperar sino un amor de virgen
que me abruma, que me persigue” (284). La protagonista accede al amor como herida, pasion y
obsesion: “no puedo vivir sin ¢€l, la verdad sea dicha. Verlo otra vez seria para mi como llorar
después de contenerme mucho tiempo. Es algo necesario, algo maravilloso. Nadie comprende, ni
Alejandrina lo comprende” (282). Apesadumbrada y algo perturbada resuelve simular su suicidio

con la finalidad de volver a ver a su amado Edgardo.

144 En el cuento “La paciente y el médico”, la joven se lamenta: “A veces he creido odiar a Edgardo: tanta frialdad no
parece humana. Me traté como los nifios tratan a sus juguetes: los primeros dias los miran con avidez, les besan los
ojos cuando son mufiecos, los acarician cuando son automdviles, y luego, cuando ya saben cdmo se les puede hacer
gritar o chocar, los abandonan en un rincén” (Ocampo 283).
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Luego de besarse en varias oportunidades bajo el zaguédn, de manera semejante a los
personajes de Nené y Juan Carlos en la novela Boquitas pintadas (1969) de Manuel Puig, la
paciente logra preservar su virginidad pese a los persistentes escarceos de Edgardo: “durante varios
meses soporté sus visitas sin sacar ningun provecho de ellas, pero con la esperanza de llegar a
alguna satisfaccion. Ni el tiempo ni la intimidad modificaron las cosas” (283). Por ese motivo, la
joven busca desesperadamente reunirse a diario con el médico, llama sistematicamente a su
consultorio, arremete con regalos y sentidas epistolas romanticas. Las misivas que le escribe operan
como un sustituto del cuerpo virginal de la protagonista, en vista de que “escribir es hacer presente
un cuerpo que no se da como tal; las cartas comunican del mismo modo que las relaciones
corporales-sexuales” (Ludmer, “Boquitas pintadas, siete recorridos”, 3). Claro que, a diferencia de
Nené y Juan Carlos que intercambian correspondencia, las esquelas de la paciente son
unidireccionales, firmadas con la estampa de un beso maquillado; manifestacién de una libido
reprimida que responde a los imperativos del deber ser femenino hegemonico, el cual categoriza a
las mujeres en polos positivos y negativos seglin sus practicas sexo-afectivas'®®. Es por esto que,
en una disciplinada complicidad androcentrica, refuerza las fantasias sexuales masculinas,
justificando que el abandono de Edgardo es el costo que debe pagar por mantenerse casta. En ese
gesto también aprovecha de denostar a otras mujeres que voluntariamente deciden disfrutar de su
erotismo/sexualidad fuera de los constrefiimientos de la institucion matrimonial o que posiblemente
accederan a los requerimientos de Edgardo. Esto exime de toda responsabilidad sexo-afectiva al

médico y acepta provisionalmente su abandono: “Si renuncié a mis besos fue porque lo asediaba

145 | a clasificacion estratégica del falo-logocentrismo estipulada un dicotémico inventario de categorias femeninas,
por ejemplo, “la mujer honesta, cualidad adjudicada por parte de un familiar hombre, especialmente con elevada
posicién social. También la mujer honesta pobre, condicién adquirida igualmente adquirida por padre, hermano o
esposo. Por ultimo, la categoria de mujer mala, prostituta, marginal, a causa de no contar con hombre que escude su
honestidad” (Fernandez-Martorell 72).
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un deseo que no podia satisfacer por respeto a mi virginidad. Otras mujeres a quienes no ama,

prostitutas que sacan plata a los hombres, gozaran de su compaiiia” (283).

Respecto a los regalos que la paciente le envia al médico con esmerado sacrificio, puesto
que es una mujer empobrecida -al igual que la protagonista de “Juana y la cibernética” vive en una
pension, cuida a su gato Michin y se confecciona sus vestidos-. Con el objetivo de complacer a
Edgardo, materializa una serie de encuentros con otros hombres que le redittan dinero suficiente
para adquirir los presentes recibidos por su médico tratante. Como ya se indicé anteriormente, estas
citas con Alberto o Raul jamés vieron comprometida la integridad de su virtud. Sin embargo, las
impresiones plasmadas por cada personaje sobre los obsequios representan dos puntos de vistas
irreconciliables frente al mismo acontecimiento. La mujer enamorada enumera presuntuosamente
cada objeto como si fuesen piezas de incalculable valor patrimonial, sefial inequivoca de su méas
profundo amor, entre las dadivas ofrecidas por ella se cuentan: “una lapicera, una pipa, un anotador
con tapa de cuero, un pisapapel de vidrio con flores pintadas, un frasco de agua de Colonia de la
mas fina” (281). En contraste con la visién edulcorada de la joven enamorada, emerge el lapidario
juicio estético y, por qué no decirlo, clasista de Edgardo, quien asocia cada obsequio a una
sensibilidad kitsch'*®, entendida como un estilo que alberga artefactos anticuados o de consumo
popular producidos industrialmente a gran escala, ademas, de ser calificados de mal gusto por la
alta cultura a la que seguramente pertenece el doctor. Para él, estos objetos no representan valor
alguno. Son vulgares porque no estan en correlacion a la dignidad de su profesion. Cruel, grotesca

y miserablemente el médico admite que

146 «E] término kitsch, por otra parte, ha aparecido también desde siempre ligado a la esfera estética, pero también
como fendmeno tangencial se vincularia con una particular cultura gay en su capacidad de usar de modo intuitivamente
critico la forma parddica” (Amicola Camp y posvanguardia: manifestaciones culturales de un siglo fenecido, 15).
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Comenzd a llamar por teléfono y a mandarme regalos. jSi a eso puede uno llamar regalos!
Las chucherias pulularon sobre mi mesa. A veces tenia gracia, no digo que no, pero eran
poco practicas y yo las guardaba para reirme o las regalaba a alguno de mis amigos. La
mayoria de las veces escondia esos objetos heterogéneos en cajones relegados al olvido,

pues nunca acert6 en mandarme algo que realmente me agradara. (284).

Edgardo, por su parte, cansado del insistente acoso de su paciente, decide regalarle su retrato y le
ordena ubicarlo frente a su cama. Ese evento pone en marcha un insélito mecanismo de castigo o
venganza contra el médico, quien cae en su propia trampa, puesto que en el afan de alejarla con el

retrato “sucedio lo contrario: se acercd mas intimamente a mi” (285).

Atrapado en su propia imagen fotografica puede ver todas las actividades cotidianas
desarrolladas por la paciente en su habitacion. Indudablemente irritado describe una serie de
escenas domesticas que lo estan llevando a la locura. Todos los dias la mujer lo persigue e invade
sus pensamientos. Esta nueva vision intratextual provoca una profunda angustia en el méedico y
desencadenara la muerte de la protagonista por la deliberada negligencia del doctor: “iré
caminando. Le daré tiempo para morir” (285). Necesita que ella muera para acabar con el suplicio
de ver lo indecible, lo abyecto, lo monstruoso de la existencia femenina, un fendmeno bastante
sintomatico de la violencia falo-logocéntrica acostumbrada a desaparecer, mutilar, torturar, violar,
entre otras vejaciones perpetradas contra las mujeres en todo el mundo. En ese sentido, lo fantastico
en este relato de Silvina Ocampo deviene en “una categoria profundamente subversiva, no ya solo
en su aspecto tematico, sino también en su dimensidon lingiistica, puesto que altera la
representacion de la realidad establecida por el sistema de valores compartido por la comunidad al
plantear la descripcién de un fendmeno imposible dentro de dicho sistema” (Roas 132). Edgardo

padece el horror de mirar forzosamente lo no dicho y lo no visto de la cultura popular que €l tanto
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desprecia. Le asquean los rituales que le otorgan verosimilitud al cuerpo de esa mujer-
empobrecida-soltera-virgen-enamorada. Las imégenes que se suceden diariamente a través del
marco del retrato pulverizan los modelos de feminidad artificial vigente en esa y esta época. La

vision aterrorizada del médico asi es expuesta en la narracion de Silvina Ocampo:

A la hora del desayuno oigo hasta los sorbos de café que toma, el ruido de la cucharita
golpeteando el fondo de la taza para deshacer los terrones de azucar. En la penumbra de la
habitacion veo los zapatos que se quita a la hora de la siesta para colocar los pies desnudos
y alargados sobre la colcha floreada de la cama. Oigo el bafio que se llena de agua en el
cuarto contiguo, oigo sus abluciones y la veo en el vaho del cuarto de bafio envuelta en la
toalla felpuda con un hombro al aire, secarse las axilas, los brazos, las rodillas y el cuello.
Aspiro el olor a jabon que aspiré en su pecho el primer dia que la vi en mi consultorio, ese
olor que en los primeros momentos me parecié afrodisiaco y después una mezcla intolerable

de polvo de talco y sémola. (284)

3.5 Fantasias homicidas en “La oracion”

La cultura falo-logocéntrica ha desposeido fisica y simbdlicamente a las mujeres de un lugar
legitimo desde donde hablar, ya que la Mujer como lo Otro del sujeto masculino (blanco,
heterosexual, universal, etc.) es “reducida a la irrepresentabilidad dentro del sistema simbdlico
masculino, bien sea por carencia, bien sea por exceso o0 bien sea por un desplazamiento continuo
de sus diversas posiciones de sujeto” (Braidotti 41), vale decir, los hombres han sido poseedores
de la Palabra, la Historia y la Imaginacion (Guerra Mujer y escritura, 15). Por ese motivo, a traves

del largo monodlogo pronunciado por Laura, protagonista del cuento “La oracion, al interior de
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unaiglesia, ella escenifica la insatisfaccion de su vida marital articulando un discurso que capitaliza
al cuerpo femenino como una arena de fuerzas materiales y simbolicas en pugna que interpelan
cadigos, tales como, la sexualidad/erotismo femenino, los drdenes de clase y las alianzas
estratégicas con otros grupos marginalizados (los nifios en el caso de este relato), segun Silvia
Larrafiaga en los cuentos de La furia... se conjugaria una rebelion de los oprimidos, dado que
“niflos, mujeres, animales y hasta objetos, -marginados desprovistos de poder en suma- toman la
palabra y con frecuencia golpean. Las razones de la venganza -siempre desmedidas- se hallan por
lo general inscriptas en el texto” (237). Si nada es lo que parece en la narrativa de Ocampo, Laura
parodiando el discurso de la confesion religiosa dara cuenta de la disfuncional complejidad del
orden de las familias y desenmascarara las supuestas delicias de la vida conyugal, puesto que el
universo ocampiano concibe a la familia “como el lugar privilegiado de la violencia, ejercida con

la simplicidad de una tarea doméstica” (Campra 195).

El matrimonio se alza como una de las instituciones promotoras de la subordinacién
femenina, es el soporte de la familia heterosexual, este dispositivo de poder refuerza tradicionales
funciones del sujeto femenino, como por ejemplo, “la imagen de la madre, o la esposa sometida,
pero al mismo tiempo sancionan transgresiones como [...] el adulterio” (Boria 46), es decir, los
modelos por excelencia de la respetabilidad femenina en la sociedad argentina de mediados de
siglo XX serédn el de madre virtuosa y esposa sumisa. Razén por la cual, el espacio conyugal
definiria los usos y préacticas corporales femeninas, exclusivamente en funcion de la procreacion y
los deseos masculinos. Laura, personaje protagonico de “La oracion” transgrede todos los rigidos
arquetipos femeninos impuestos a las mujeres: es una mujer casada adultera, sin hijos biologicos,
mentirosa, impaciente, poco caritativa, vanidosa, frivola, sensual y con una latente fantasia

homicida en la que Alberto, su marido, se transforme en la victima de un crimen perpetrado por
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Claudio Herrera, nifio asesino que recibe la proteccion de Laura. Las mentiras pronunciadas por la
protagonista de “La oracion” o sus picaras flaquezas admitidas frente a la divinidad son la
expresion o capacidad de resignificar simbolos que tradicionalmente despojan de poder a las
mujeres en una ventaja a su favor (Beard Mujeres y poder, 83), vale decir, si las mujeres sélo
poseen un entramado discursivo asociado al silencio femenino y situado en los margenes de la
esfera doméstica, cumpliendo las labores propias de su sexo-género, resulta inevitable que todos
aquellos desvios o acontecimientos que ocurren al margen de sus itinerarios cotidianos debieran
ser recreados en ficciones que no impugnen las invisibles leyes del sistema sexo-género ni los
mandatos morales de la sociedad, por lo tanto, la trama social oficial cuenta con su anverso
narrativo paralelo; ambos relatos mantienen equilibrado el estatus quo en virtud de una impecable
e hipdcrita careta de apariencias y disimulos conyugales. Pantomima frustrada en el preciso instante
que el erotismo de los corazones (Bataille EI erotismo, 20) no se acerca ni en lo mas minimo al
desfallecimiento de los amantes, pues nunca se produce entre Alberto y Laura el “paso del estado

normal al estado de deseo erdtico” (22). Laura manifiesta enfaticamente ante Dios:

No te lo oculto: el amor no se manda, y si ti mismo me dieras la orden de amar a mi marido,
no podria obedecerte, si no me inspiras el amor que necesito. Cuando él me abraza, quiero
huir, esconderme en un bosque (siempre imagino, desde la infancia, un bosque enorme, con

nieve, donde me escondo, en mi desdicha); él me dice:

-Qué fria estas... como de marmol. (297)

Laura, ejecutando una performance de mujer devota permanece varias horas en la iglesia
pronunciando una larga confesién dirigida a Dios, en la cual la divinidad y los lectores(as) son
mudos testigos de la secreta intimidad de esta mujer. Michel Foucault en su trabajo titulado

Tecnologias del yo (1990) sefiala que, es en la practica confesional pastoral donde se pueden
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apreciar algunos mecanismos disciplinarios de la sociedad moderna, por ejemplo, el temor a
perecer eternamente en las llamas del infierno por nuestros pecados, constituye una estrategia
discursiva que la Iglesia Catdlica ha usado para divulgar el imperativo de la confesion obligatoria,
continua y exhaustiva, pues se espera que mediante la confesion el alma angustiada del pecador(a)
alcanzara tranquilidad espiritual. En contraste con lo anterior, Laura descarta la intervencion de un
mediador para establecer su comunicacion directa con Dios, inclusive desconfia de los clérigos “no
me confesaré con un sacerdote, sino contigo [Dios o los lectores(as)]” (303), ella en este dialogo
intimo busca la redencion, pero, fundamentalmente, busca un confidente imaginario y revestido de
autoridad para (re)velar su conflictuada interioridad. Apareceran en primer plano el origen de su
insatisfaccion, su aventura con Anselmo, sus lamentaciones econémicas o su providencial ayuda a
Claudio, estos acontecimientos operativizaran el ndcleo de su discurso confesional, podriamos
decir que es el relato primario o evidente. No obstante, en un agudo ejercicio retérico cada
enunciado incompleto, irdnico o indirecto distribuye el oscuro secreto de sus mas profundos
deseos, por lo tanto, ahi se desplazaria el otro discurso que corre paralelo al itinerario central de su
habla, “el juego de lo dicho y lo silenciado, ese juego de doble fondo en que se trama su confesion,
contribuye menos a disimular el horror de su deseo que a transmitir el placer con que ella se acerca

a su realizacion” (Podlubne “La intimidad inconfesable en los cuentos de Silvina Ocampo”, 4).

La protagonista de “La continuacion” es un claro ejemplo de lo que Betty Friedan sostuvo
en La mistica de la feminidad (1963). Las mujeres en el marco de la posguerra (al igual que Laura)

debieron retornar al hogar para recluirse en un entorno hogarefio orquestado por los designios

59147

tiranicos del “angel del hogar”**', el dia transcurria en las vacias y rutinarias labores domésticas

147 La escritora chilena Lina Meruane, en su diatriba Contra los hijos, advierte sobre el nocivo resurgimiento a
mediados del siglo XX del angel del hogar y sefiala respecto a la mistica de la femineidad: “Asi llamara la mujer-
madre Betty Friedan a ese angel entrometido que se les aparece, con otras faldas, a ella y sus contemporaneas. La
mistica de mediados del siglo XX es menos la voz fantasmagérica que siente la Woolf y mas un conglomerado de
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desempefiadas bajo el rol de madre-esposa y asi la agitacion mundial era contemplada por ellas
detras de los visillos de sus cortinas en la dimension cerrada de la casa. En cambio, sus padres,
maridos, hermanos e hijos tenian una constelacion de posibilidades en el espacio publico, las cuales
iban desde las actividades laborales, artisticas o administrativas, hasta las de orden politico. Esta
mistica femenina sent6 los confines de su reino en los dispositivos de la familia heterosexual y el
consagrado hogar, apunta Friedan en su clésico libro respecto al ideal femenino que se desplazaba

en esas estrechas pero edulcoradas dichas hogarefias:

Estaba sana, era hermosa, tenia estudios y sélo tenia que preocuparse por su marido,
su casa y su hogar. Habia encontrado la auténtica realizacién femenina. En su
calidad de ama de casa y de madre, se la respetaba como socia de pleno derecho y,
en pie de igualdad con el hombre en el mundo de éste. Gozaba de libertad para elegir
el automovil, la ropa, los electrodomésticos y los supermercados; tenia todo aquello

con lo que cualquier mujer siempre sofid. (54)

La exultante plenitud femenina descrita por Friedan en la cita anterior, en el caso de Laura
se distancia notablemente de la “auténtica realizacion femenina” de posguerra y se encuentra mas
emparentada con el pleno reconocimiento de su insatisfaccion conyugal. Asi, por ejemplo, la
frustracion va engarzando sus aspiraciones profesionales con sus deseos mas intimos, podria haber
sido concertista de piano, pero sometida a la voluntad de Alberto interpreta maquinalmente piezas
de tango o jazz con la Unica finalidad de entretener a las visitas y reforzar el prestigio social que

amplifique la masculinidad hegemdnica de su marido.

ideas que acechan a la mujer, de manera concreta, a través de mensajes auspiciados por las revistas femeninas y por el
avisaje y por ideas repetidas en las consultas de médicos amparados en categorias freudianas que califican de
neurdticas-envidiosas-del-pene a las mujeres con ambiciones profesionales” (61-62).
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En su infelicidad matrimonial residen sus anhelos de recuperar algun dia su dichosa solteria,
“ese dia volveré a sentirme feliz, como cuando era soltera y vivia junto a los jardines de Palermo,
en una casita que ya no existe sino en mi recuerdo” (302), desafortunadamente, el divorcio no es
una opcidn viable porque soélo en 1987 serd ley en la Republica Argentina, de ahi que, elucubra un
plan homicida contra su marido donde el nifio-asesino Claudio (acogido por Laura en la casa que
comparte con Alberto, luego que éste ahogara en un charco a un compafiero de juegos -Anselmo-
) cobrara un rol trascendental. Bajo el méas ingenioso de los artificios, Laura enmascarada en la
figura de solicita matrona protectora —Claudio Herrera tiene ocho afos. No se puede saber hasta
qué punto sera consciente del crimen que ha cometido. Lo protejo como una madre. No me explico
bien por qué motivo me siento tan feliz” (301)- planifica cautelosamente los avances criminales
del pequefio homicida. Primero, fortalece el vinculo afectivo con Claudio, se vuelven inseparables,
reproducen a la perfeccién el arquetipo madre e hijo —“Claudio me quiere o por lo menos se
conduce como si me quisiera. Me obedece mas que a su madre. Le prohibi asomarse a los balcones
y a la azotea de la casa. Le prohibi atender el teléfono. Nunca me desobedecié. Me ayuda a limpiar
la vajilla, cuando terminamos de comer” (301)-. En segunda instancia, el infante en un arranque de
celos provoca una diarrea aguda en Jazmin, mascota que cohabita en el hogar que lo asila.
Finalmente, tras una violenta paliza que Alberto le propina a Claudio, su benefactora instruye
cabalmente a su pupilo en los diferentes medicamentos, barbitdricos y venenos que almacena en el
botiquin familiar, el cual mantendra sin llave “deliberadamente para que Claudio aprenda a reprimir
sus instintos” (301), pese a que su marido “dice que el caf¢ tiene un gusto raro y que después de
beberlo siente mareos, cosa que jamas le ha sucedido. Para tranquilizarlo, en los momentos en que
estd en casa, cierro el botiquin con llave. Luego vuelvo a abrirlo” (302). Laura instrumentaliza al
nifio-asesino con el proposito de recuperar la libertad de desplazamiento y accion que la solteria le

prodigaba, ponen en marcha un minucioso e intelectivo proyecto homicida de tintes monstruosos
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al problematizar las convenciones colectivas respecto a la supuesta fragilidad, bondad, abnegacion
y virtud femenina. Ocampo en este relato indaga en las complejidades y zonas oscuras del sujeto
femenino, el personaje de Laura encarna simbolicamente las pesadillas androcéntricas, ya que

invierte las imagenes tradicionales de la feminidad y trasgrede:

Las invisibles leyes del género [que] operan de manera soterrada, encauzando el guion de
la violencia siempre en la misma direccion. Un hombre que mata, sin importar sus moéviles
0 sus victimas, sus armas o circunstancias, no pone en duda su masculinidad. Su acto de
violencia es considerado siempre una posibilidad e incluso sirve para corroborar su estatus
de verdadero hombre. Una mujer que mata, por el contrario, esta dos veces fuera de la ley:
fuera de las codificadas leyes penales y fuera de las leyes culturales que regulan la

femineidad. (Trabucco 14)

La aparente negligencia e irresponsabilidad de Laura, justificada en sus “nobles
intenciones” de rehabilitar a Claudio poseen relevantes efectos en la reconstruccion de la voluntad
y subjetividad de la protagonista, pues a través de una particular narrativa de corte fantastico urdida
por ella, al final del relato pese a estar circunscrita a limitadas opciones sociales/existenciales
puede metamorfosear su ineludible destino de esposa ideal y dar paso a una corporalidad deseante

que deja marcas profundas en el resto de personajes.
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Conclusion

La produccion narrativa de mujeres articulada desde mediados del siglo XX en el Cono Sur
constituy6 una importante plataforma escritural que permitio a las mujeres instalarse en la escena
literaria para interpelar al sistema sexo-genero dominante, revisar un pasado literario bajo un afan
renovador en lo que respecta a formas y temas, ademas de, contribuir a una comprension plena del
proceso de emancipacion cultural femenina desde innovadoras coordenadas estéticas. Las
escritoras se desplazan en un convulsionado contexto de posguerra, donde los limites entre la esfera
publica y privada comienzan a desdibujarse en virtud de imaginarios de modernidad social, es un
momento en que, luego de la obtencidn del sufragio femenino, se instala la idea de que la igualdad
de género es un hecho legal aguardando su plena realizacién social, ya que se percibe una creciente
participacion de mujeres en el mundo laboral, profesional, artistico y politico. No obstante, ese
mismo grupo de mujeres no puede divorciarse, no tiene amplio acceso a los mecanismos de
anticoncepcion -planificacion familiar-, por lo tanto, la maternidad se alza como Unica identidad
posible, ademas, poseen escasos derechos laborales, desamparadas y a merced de la violencia
machista, la institucionalidad politica/cultural las marginas de instancias de legitimacién con el

propdsito de reducir al minimo sus espacios de enunciacion reivindicativos.

Sin embargo, frente a los ejercicios de exclusion y silenciamiento instituidos por las
sociedades del Cono Sur, aparece entre las décadas del 50°-60" un grupo de autoras que, a través
de su escritura, interpelan los ordenamientos discursivos impuestos por la cultura oficial, pero
también crean intersticios, tensiones y margenes subversivos en clara oposicién a los mecanismos
de sujecion ejercidos sobre el sujeto femenino. Entre las propuestas literarias que elaboran agudas
criticas a la dominacién masculina, eclesiastica y estatal padecidas por las mujeres destaco la

narrativa de Armonia Somers, Elena Aldunate y Silvina Ocampo.
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Ellas a través de sus textos literarios expresan la experiencias publicas e intimas de las
mujeres, remodelan la matriz discursiva del “eterno femenino” imaginado por los hombres
elaborando un entramado simbodlico disidente que intenta cambiar, contradecir y muchas veces
negar la retorica asfixiante de los roles de género. Advertimos en los relatos de estas tres narradoras
la puesta en marcha de dispositivos estéticos que perfila, o que creemos es una escritura
divergente!*® capaz de evidenciar las diferencias de las mujeres en momentos de supuesta pasividad
ideoldgica (silencio feminista), ademas de expandir con resolucién sus posiciones vitales y politicas
a través de sus cuerpos, pues no debemos olvidar el contexto de produccién en el cual se ubican
estas autoras, situacion que las insta a construir modos de subjetivacion genérica que imbriquen
discursos criticos sobre el género sexual/literario divulgados en el momento que escriben.
Especificamente, el corpus literario seleccionado contribuye a la elaboracion de una cartografia de
posicionamientos del devenir de una sujeto en el lenguaje que produce una nueva conciencia
(feminista) catalizadora de “una desestructuracion critica de los ideologemas del poder que
configuran la trama cultural” (Richard 344) dentro de los confines de instituciones culturales y
areas discursivas delimitadas, entre ellas podemos mencionar: consignas estéticas programaticas,
la recepcion critica hegemonica, representaciones univocas del sistema sexo-género, identidades
normalizadas, dogmas estatales autoritarios y racionalidades ortodoxas del pensamiento falo-
logocéntrico. En cada uno de los relatos abordados en esta oportunidad emerge una imaginacion

feminista que, escenifica el deseo de sus protagonistas por fisurar los andamiajes narrativos de las

148 Hemos extraido desde la psicologia el concepto de pensamiento divergente, pues es un es un proceso cognoscitivo
que genera ideas creativas mediante la exploracion de muchas posibles soluciones. El pensamiento légico no sirve en
lo absoluto ni existe esa palabra. Por contraste, el pensamiento divergente tipicamente ocurre de forma esponténea, de
modo fluido, tal que muchas ideas son generadas en una pequefia cantidad de tiempo y estas conexiones inesperadas
son dibujadas en nuestra mente. Después de que los procesos de pensamiento divergente han sido completados, las
ideas e informacion son organizadas y estructuradas usando pensamiento convergente.
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fabulaciones masculinas y exigiendo el ejercicio de su palabra al pensarse y nombrarse en el

mundo.

Las tres autoras incluidas en este trabajo de investigacion resuelven en sus narraciones el
conflicto entre su declarada distancia con el proyecto politico feminista, en clave militante, y el
funcionamiento manifiesto de una logica de fabulacion y estética femenino/feminista, vale decir,
logran textualizar en su universo narrativo las marcas de lo femenino en funcion de una diferencia
genérico-sexual que desestabiliza desde la escritura los modelamientos identitarios homogéneos.
En sintesis, la construccién de este mundo-otro, desde una ldgica-otra, por parte de las escritoras
pareciera ser finalmente una gesta anticipatoria a los debates contemporaneos del feminismo, ya
que hemos podido constatar una multiplicidad de significaciones que alimentan y fortalecen la
imaginacion feminista. Escritura/nutriente en permanente vértigo circular, producida y consumida,
escritura/reflujo que sube desde la complejidad de la subjetividad para ser tragada una y mil veces
y asi permitir la subsistencia agonica de sus protagonistas que intentan infructuosamente ser
aceptadas y validadas en un mundo que le es ajeno, pero paraddjicamente, necesario. El alarido
deseante es ahogado en el propio acto escritural, siendo el texto el espacio de apertura de la

potencialidad de sus voces.
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Apendice fotografico

Portada del libro E/ derrumbamiento (1953) de Ediciones Salamanca
con dedicatoria a Pedro Lastra. Escrita de pufio y letra por Armonia
Somers, podemos leer “Para Pedro Lastra con la firme amistad de
Armonia Somers”. En un viaje de formacién pedagogica, iniciado el afio
1954, el joven Pedro Lastra conoce a la escritora uruguaya y ella lo
invita a pasar unos dias en su casa de Somerville junto a su marido, alli
se desarrolla un estimulante diélogo literario entre ambos, muestra de
este fructifero encuentro son las afectuosas palabras que le dedica
Somers a Lastra. Este ejemplar forma parte de la biblioteca personal
que el académico chileno don6 a la Biblioteca de Humanidades de la
Pontificia Universidad Catdlica de Chile y que puede ser consultada en
sus dependencias.
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Fotografia tomada el dia de la boda entre Silvina Ocampo y Adolfo Bioy Casa-
res en Las Flores, provincia de Buenos Aires (1940). De pie podemos ver a
Oscar Pardo, Enrique L. Drago Mitre y Jorge Luis Borges (testigos del enlace).
Esta imagen se encuentra incluida en Adolfo Bioy Casares. Una poética de la

pasion narrativa, Anthropos, n.° 127, diciembre de 1991, p. 28.
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Figura 3

Parte del reportaje que Teresa Porzencanski redactd para Noticias
en junio de 1980 a raiz del Coloquio Internacional sobre “El cuento
latinoamericano actual” desarrollado ese mismo afio, entre el 9y 12
de mayo, en la ciudad de Paris (La Sorbonne). El detallado informe
de Porzencanski da cuenta del importante interés de la critica espe-
cializada por revisar la produccion literaria de autores(as) que desa-
fian las coordenadas tradicionales del fenémeno literario y cita a la
destacada investigadora colombiana Helena Araujo quien “siempre
apoyada en el analisis de la narrativa de nuestra uruguaya Somers,
sefialé que el contexto final de andlisis de un cuento, reside en el
dialogo final entre el cuento y un lector particularizado" (55). Este do-
cumento forma parte del Archivo Somers, alojado en el Fondo de
Escritores del Centre de Recherches Latino-Américaines (CRLA) de
la Universidad de Poitiers, el cual consulté durante mi pasantia de
investigacion doctoral.
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UNA AUTORA SINGULAR: ARMONIA SOM
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Resefia publicada en el diario Epoca, sin firmar, en la cual observamos uno
de los pocos retratos de Armonia Somers con su habitual indumentaria de
pedagoga. Recorte de prensa revisado en el Fondo de Escritores del Centre
de Recherches Latino-Américaines (CRLA) de la Universidad de Poitiers.
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Figura 5

En una resefia sobre Un retrato para Dickens (1969), firmada por Arturo
Sergio Visca, en el centro de la pagina aparece la Unica imagen atribuida
publicamente a Armonia Somers en su etapa juvenil, en una suerte de
travestismo a lo Oscar Wilde o Luisa Capetillo, poca o casi nula corres-
pondencia se advierte en esta imagen con la clasica representacion de
ella como una compuesta maestra de escuela. Documento consultado
en las carpetas del Archivo Somers, organizado y clasificado por el
equipo de archivistas del Fondo de Escritores del Centre de Recherches
Latino-Américaines (CRLA) de la Universidad de Poitiers.
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La fotografia que acompana esta resefia corresponde a su residencia en
Paris como becaria de la Unesco en 1967. Material disponible en el Fondo
de Escritores del Centre de Recherches Latino-Américaines (CRLA) de la

Universidad de Poitiers.
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Fotografia de Elena Aldunate facilitada por su hijo, José Silva Aldunate,
para el libro Cuentos de Elena Aldunate. La Dama de la ciencia ficcién
(2011) a cargo de Macarena Cortés y Javiera Jaque.




