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RESUMEN

“Memoria emotiva de Santiago: encuentro con la flora bastarda” esta
dedicada/enfocada al trabajo visual realizado a partir de recorridos por la ciudad
de Santiago. Su trama se teje a través de los hallazgos encontrados en estos
trayectos y forma en que estos provocan una relacion con la “memoria emotiva”
del autor. Este texto relata las diferentes aristas que aparecen al intentar entender
por qué se cargan de significados ciertos elementos que se descubren en las
travesias por esta ciudad. A su vez, explica las caracteristicas que nos trasladan a
una reminiscencia de Santiago. A través del caminar se incita el registro de la
identificacion de elementos como la "flora bastarda". Desde ahi comienza el
trabajo de reconstruccion de memoria a través de estos registros fotograficos.
Finalmente, se invita a reflexionar sobre los aspectos cotidianos y personales,
intentando esclarecer por qué adoptamos lugares o elementos habituales de una

ciudad, como constituyentes propios de nuestra historia.

Palabras clave: flora bastarda, islas térmicas, retazos, Santiago.



INTRODUCCION

Divagando en caminatas por los barrios de la ciudad de Santiago, me
surge la inquietud en torno a coémo se establece la mirada emotiva de una ciudad,
y desde donde se construye esa mirada. Se trata de la imagen de esta ciudad, que
en mi caso se potencia con una memoria visual atravesada por la emotividad
construida en mi infancia y que concluye en el presente, con una mirada
melancolica. Esta mirada actual se enfoca en recorridos y en la observacion de
las particularidades en las calles y rincones del suelo santiaguino, usando como
herramienta la deriva. Es a través de esta operacion que me encuentro con la
“flora bastarda”’, vaso comunicante entre el pasado y el presente de la ciudad de
Santiago, encontrada en mi infancia y que hasta el dia de hoy pone resistencia a

cualquier tipo de exterminio.

La organizacion de esta memoria consistira en un primer capitulo referido
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a la metodologia de trabajo de obra, relacionada con las nociones de ‘el
deambular” y “la memoria”. El segundo capitulo, titulado “Santiago 1985,
ciudad inarmonica”, esta destinado a exponer los rasgos de la ciudad que a mi
parecer son consecuencia de las malas précticas urbanisticas aplicadas a esta
ciudad, a partir de un relato autobiografico como eje articulador. El tercer
capitulo estd destinado a la “flora bastarda” y al analisis de estas especies. Un

cuarto capitulo considera los referentes relacionados con esta memoria de obra,

asi como un quinto capitulo, en el que se presenta un analisis de la obra.

! Flora bastarda: o maleza, son plantas herbaceas sin valor uatil ni ornamental, que crecen en lugares no
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1. METODO DE TRABAJO
1.1. Deambular

Los procedimientos del deambular en este trabajo son gestos simples, son los
encuentros de materias organicas que se vuelven imperceptibles de tanto andar
en los espacios cotidianos, es el caminar sin grandes movimientos ni grandes

acontecimientos.

Los recorridos escogidos se vinculan a caminatas que pertenezcan a lugares

de paso rutinarios, como bien dice Humberto Giannini:

“Salir a investigar la calle: qué pasa con esa vida que fluye, o se
detiene en ella —hacer esta suerte de periodismo filosofico—, ofrece el
inconveniente propio de la invisibilidad de las cosas mds proximas y
familiares, que por el hecho de contar con ellas, de ‘tenerlas a la
mano’, ni siquiera las divisamos. Lo cotidiano es algo asi: y entonces
aparece —y entonces se nos desaparece— como el antimisterio por

. , . N
excelencia, como la mas tosca y desabridas de las rutinas .

La rutina3, como hecho consumado una y otra vez, se traza en la calle,
territorio abierto que nos entrega multiples entradas para cambiar el destino de
esta ruta sesgada. Sin embargo, es lo que casi de manera sagrada no queremos

perder y cerramos de esta forma todas las posibilidades de salir de ella.

? Giannini, Humberto. (1987). La “reflexion” cotidiana, hacia la arqueologia de la experiencia, cuarta
edicion, Santiago: Editorial Universitaria.

3 fbid. Rutina, de la ruta vuelve a hacerse dia a dia, de un movimiento rotativo que regresa siempre a su
punto de origen.



Esta rutina estd determinada también por un factor temporal, referido a los
tiempos calculados que damos a este trayecto diario. Es este factor el que
determina la manera en que se observan estos lugares de paso, lo que influye
absolutamente en los tiempos de atencion de la mirada: mas que detalles de los
rincones, se suele apreciar una panoramica horizontal determinada por la
caminata y el paso rapido por estos lugares, los que se identifican en un tiempo
intrascendente, que es solo de transito, en veredas que no tienen un solo punctum,

ni jerarquia en los objetos que las conforman, al menos de manera voluntaria.

El trazado de un trayecto domicilio-calle-trabajo-calle-domicilio, nos habla
de un pasar sin permanencia: no tomar riesgos de seguir otras rutas, sino que
efectuar esta rutina como Unica y sagrada, para considerar estos lugares como

cotidianos y concentrar la mirada en el suelo y los recovecos de la vereda.

Esta experiencia personal de orden cotidiano® pasa a ser parte de la memoria
colectiva de cualquier santiaguino. Humberto Giannini describe este traslado

desde lo experimentado a nivel personal que pasa a lo colectivo:

“(...) cabe inferir de inmediato que ‘la experiencia’ a cuya realidad
intentamos acercarnos ‘arqueologicamente’ no puede por principio
ser la experiencia personal de cada sujeto, en cuanto ésta es
visibilidad, ‘presencia ante los sentidos’ o clara evocacion de dicha
presencia.

Hacia otro lado se mueve nuestra busqueda: hacia un hipotético
subsuelo de principios sumergidos en esa experiencia individual;
sumergidos y que, sin embargo, echan sus raices hasta el fondo de ella,

condiciondandola al punto de hacerla, a veces, incomprensible para si

* Giannini, Humberto. (1987). La “reflexién” cotidiana, hacia la arqueologia de la experiencia, cuarta
edicion, Santiago: Editorial Universitaria. Cotidiano: lo que pasa cuando no pasa nada.



misma, se mueve, en fin, hacia el subsuelo de una experiencia
5

comun’”.

. . . . 6 A
La experiencia de la caminata, el deambular a la deriva’, ser un flaneur de la
improductividad, mirar el paisaje urbano orientado por un interés por los detalles
mas infimos que se encuentran en las esquinas de esta ciudad. A partir de la
relacion con estas escenas, se busca el reconocimiento de especies y la

recoleccion de estas.
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Imagen 1: Fotografia del Recorrido 1. Fuente: Googlemaps.

> Tbid.

¢ Debord, Guy. (1999). Definiciones situacionistas “Teoria de la deriva”, Internacional situacionista,
vocabulario paradojico publicado en el n 1 de internacional situacionista, volumen 1. Madrid: Ediciones
Literatura Gris. Deriva: modo de comportamiento experimental ligado a las condiciones de la sociedad
urbana; técnica de paso apresurado a través de ambientes variados. Se usa también, mas particularmente,
para designar la duracion de un ejercicio continuo de esta experiencia.



Imagen 2: Fotografia del Recorrido 2. Fuente: Googlemaps.

1.2. La memoria

Uno de los conceptos claves en la indagacion en torno a la obra es la
memoria. En efecto, a través de una operacion asociada al recuerdo se llegd a la
problematica central de este texto, llegando a comprender los factores que hacen

posible su forma de operar.

La memoria como archivo se transforma y pierde veracidad histdrica, y se
construye a partir de las percepciones y vivencias personales. A esto se refiere

Paul Ricoeur con respecto a la primacia de una memoria individual:

“Una serie de aporias que afectan el problema de la memoria. La
primera se refiere a la dificil conciliacion del tratamiento de la
memoria como experiencia eminentemente individual, privada e
interna con su caracterizacion como fenomeno social, colectivo y

publico. La segunda aporia se refiere a la relacion que existe entre la



imaginacion, en cuanto funcion de la ausencia de huellas temporales,
y la memoria, que, aunque consista como la imaginacion en una
representacion, pretende alcanzar el pasado, constituirlo y serle fiel.

La tercera aporia se refiere al derecho a introducir consideraciones

casi patoldgicas cuando consideramos la relacion que existe entre la

. ., . . . 7
memoria y la construccion de la identidad personal o colectiva™.

Por otro lado hay que considerar que morfoldgicamente estas huellas de
imagenes estan sujetas a dos tipos de transformaciones contradictorias entre si.
La primera considera la exageracion de rasgos, mientras que la segunda se refiere
a la simplificacién, como bien se refiere Arnheim: “Las fuerzas inherentes a la
forma misma y las que presionan sobre ella desde el campo de huellas

1)8
. Por un

circundante luchardan por modificarla en dos direcciones opuestas
lado estan condicionados los rasgos por la experiencia de la percepcion cautivada
por la memoria, dejando estos caricaturizados o exagerados de acuerdo a las
condiciones que se tuvieron en ese minuto, por ejemplo, alterando las escalas,
acentuando los rasgos negativos o positivos, o bien modificando los colores. La

direccion opuesta seria la tendencia a la simplificacion y sintesis de las imagenes,

dejando solo los rasgos mas caracteristicos de las formas.

Como vemos, el contexto y la forma de la percepcion directa con las
imagenes dejan condicionadas las huellas de un campo visual especifico y, a su
vez, este queda catalogado dentro un concepto o experiencia particular en la
memoria visual. Tiene gran relevancia el tipo de almacenamiento que se le daran
a nuestras huellas en la memoria, porque es de esa manera que seran liberadas,

dependiendo de con qué se haga la asociacion.

" Ricoeur, Paul. (1999). La lectura del tiempo pasado: memoria y olvido. Madrid: Editorial Arrecife
Producciones.
¥ Arnheim, Rudolf. (1971). El pensamiento visual. Buenos Aires: Editorial Universitaria de Buenos Aires.
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Si quisiéramos instaurar una manera correcta de catalogacion de nuestra
memoria visual, deberiamos guiarnos por lo que plantea Arnheim: “un percepto
se clasificard instantaneamente solo si se cumplen dos condiciones. El percepto
por definir el objeto claramente y debe asemejarse suficientemente a la imagen
conservada en la memoria de la categoria adecuada’. Pero como bien sabemos,
la operacion de memoria a la que se refiere este texto tiene referencia a los rasgos
mas incontrolables de la memoria, y las diferentes relaciones, subjetividades e

individualidades a las que se encuentra sujeta.

Se podria llevar a un extremo el tratamiento de la memoria en este trabajo, y
decir que una configuracion final de las imagenes de la memoria es casi
imposible, ya que estas se ven alteradas constantemente por los miles de retazos

de huellas que se acumulan dia a dia, constituyendo una imagen tipo collage.

En este trabajo en particular tenemos los retazos encontrados como huellas
en la memoria, y en apariencia fisica real, como parte de un presente. Se sigue
manteniendo un contacto directo con estas imagenes presentes y visibles, lo que
permite un constante reencuentro con el campo visual retenido en la memoria.
Esto podria reafirmar o contradecir las realidades de esos lugares y su contexto

que se tienen catalogadas como huellas en la memoria.

En este caso, se reafirma esta representacion “veraz” del pasado, que uno
pierde en las imdgenes que quedan en la memoria individual, y ésta es
precisamente la busqueda que se investiga. El encuentro de este recuerdo
imaginado o raptado de los registros fotograficos de la época, son en definitiva la
construccion posible del pasado, poder quedarse con el lugar fisico del recuerdo

y con el que hoy se produce un reencuentro.

? {bid.
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Se puede pensar que quizés es una especie de manipulacion de la memoria,
orientandola hacia una visidn nostélgica, pero es esa nostalgia la que da sentido a
trabajar en base a esas imagenes. Sin embargo, /qué mas propio de la memoria

que el poder manipular y orientar los recuerdos como se estime conveniente?

Finalmente, en este trabajo se realiza el ejercicio de generar un cruce de
lecturas de las iméagenes del pasado, obstaculizada por una memoria que opera
por segmentos, construida a través de chispazos de imagenes, vestigios de
memoria visual, versus una nueva relacion con la percepcion directa. En
definitiva, el interés de este trabajo se enfoca en rescatar las huellas que pueden
haber quedado de un imaginario, contrastadas con una nueva identidad en el

presente.
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2. SANTIAGO 1985, CIUDAD INARMONICA

Para descifrar el archivo de esta particion, para leer su verdad en pleno monumento de
esta parte, se deberd tomar en cuenta una protesis, ese <<sustituto deformado>>. Mas
queda una parte de verdad; un pedazo o un granito de verdad respira en el corazon del

delirio, de la ilusion, de la alucinacion, del asedio’®.

Jacques Derrida.

1985: la ciudad de Santiago se crea en mi como concepto en base a una
imagen heredada y creada por los relatos de otros desde el exterior, sin el
conocimiento personal del lugar. Luego de mi llegada a Chile, y una vez
ejecutado el primer contacto visual y fisico con la ciudad, pude confrontar estas

dos imagenes.

En febrero del afo 1985 aterrizo en esta ciudad, capital de un pais lejano, del
tercer mundo, geograficamente instalada en un valle, con un clima que pasaba de
la lluvia excesiva, con desbordes del rio Mapocho, a la sequia absoluta. Un pais
donde era frecuente que los pobres perdieran todo a causa de las condiciones

extremas del clima.

La recuerdo como un lugar de gran escasez y pobreza material, un Santiago
de costumbres muy sobrias en todas las esferas sociales. Completamente
parcelada y segmentada entre los distintos niveles socioecondmicos, mostraba un
clasismo intrinseco de la cultura chilena, evitando todo roce entre las clases
sociales, por lo tanto, muy poco armoénica entre sus partes. Como bien describe el
sicologo Jorge Gissi sobre el clasismo de Chile, que se aplica también al resto de

Latinoamérica:

"% Derrida, Jacques. (1997). Mal de archivo. Madrid, Espafia: Editorial Trotta.
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“Institucionalizacion, legitimacion e internalizacion del racismo,
correlacionado con el clasismo y etnocentrismo, todos superpuestos y
derivados de la Conquista, en que los vencedores son blancos y los
vencidos indios, quedando los primeros en estratos medios altos y los

segundos como esclavos o ‘siervos’. Los vencedores parecen ser de

‘ ) .. g s . 1l
cultura ‘superior’ (europea) y los indios, ‘barbaros e infieles’”" .

Pude vivir de manera personal estos rasgos de la sociedad chilena, ya que a
mi llegada conoci a mi familia materna de origen mas bien acomodado, que
vivian y se educaban en el barrio alto santiaguino. Sin embargo, mis padres
insistieron en llevar un estilo de vida parisino, quisieron preservar que la

educacion de sus hijos fuera en un colegio particular subvencionado del barrio.

Es ahi donde se me produce un contraste entre las clases sociales. Pude vivir
en carne propia a mis escasos 6 afios las grandes diferencias entre la gente rica y
pobre, y saber que nunca se mezclarian. Seguramente muchas de las madres de
mis compafieros de colegio eran el perfil de las empleadas domésticas que tenian
mis familiares. A tal nivel llegd mi experiencia, que un dia nos visitaron nifias de
un colegio privado con dulces para realizar una obra social, y entre las nifias

estaba una prima mia.

Fuera del clasismo que ha marcado la historia del pais, se visualizan muchos
relatos de la realidad que se estaba viviendo, distanciados unos de otros, pero
dentro de una misma ciudad. Santiago como unidad se presentaba como una
suma de realidades cuya tUnica condiciéon de existencia era el poder darse un
espacio y acomodarse en un mismo sitio sin pretensiones de armonia para la

creacion de una sola identidad de ciudad.

' Gissi, Jorge. (2003). “Identidad chilena: conflictos y tareas”. Revisitando Chile. Identidades, mitos e
historias. Sonia Montecino (comp.). Santiago: Publicaciones del Bicentenario. Pp.78-84.
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Desde esta perspectiva parte mi escenario de memoria de la infancia, en la
cual reconstruyo las imagenes de esta ciudad, contraponiéndola con la ciudad de

donde provenia antes de mi llegada: Paris.

El afio de mi partida habia en Francia un gobierno socialista, en el que todos
los factores de seguridad y beneficios eran un hecho. Paris es una ciudad
completamente ordenada y pensada por un solo gran proyecto urbanistico (barén
de Haussmann) '> que no permite aleatoriedad; los edificios de estilos
arquitectonicos determinados por el proyecto, sin contaminacion, sin cableado
aparente a la vista: una ciudad pensada para sentirse un ser andénimo e

insignificante, pero acomodado.

Este gran contrapunto entre ambas ciudades, se suma a la busqueda de
archivos chilenos de esa época. A nivel noticioso, marzo de ese afio presentaba
un panorama bastante desolador, pues acontece un terremoto de gran intensidad
y a nivel de derechos humanos, sucede el “Caso Degollados”. Definitivamente,
mi imagen de esa época estd trastocada por este contexto nacional, sin tener

conciencia de aquello por mi edad.

2.1. En busqueda de datos arquitectonicos sobre Santiago: Ila

desordenanza

Como referencia historica a las descripciones mencionadas en este Santiago
biogrdfico de los afios ‘80, es necesario crear este item dentro del texto para
respaldar a través de la informacion encontrada en los archivos de la época,

ciertos argumentos vistos desde una perspectiva basada en un relato biografico.

'2 George Eugéne, baron de Haussmann (1809 —1891). Prefecto del departamento del Sena entre 1853 y
1870, emprendi6 una profunda remodelacion de Paris, la que otorgd a la ciudad su fisonomia actual.

14



Antes, serd necesario plantear algunos datos histéricos como marco
referencial que explica esta imagen de ciudad, vinculados a una época y a una

memoria autobiografica.

El nimero 48 (1984) de la revista AUCA: Arquitectura Urbanismo
Construccion Arte, titulado “Desordenanzas en la ciudad”, hace referencia a las
politicas de urbanismo desarrollados durante el periodo de la dictadura. Segin
esta misma fuente, hasta el afio 1984 se mantienen politicas reguladas casi
exclusivamente por el mercado, lo que provocd un desorden abrumador. Esto
implicé dejar de lado cualquier prolijidad respecto a las normas bésicas de un
paisaje urbano mas o menos armoénico en los barrios, despreocupando el “bien

comun” de la ciudad.

A su vez, se establece una critica dura a los fendmenos arquitectonicos que
nacen de esta “desordenanza”. Se incluyen la invasion de bombas de bencina,
supermercados y playas de estacionamientos. En cuanto a las edificaciones,
surge el uso de los taludes como caracteristica tipica de los edificios del sector

oriente’.

Observamos aqui una descripcion de la situacion en que se encontraba el

trazado urbano santiaguino:

“La ciudad no la hacen sus habitantes ejerciendo sus libertades sino
los grupos economicos para su propio provecho. La unica libertad que
le resta al habitante es optar entre aquellas ubicaciones que estén al

alcance de sus limitaciones economicas.

" Taludes o popularmente llamado “Tongo”, se refiere a edificios que a causa de las normativas de
rasantes determina plasticamente los edificios convirtiéndolos en volumenes irregulares y fachadas
asimétricas.

15



Dejados a su libre voluntad, tales grupos economicos, como lo
demuestra la experiencia reciente del “Boom” y el plop! se encauzan
hacia la maximizacion de sus beneficios, lo que, por lo demds

apareceria especificamente alentado por la politica que hoy se

)14
abandona’"".

Son variados los pardmetros en los que se basan los arquitectos de este
numero de la revista para criticar el panorama urbano santiaguino. Inician una
comparacion con el Plan de Suelo usado en Paris, tomando como ejemplo la
creacion de “imagenes urbanas” a través de una estricta organizacion de la trama
urbanistica, donde se considera la calle, la altura maxima de las construcciones,

los jardines y pasajes interiores, todo en funcion de las lineas constructivas.

Los articulos publicados en este nimero son muy criticos de las politicas
utilizadas por el Ministerio de Vivienda y Urbanismo, durante la administracion
del ministro Miguel Angel Poduje, y bastante escépticos del vuelco que quieren
entregar a aquéllas, ya que reconocen haber dejado de lado el rol del Estado
chileno en las normas de urbanizaciéon. Seglin el arquitecto René Martinez, el
panorama de Santiago con respecto a las politicas de expansion de la ciudad

durante el afio 1979 era asi:

“Las circunstancias en que se desarrolla el fenomeno de expansion
urbano —déficit de vivienda, severa presion demogrdfica, escasez de
recursos y sobretodo agitacion social y politica— llegan a obscurecer
de tal manera el problema que se termina por confundir causas con
efectos. Es asi que en vez de abordar el problema en su dimension
real: concentracion economica, proceso de wurbanizacion 'y

metropolizacion, serios desequilbrios regionales, subdesarrollo y

14 Martinez, René. (1984). Desarrollo Urbano 1974-1984. Revista AUCA Numero 48, p.17. Santiago,

Chile.
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dependencia externa, en fin como un proceso social-economico, se
preconizan medidas terapéuticas dirigidas a paliar los efectos fisicos y
externos del problema sin llegar a las causas profundas. Es como
atacar los sintomas sin acordarse de la enfermedad. Los efectos son,
sin embargo, verdaderamente graves: deterioro fisico, contaminacion,
extension, disfuncionalidad, saturacion vehicular, congestion central,

segregacion y marginalidad, pérdida de tierras agricolas, destruccion

. . (. »is
del patrimonio ecoldgico, etc...”"”.

Esta descripcion de Santiago, aunque anterior a la década de los ‘80, es
retomada en esta edicion del afio 1984 como punto clave para reafirmar el
panorama que se vivia por esa época. Por lo demas, no es muy distante de lo que
se propone en el relato biografico antes mencionado, lo cual permite reafirmar la

memoria con argumentos solidos.

No se debe olvidar que entre el afio 1976 y 1984 se produjo ademds una
especie de exilio de 97.000 familias, dentro de la misma ciudad, en el llamado
“Plan Trienal”: para la entrega de habitaciones bdsicas y de subsidios, fueron

deportadas a campamentos lejanos del lugar de origen en que vivian.

Podemos concluir, a partir de la indagacion de documentos histéricos como
la revista AUCA, la existencia de una fuerte critica por parte de arquitectos y
urbanistas a las politicas y normativas implementadas en aquella época: la
ausencia de algliin ente regulador con miras a un panorama urbanistico y las
prioridades que otorgaba el gobierno de esa época al mercado. Algo no muy

diferente a lo que sucede hoy en dia.

15 {bid.
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Imagen 4: Portada revista AUCA. Fuente: Revista AUCA, N°48, 1984.
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Ayer Caracoles, Hoy Geasolineras
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Imagen 6: Vista aérea de Santiago. Fuente: Revista AUCA, N°48, 1984.
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Imagen 7: Fachada Norte “Plaza Lyon”. Fuente: Revista AUCA, N°48, 1984.
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Imagen 8: Fotografia revista AUCA. Fuente: Revista AUCA, N°48, 1984.
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Imagen 9: Fotografia revista AUCA. Fuente: Revista AUCA, N°48, 1984.
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3. LA FLORA BASTARDA SANTIAGUINA

Consideraremos como ‘‘flora bastarda”, o maleza, a las plantas herbaceas
sin un valor util ni ornamental, que crecen en lugares no deseados. Son de
crecimiento incontrolado, siendo una competencia directa para el buen

crecimiento de la flora util, especies de estirpe caracterizadas por su fragilidad.

La caracteristica de este tipo de “hierba mala”, como se le llama también, es
que crece de manera completamente arbitraria y espontdnea, no necesita de
cuidado alguno, sino que transgrede a la flora util, robandole el agua y la luz del
lugar donde crece. Las malezas tienen la virtud de permanecer en estado de
latencia, por lo que en invierno las creemos muertas, pero sobreviven a las
condiciones mas precarias que se pueda uno imaginar. Son enganadoras y
trepadoras, se adaptan a todo tipo de superficies, recovecos y rincones,

adaptando incluso su tamafio de manera acomodaticia.

Llama la atenciéon la resistencia de la red de raices subterraneas
practicamente indestructibles de esta flora, lo que dificulta su extraccion, que
contrariamente no sucede con las estirpes florales propiamente tales. Estas raices
estan muy cerca de ser tubérculos, que se afiatan al cemento como parte de la
construccidn en las cunetas o en los postes del alumbrado eléctrico. Lo inico que
quieren estas plantas es recordarnos su existencia insignificante a pesar de todo
lo que suceda en su entorno. Si fueran elementos mas tétricos y de mal aspecto
serian una verdadera pesadilla para nuestra vision. Pero nunca llegan a ser tan
tétricas, gracias a la posibilidad de albergar especies nobles que llegan por
diferentes razones, lo que hace que crezca una gran masa de maleza con toques

foraneos de flora estética ornamental.
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Tienen un poder mimético con el cemento o asfalto y se encuentran de
manera azarosa en muchos lugares de paso, como si fueran polvo de un gran
guardapolvo, como lo son las cunetas en Santiago. Estas cunetas, que son
territorio de nadie, son el espacio perdido para los duefios de casa y para el
urbanismo planificado, ninguno las ve ni las organiza como propiedad privada

por su condicion funcional de separador estructural entre la vereda y la calle.

Por otro lado, es interesante la confrontacion que se produce entre esta flora
espontanea y los jardines enrejados, los que muchas veces parecen mas extrainos
y siniestros'®, con una cuidada eleccion de plantas y colores, muy bien
estructurados, pero muchas veces de mal gusto, de grandes pretensiones y que

exigen mucho cuidado.

Segun un estudio hecho por el especialista en botanica César Azurdia'’, la
maleza a la cual me refiero en este texto tiene que ver con malezas llamadas
“ruderales”, pues son aquellas que estan sometidas constantemente a pisoteo, es
decir, crecen y viven para resistir ser aplastadas, para vivir junto a residuos de
todo tipo, robando agua de la flora planificada y aclimatdndose a la

contaminacion capitalina.

16 Si tomamos este término como bien dice Freud, “cuanto mas orientado esté un hombre en el mundo,
tanto menos facilmente las cosas y sucesos de éste le produciran la impresion de lo siniestro”. Freud,
Sigmund. (1919). Obras completas: lo siniestro. Cap. CIX.

1" Azurdia, César. (1984). La otra cara de las malezas. Guatemala: Tikalia. Pag. 6.
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Imagen 10: Esquema visual de conceptos, Mariana Young (2012).

3.1. Recoleccion e identificacion de la flora bastarda

Es en el deambular por barrios de Santiago donde se han encontrando las
especies que van a ser parte del muestrario en que se basa esta investigacion. Se
recolectaron las especies que se consideran mas reiterativas y representativas de

este tipo de flora.

Las muestras obtenidas para hacer parte de un trabajo de clasificacion estan
determinadas por ciertos factores establecidos para la busqueda y recoleccion de
esta flora. Por un lado, tiene que ser flora que se encuentre dentro de los
trayectos de desplazamiento cotidianos en la ciudad. Este factor es importante
porque tiene directa relacién con una de las caracteristicas basicas que se plantea
en esta memoria sobre este tipo de especies: la capacidad que tienen de estar
presentes en todos los rincones de los barrios santiaguinos, creando un encuentro

permanente y genuino.
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Por otro lado, se considerd que estas especies tienen que ser parte de las
“islas térmicas”: pueden venir de los mas variados origenes, pero lo importante
es que sean parte de estas zonas que preservan el “calor” para mantenerlas vivas.
En las “islas térmicas”, estas especies se mimetizan entre si y con el territorio en
que se encontraron, haciéndose muchas veces imperceptibles las particularidades

como especies unitarias.

Después de la recoleccion de flora, se procedi6 al escaneo de lo recaudado.
Esto sirvi para el mejor andlisis morfoldgico de cada una ellas y de esta manera
tener mayor claridad para la identificacion, clasificacion y posterior
investigacion sobre la consideracion de ellas en la literatura especializada en

botanica de la cuenca santiaguina.
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Imagen 11: Escaneo de las especies recolectadas en los trayectos cotidianos de
desplazamientos por Santiago, Mariana Young (2012).
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Imagen 12: Laminas de flora encontrada en la cuenca Santiaguina'®. Fueron
seleccionadas por analogia a la flora recolectada o fotografiada en los
recorridos por los barrios de Santiago. Cada especie tiene su nombre cientifico.

'8 Navas Bustamante, Luisa Eugenia. (2001). Flora de la cuenca de Santiago de Chile, Tomo I,
Pteridophyta, gymnospermae y monocotyledonea. Obtenido el 10 de mayo, 2011, Facultad de Quimica y
Farmacia, Universidad de Chile, Biblioteca Digital de la Universidad de Chile, sitio web:
http://mazinger.sisib.uchile.cl/repositorio/lb/ciencias quimicas y farmaceuticas/navasl01/
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Las especies incluidas en las proximas paginas corresponden a floras no
encontradas dentro de los estudios botanicos revisados anteriormente, pero se
consideran que pertenecen como fieles representantes de la “flora bastarda”™

santiaguina.
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Imagen 13: llustraciones de la hoja y la planta “Acanthus mollis”’, comunmente
llamada acanto.
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Imagen 14: llustraciones de la hoja y la planta “Acanthus mollis”, comunmente
llamada acanto.
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Imagen 16: /lustracion “Baccharis”, comunmente llamano Vautro o Radin.
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4. REFERENTES

Este capitulo tiene como objetivo entregar todos los aportes de referentes
artisticos que fueron observados y analizados durante el proceso de trabajo

artistico de estos dos afios.

El contenido de esta seccion se dividira en tres tipos de referentes. En primer
lugar mencionaremos aquellos que se vinculan al como se llega a este trabajo y
cudl fue el método utilizado para llegar al objeto de estudio. Luego se expondran
los referentes vinculados con el objeto de estudio de este trabajo. Finalmente,
aquellos relacionados con la construcciéon de las imagenes denominadas “Los

puntos de vista”.

4.1. Creer en un método

Las operaciones a partir de las cuales nace este trabajo se vinculan casi de
manera literal a muchas de las experiencias retratadas principalmente por artistas
vinculados al Land Art, como las andanzas de Richard Long y Robert Smithson,
pero sobretodo el caso de Hamish Fulton y la caminata, el deambular a la
deriva'®, ser un flaneur de la improductividad. Cargar de significado las
caminatas como método de trabajo, tinico conector posible para el encuentro con
el objeto de estudio, creer en las reglas auto propuestas, considerandose a veces
obsesivas, llegando casi al absurdo en los trayectos por la ciudad, si es que se
piensa que se pueden provocar encuentros con la flora bastarda en diferentes

paraderos que no son dentro de la rutina. Muchas veces fui referenciada por

' Modo de comportamiento experimental ligado a las condiciones de la sociedad urbana, técnica de paso
apresurado a través de ambientes variados. Se usa también, mas particularmente, para designar la duracién
de un ejercicio continuo de esta experiencia (Guy, 1957).
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personas que tenian conocimiento de mi trabajo sobre mejores lugares donde
encontrar este tipo de especies. En su gran mayoria se referian a sitios eriazos en
las periferias de la ciudad de Santiago. Sin embargo, para mi la proeza esta
justamente en esta experiencia que tiene que ver con el encuentro casual dentro
de los trayectos obligados de recorrido cotidiano, creyendo en estos encuentros
como iluminaciones en mi camino. Creo que es este punto donde, como bien
define Robert Smithson en “El clima de la vista”, hay dos tipos de artistas o
criticos de arte, que se determinan por un clima de la vista que depende de

nuestro cerebro y ojo: define dos tipos, el “humedo”

y el “seco”. Ciertamente,
la mirada en que trabajo tiene que ver mas con la que ¢l denomina “mente de

lodo o de arcilla”, busqueda que se produce en el desierto.

Creer en estas operaciones de trabajo que tienen que ver con experiencias en
la caminata es lo que me relaciona con el trabajo de Fulton, Alys y Smitson.
Fulton, cuyo trabajo se basoé en la experiencia de la caminata —“Walking artist”—
presenta una experiencia que constituye al mismo tiempo método de trabajo y
obra en si misma, llegando muchas veces al punto de no quedar registrada. A
pesar de todas las diferencias que se puedan tener con este artista por el caracter
heroico de sus proezas romanticas, de sus grandes caminatas por la naturaleza
(véase Imagen 17 y 18), el método de Fulton me sirve de referencia en esta
memoria de obra, considerando la fase preliminar a la captura fotogréfica,
quedandose con la experiencia de las impresiones del paseante. Esta puesta la
confianza en el método de mi trabajo, caminatas que van gestando un imaginario
que se forma a partir de la inercia e insignificancia de los paisajes por recorrer a
diario, dandole un espacio y relevancia, como las experiencias de grandes

encuentros con la naturaleza tipo Fulton.

2 «E] artista o el critico de cerebro hiimedo y oscuro terminara sin duda apreciando cualquier cosa que
sugiera saturacion, que tenga un efecto acuoso, una filtracion generalizada, descargas que sumerjan las
percepciones en una oleada de observacion chorreante. Se sienten agradecidos por el arte que evoca
estados liquidos generales y desprecian la desecacion de lo fluido. Su rechazo a la aridez significa que
preferirian ver arte en un escenario lleno de follaje cubierto de rocio” (Smithson, 2009, p. 124).
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Imagen 17: A Condor, Hamish Fulton (1972).

Imagen 18: The Pilgrim's Way, Hamish Fulton (1971).

Es en este punto, dentro de la experiencia de la caminata —y eliminando
toda estrategia de produccion como espera de un resultado—, que nos referiremos
también al cuerpo de obra del artista Francis Alys, principalmente a dos de sus
trabajos. Por un lado “The Loop” (1997), un viaje de un mes que realizd desde

Tijuana a San Diego, sin cruzar nunca la frontera entre México y Estados Unidos,
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produciendo una obra con registros a partir de historias, notas, tickets de avion
acumulados entre aeropuertos y estaciones a lo largo de la costa del Pacifico. El
recorrido incluye Ciudad de México, Ciudad de Panamd, Santiago, Tahiti,
Auckland, Sydney, Singapur, Bangkok, Rangiin, Hong Kong, Shanghai, Setl,
Anchorage, Vancouver y Los Angeles, concluyendo con el envio de una tarjeta

postal como registro del viaje.

Esta obra se basa en la creencia de un método de trabajo que se
transforma en la obra principal, mas alla de los encuentros o resultados aparentes
a través de pequefios gestos que nos crean un imaginario sugerente, lleno de
expectativas e incertidumbres sobre las experiencias del artista. A pesar de sus
grandes desplazamientos por el mundo para evitar esta frontera, rozar todos los
limites posibles que no sean los caminos evidentes a seguir con lo que se
considera ilustrar una experiencia, recorridos que solo quedan en la retina como

trazados en una postal, evitando todo tipo de registro anecdodtico.

Imagen 19: Mapa del viaje realizado, The Loop, Francis Alys (1997).
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Imagen 20: Postal enviada del viaje, The Loop, Francis Alys (1997).

Por otro lado, se considerara el trabajo de Alys en su obra “Cuando la Fe
Mueve Montarias”, realizado en la ciudad de Lima recién liberada de la dictadura
(2002). En este caso bien cabe la frase de Cuauhtémoc Medina “mdximo

, 21
esfuerzo, minimo resultado”

, pues este referente tiene que ver con la
experiencia misma mas que con los resultados. Como sefiala Corinne Diserens en
el mismo libro: “en lugar de querer llegar a convertirse en literatura, las
acciones de Francis van un paso atras, para asistir al surgimiento de los mitos

2
urbanos”".

Es bastante mdas facil llevar a extremos este tipo de metodologias
autoimpuestas y que se queden en una experiencia personal asumida bajo una
necesidad absoluta del cumplimiento de las reglas que dan sentido a nuestro
hacer. Para mi este trabajo es un referente de la rotura de limites que tienen este
tipo de acciones, por lo general muy individuales. Aqui todos estos paradigmas
del trabajo personal del artista y sus obsesiones se rompen, extendiéndose a una

accion comunitaria, trabajando junto a la gente que tendrd como Unico pago la

' Medina, Cuauhtémoc. (2005). Maximo esfuerzo, minimo resultado. En Francis Alys y Cuauhtémoc
Medina, Cuando la fe mueve montasias. Madrid: Editorial Turner.

2 Diserens, Corinne. (2005). Fronteras y salidas del metro. En Francis Alys y Cuauhtémoc Medina,
Cuando la fe mueve montaiias. Madrid: Editorial Turner.
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entrega de una experiencia conjunta, aportando a la memoria colectiva de un

pueblo, donde quedan fuera la racionalidad y resultados.

e A R st e ke Y

Imagen 21: Cuando la Fe Mueve Montanas, Francis Alys (2002).

Imagen 22: Cuando la Fe Mueve Montanas, Francis Alys (2002).

Los procedimientos del andar en el trabajo que se despliega en este texto son

gestos simples, son los encuentros de materias organicas imperceptibles al
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deambular en los espacios cotidianos. El caminar, en este caso, no significa
ningln gran movimiento ni un gran documento, sino la documentacion de estos
encuentros a partir de la mirada de un observador amateur, evitando las

apreciaciones especializadas.

4.2. Objeto de estudio: “flora bastarda”

Sobre el objeto de estudio en especifico se encontrd el trabajo del artista
Matias Labbé y del artista francés Paul Armand Gette, quienes desarrollaron un
cuerpo de obra basado en el encuentro de este tipo de flora espontanea y urbana.
En Labbé nos encontramos con su trabajo “Malezarios” (2004), trabaja de
manera intima con las malezas encontradas en su jardin, construyendo un
“malezario” en el que las cataloga como objetos taxondmicos, y las enmarca
como especies unicas, ddndoles un valor. Este es un referente que se aproxima
bastante al trabajo mencionado en este texto, realizado el primer semestre de
2011, principalmente por el interés genuino de catalogacion de especies que no

se encuentran en la literatura especializada en botanica.

De la misma manera es como Paul Armand logra contener su trabajo
“Succession secondaires” (1972-1973), a través de la creacion de fichas
botanicas donde va catalogando y fotografiando las especies que extrae. Estas
especies son encontradas de acuerdo a recorridos especificos por la ciudad de
Paris, trazados que contornean los bordes del Sena y del canal Saint Martin. A
estas muestras Armand les agrega un texto, que corresponde a las descripciones

cientificas de las especies encontradas.

Es evidente el vinculo que tiene esta memoria con respecto al objeto de

estudio de estos dos trabajos. Pero mas allad de este punto, relaciono estas obras
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como referente por el uso de la intimidad con que se relacionan los artistas y
también la necesidad de seleccion y catalogacion. Es en ese cuidado en que se
produce la extraccion de especies florales, dentro de un contexto especifico y que
no salga de ese circuito autoimpuesto. Permanecer dando relevancia al contexto
o método de trabajo coherente con ese espacio intimo, que puede ser muy

personal, pero que da sentido a la construccion de estos “malezarios”.

Esta es la misma pulsiéon que determina el inicio de mi trabajo el primer
semestre del afio 2011, trabajando bajo la paradoja de que funciona bajo las
propias normas y contexto especifico, sin tener que huir a encontrar mas
especies, ni tampoco con pretensiones de realizar un gran malezario santiaguino.
Mas bien se trata del entendimiento de la intimidad de las decisiones, constatar
que esto se da en un determinado contexto cotidiano, perteneciente a una realidad
individual de la persona que trabaja bajo sus preceptos: en el caso de Labbé en su

jardin, y en el caso de Armand a través de un recorrido guiado por el rio Sena.

Imagen 23: Malezario, Matias Labbé (2004).
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Imagen 24: “Succession secondaires”, Paul Armand Gette (1972-1973).

Imagen 25: Trazado de recorrido, “Succession secondaires”, Paul Armand Gette
(1972-1973).
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Imagen 26: “Succession secondaires, Paul Armand Gette (1972-1973).

4.3. El lugar

Con respecto a este tema debo nombrar primeramente como referente a la
artista plastica chilena Voluspa Jarpa, quien ha tratado extensamente el tema de
los sitios eriazos encontrados en los barrios del centro de la ciudad de Santiago,
como espacios de vacios en medio de otras realidades, o como “un pedazo de

. s 23
imagen de la periferia que aparece en el centro” .

* http://www.arte-sur.org/wp-content/uploads/2012/03/jarpa-cat-logo-ggm 1 .pdf
39



Después de 21 de afios de la realizacion de sus pinturas denominadas “E/
sitio eriazo” (1992) y “No ha lugar” (1997), puedo deducir que las problematicas
dentro de la ciudad de Santiago se siguen manteniendo, las mismas malas
practicas dentro de los barrios, donde no existe ningin tipo de politica
urbanistica. Estos lugares sobreviven y se instalan como retazos de vacio o de
residuos, que ponen resistencia a todo tipo de intenciones de implementacioén de
planes urbanos, a pesar de los multiples booms inmobiliarios que han sucedido
en el transcurso de todos estos afos. Por otro lado, en el trabajo realizado por la
artista para “Santiago/La Habana— Serie de Eriazos” (1997), hay otro punto en
que me encuentro en vinculo con su obra: el énfasis en el encuentro que hace
dentro de los propios lienzos pintados con la “flora bastarda”, dandoles el valor y

caracteristicas propias de la pintura de naturalezas muertas clésicas.

Imagen 27: “Serie de los eriazos” (1995), Oleo sobre tela, Coleccion de Arte
Contemporaneo Galeria Gabriela Mistral.
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Imagen 28: “No ha lugar” (detalle instalacion), 1997. Serigrafia, Coleccion

Particular.
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Imagen 29: “No ha lugar” (detalle instalacion), 1997, Serigrafia,
Coleccion Particular.
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Sobre el asunto de los lugares trabajados, y particularmente la situacion
ambigua que existe en los limites y bordes entre la propiedad privada y la publica,
es relevante tomar en cuenta el trabajo que hizo Gordon Matta Clark el afio 1973,
con la compra de los “Fake estates”, lugares de la ciudad de Nueva York
peridodicamente subastados. Alli se encontraban los "gutterspace", pequenas islas
de tierra generadas por vacios en la topografia y el urbanismo, y la expansion de
obras publicas. El artista comprd a su nombre quince de estos lotes, catorce en
Queens y uno en Staten Island, dejando una reflexioén sobre la invisibilidad de
estos lugares por ser espacios de orden cotidiano y de transito permanente,
dandoles una presencia tanto en la compra de estos como en los registros
obtenidos, desde las fotografias de estos entornos y hasta los documentos de la
compra venta. Por lo demads, el armado de los espacios es la misma operacion
usada en el proceso de obra que trata este texto, es decir, armando la panoramica

de estos lugares a través de la union de fotografias.

E-rm spRa B
!
|

Imagen 30: fotografias y escrituras de propiedad de “Fakes Estates”, Gordon
Matta Clark (1973).
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Imagen 31: fotografias y escrituras de propiedad de “Fakes Estates”, Gordon
Matta Clark (1973).

ALY

Imagen 32: fotografias y escrituras de propiedad de “Fakes Estates”, Gordon
Matta Clark (1973).

Por otra parte, también encontramos fotografos, como el artista conceptual
Lewis Baltz y su obra “Nevada”, y la serie “Terres briilées” del artista francés
André Forestier, ambas dedicadas a fotografiar, como temadtica central de sus
trabajos, lugares que son completamente residuales. Vale la pena mencionarlos
porque para este trabajo presentan una similitud de objetos encontrados y de las

composiciones que se construyen de manera azarosa en estos espacios de
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supuesto vacio, lo cual nos lleva a suponer situaciones inquietantes que pueden
haber sucedido en estos lugares olvidados, indiferentes a las ciudades y su

planificacion.

Imagen 33: serie de fotografias, “Nevada”, Lewis Baltz (1977).

Imagen 34: serie de fotografias, “Terres Brilées”, André Forestier (1989-
1991).
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4.4. Los puntos de vista

Con respecto al montaje de las imagenes y su armado para la aplicacion de
panoramicas, son tres los artistas y sus cuerpos de obra fundamentales los

tomados como referentes: Jan Dibbets, David Hockney y Andreas Gefeller.

En el caso de estos artistas, mi trabajo se relaciona con ellos por el proceso
de obra, desde la manera de concebir la toma fotografica hasta el armado final de
ellas. El trabajo consiste en tomas fotograficas multiples y avasalladoras de un
lugar, poniendo el foco de la cdmara donde se trata de dar enfoques analiticos a
los espacios u objetos desde puntos de vista poco convencionales con respecto a
la fotografia descriptiva y neutral, donde se trata de dar enfoques analiticos a los
espacios u objetos. Muy por el contrario, con diferentes puntos de vista y
cambios de perspectivas, lo retratado va tomando un aspecto amorfo que, al

unirlo, traduce los espacios y sus detalles.

En el caso de Jan Dibbets, el artista conceptual holandés busca la toma de un
lugar y los diferentes puntos de vista que pueden aparecer en una imagen de un
espacio determinado. Las series fotograficas que realiza las reconstruye de
manera circular, o bien siguiendo la linea de horizonte, y las complementa o

modifica con dibujos.

Imagen 35: “Saenredam InK Ziirich”, Jan Dibbets (1978—1979)
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Imagen 36: “Vondelpark”, Jan Dibbets (1979).

b

Imagen 37: “De ronde Lutherse Amsterdam”, Jan Dibbets (1985).
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David Hockney, inspirado por las pinturas cubistas de Picasso, busca
devolver a las iméagenes fotograficas las cualidades pictoricas que estas tienen,
componer imagenes deconstruyendo los lugares fotografiados o bien entregando
mas elementos para poder llegar a una imagen mas completa: casi en tres
dimensiones, una mirada de objetos, entornos y personas completamente

cotidianos, entregandoles gran expresividad.

Imagen 39: “Chair”, David Hockney (1985).
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Imagen 40: “Walking in the Zen Garden at the Ryoanji Temple”, David
Hockney (1983).

El artista aleman Andreas Gefeller, con su obra “The Supervisions series”
(2002), se basa enimagenes de zonas urbanas que revelan vistas de sitios

publicos y sus superficies.

Sus fotografias se vinculan directamente con los lugares a los cuales se
refiere este texto. Ademads, se encuentra otro aspecto muy importante dentro de
su obra, que ha servido como referente de analogia en lo que respecta a la
operacion fotografica que utiliza el artista, lo que permiten obtener estos puntos
de vista casi imposibles y tomas realizadas desde diferentes perspectivas, que
solo son evidentes si es que hay un acercamiento de parte del espectador. Desde
la vista global de las imégenes, se presenta un recorrido visual por diferentes

punctums de las fotografias con una riqueza en detalles de todo tipo.
Finalmente, en cuanto al armado de las imagenes en su globalidad, este se

conforma por el montaje de muchos fragmentos de fotografias unidos para la

formacion de la reproduccion final.
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Imagen 41: Serie “The Supervisions series”, Andreas Gefeller (2002).

49



5. ANALISIS DE OBRA

5.1. Antecedentes de la obra

En este capitulo se busca dar a conocer los procesos en los que se ha
trabajado durante un periodo de dos anos (2011-2012), los que anteceden la obra

plastica que trata en especifico este texto.

El trabajo parte desde un punto de vista mas grafico e ilustrativo, haciendo un
vinculo directo con piezas propias del disefio grafico u ornamental. Luego se
fueron borrando los limites que las hacian parte de esta disciplina, llevandolas a
un plano més experimental, perdiendo un poco el control de las imagenes, ya que
se insertan interrogantes a resolver desde la gestacion de estas hasta su armado

final.

Como inicio en este proceso de experimentacion visual, que coincide con el
primer periodo del afio 2011, se trabajo focalizando el objeto de estudio ‘‘flora
bastarda”, especies que fueron extraidas del contexto donde florecen. De esta
manera, el trabajo se basd tanto en las caracteristicas bioldgicas, morfologicas y
botanicas, como desde un punto de vista mas socioldgico, referente a la
connotaciéon negativa que ellas ocupan dentro de la categoria de la flora
tradicional ornamental. Visualmente se quiso voltear este aspecto desfavorable,
dandole un valor ornamental a una especie que tradicionalmente no entraria en

esta categoria.

En la segunda etapa del proceso del estudio se analizd la relacion que tienen
estas especies con el contexto en que se desarrollan, crecen y viven dentro de la
ciudad de Santiago. Se puede observar la problematica de como se construye la

memoria emotiva de una ciudad, y en este caso en particular, a través de un vaso
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conductor que es la flora bastarda santiaguina. Esta se presenta en este texto en el
transcurso de estos dos afios, manteniéndose como un punto neuralgico en el

proceso de las piezas visuales que se presentan.

Ao 2011

Durante el primer semestre del afio 2011, puede considerarse que las
estrategias de produccion obtenidas en los trabajos visuales demuestran una
notable cercania con las piezas relacionadas al disefio, como se comprueba en los
papeles murales, realizados en base a la creacion de patrones provenientes de la

flora bastarda.

El aporte de este proceso y los objetivos logrados se vinculan esencialmente
a un trabajo analitico, descriptivo y morfologico de la flora, un acercamiento a
las formas encontradas y a las condiciones particulares en que se encontraban en
el entorno citadino. Esto produjo un trabajo de tipo botdnico, con respecto a la
investigacion y catalogacion de estas especies, lo que ha permitido una
familiarizacion, identificacion y fuente de conocimiento insospechada con

respecto a estas especies.

La operacion de trabajo, como se dijo anteriormente, parte de la extraccion
de las especies, aislandolas de su contexto y disponiéndolas como modulos
repetidos, apuntando a lo reiterativas que son en los barrios de Santiago. La
decision de utilizar como soporte el papel mural, surge con la intencion de lograr
exagerar el aspecto invasor de esta flora, hasta lograr traspasar visualmente su
presencia en los espacios internos de las habitaciones santiaguinas, llegando a

poblar los muros por completo.

Asimismo, cabe destacar que dentro de los propositos de utilizar esta pieza

clasica de ornamentacion, esta el intentar camuflar la flora bastarda, es decir,
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tomar su imagen como diferentes modulos de patrones y la repeticion, de manera
que si se utilizan de manera convencional, la flora bastarda llega a engafiar al
espectador, haciéndolo creer que se trata de una especie nueva de flora

ornamental.

Durante los recorridos rutinarios de diario transitar, se efectuaron una serie
de recolecciones de flora bastarda. Luego de conseguir una amplia gama de
muestras, se procedio al escaneo de las consideradas mas representativas de este
tipo de vegetacion. Posteriormente se realizo la identificacion en relacion a los
estudios cientificos de botanica, pudiendo clasificar esta flora con sus respectivos
nombres, vulgares o cientificos. A partir de esta fase exploratoria, se tomaron
aquellos escaneres considerados los madas interesantes, para la futura
manipulacion de estas imagenes capturadas en el computador. Al ser escogidas
las imégenes, se imprimieron en hojas de papel bond tamafio carta y se procedio
a intervenir con pintura y ldpices de colores, obteniendo como resultado
ilustraciones que fueron retornadas al computador, escanedndolas para poder ser

manipuladas digitalmente (véase Imagen 42).
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Imagen 42: Perteneciente a las ilustraciones escaneadas transformadas en
patrones de papeles murales. Técnica: impresion en blanco y negro impresora
casera, intervencion con acrilico, lapices mina, lapices de colores, corrector y

lapices pasta.

Con esta imagen intervenida de vuelta al computador es cuando se inicia
la creacion de los mddulos que se transformaron en patrones de repeticion de

grandes tramas (véase Imagen 43, 44, 45, 46, 47 y 48).
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Imagen 43, 44 y 45: Pertenecientes a los papeles murales disefiados. Técnica:
impresion en plotter, papel bond. Tamario: 200 x 100 cm.

54



7 Ly AT ]
N i .. >
&7 T 20

Imagen 46, 47 y 48: Pertenecientes a los papeles murales disefiados. Técnica:
impresion en plotter, papel bond. Tamario: 200 x 100 cm.

Entonces, se escogid una de las pruebas impresas que tuviera mas
semejanza con aquellos papeles que se encuentran en el mercado. Esta prueba
fue impresa en rollos basicos de papel mural, de 14 metros de largo y color
ahuesado, para luego instalarla en una sala/bodega del Magister en Artes de la

Pontificia Universidad Catoélica de Chile (véase Imagen 49 y 50).
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Imagen 49: Perteneciente al papel mural escogido y montado en la sala/bodega
del Magister. Técnica: papel mural color ahuesado impreso en plotter a color.
Medidas de rollo impreso: 1400 x 70 cm.

Imagen 50: Detalle escaneado del papel mural montado en la sala/bodega del
Magister.
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El segundo semestre de 2011, continuando con los mismos propositos de
investigacion, se presenta un cambio de orientacion con respecto al objeto de
estudio, pues se concentra el trabajo visual en los espacios donde se encuentra la

flora.

A través de un trabajo fotografico, se comienza con una documentacion de
diferentes espacios donde crece esta flora, revelando en estas imagenes las
caracteristicas propias de estos lugares que se encuentran dentro de la ciudad de

Santiago.

Esta documentacion habla de los trayectos fotograficos donde se realizaron
los hallazgos de flora bastarda. Es a través de varias de estas imagenes donde se
crea una panoramica de estos espacios que tienen caracteristicas particulares:
crecen en lugares que pertenecen a limites entre la propiedad publica y privada,
florecen espontdneamente, sin ningun precedente de cultivo ni cuidado del ser

humano.

Ademas de las caracteristicas de estos espacios, se presenta una paradoja al
encontrar lugares tan desolados insertos en medio de la ciudad. Fue un semestre
en que se trabajé en torno a una reflexion sobre estos lugares que son, por un
lado, tan misteriosos y, por otro, tan familiares al cotidiano de todo santiaguino.
Cabe destacar que aparecen como punto de interés gracias a la experiencia de la
caminata cotidiana, determinada por la busqueda de estos lugares, y que al
fotografiarlos posteriormente, se encontrd una serie de relatos que se arman a
través de las huellas de desechos, que hacen especular y suponer sobre lo
sucedido en estos lugares, convirtiéndolos en testigos de escenas misteriosas.
Como bien describe Voluspa Jarpa al hablar de su obra pictorica: “Pintar el sitio
eriazo era dificil. No tenia hitos visuales importantes, excepto en sus limites

topograficos y en algunos objetos degradados visualmente, que servian para
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“armar” el primer plano y, con esto, la ilusion pictorica de la

. . . . 24
tridimensionalidad ™.

En esta fase del proceso y en busca de dar testimonio de estos lugares es que
van apareciendo a través de esta documentacion panoramica, rasgos propios de

cada uno de esos lugares.

En el armado de estas panoramicas de gran tamafo, rozando muchas veces
con la escala 1.1, compuestas por muchas fotografias en el computador,
comienzan a superponerse unas sobre otras, operacion que se origina
inicialmente para poder unirlas y mostrar de la manera mas clara posible el lugar

de interés, enlazando cada imagen con la siguiente.

Por otro lado, esta estrategia me da la posibilidad de empalmar los encuadres
ampliados y mas ilustrativos del lugar con los detalles de zoom mas cerrado, que
retratan los hallazgos de flora en estos lugares, superponiendo las fotografias una

encima de la otra (véase Imagen 51, 52y 53).

Después de este proceso realizado en Photoshop, se convirtieron las
fotografias a escala de grises, acentuado el alto contraste. Este procedimiento se
utiliz6 para acentuar los rasgos morfologicos basicos de la flora que se

encuentran en estos lugares, sin la distraccion del color.

Finalmente se procedid a imprimir estas panoramicas armadas en Phothoshop.
Como soporte se utilizé una resma de papel bond o papel de imprenta ahuesado
en tamano carta. La impresora usada es de tipo casero. Esta caracteristica, que

pareciera completamente pasiva, obtuvo un rol esencial para la estrategia de

** Jarpa Voluspa, Catalogo “Hysteria historia privada publica”, Galeria Gabriela Mistral.
http://www.arte-sur.org/wp-content/uploads/2012/03/jarpa-cat-logo-ggm1.pdf
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produccion posterior, pues estas imagenes superan las medidas del tamafio carta.
Esto implica que, por defecto, esta impresora lanza margenes donde encuadra la
imagen, lo que provoca un descalce, un nuevo asunto a tomar en cuenta a la hora
de ver la imagen en papel, lo que no aparecia en pantalla. Se genera asi un nuevo
desafio a la hora del armado de la panoramica en papel, que acentua atin mas la

fragmentacion de la imagen y su totalidad (véase Imagen 51, 52y 53).

Es importante destacar que posteriormente al armado, ya en el muro, de las
panordmicas, se intervino la imagen con materiales de uso de escritorio, a saber,
plumones, correctores y destacadores de color amarillo, para identificar los
encuentros de la flora bastarda en estas panoramicas ya impresas, como una
manera de reconocimiento de las especies buscadas, para que no se pierdan en

estos espacios.
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Imagen 51, 52 y 53: Montaje de panoramicas pertenecientes Islas térmicas,
espacios donde se encuentra la flora bastarda en la ciudad de Santiago.
Técnica: impresion casera tinta negra en papel bond tamaiio carta. Uso de
destacadores color amarillo, corrector, plumones color negro y lapiz mina.
Tamario Figura 43: 80 x 25 cm. Tamario Figura 44: 100 x 27 cm. Tamario
Figura 45: 50 x 20 cm.
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Imagen 54 y 55. Montaje de panoramicas pertenecientes a Islas térmicas,
espacios donde se encuentra la flora bastarda en la ciudad de Santiago.
Técnica: impresion casera tinta negra en papel bond tamaiio carta. Uso de
destacadores color amarillo, corrector, plumones negros y lapices mina.
Tamario Imagen 46: 100 x 200 cm. Tamario Imagen 47: 150 x 100 cm.
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Imagen 56. Montaje de panordamicas pertenecientes a Islas térmicas, espacios
donde se encuentra la flora bastarda en la ciudad de Santiago. Técnica:
impresion casera tinta negra en papel de imprenta ahuesado tamario carta. Uso
de corrector, plumones negros y lapices mina. Tamario: 200 x 300 cm.

Definitivamente, el ano 2011 se vincula a una reflexion en torno a
inquietudes mas bien de tipo morfoldégico y descriptivo de la flora bastarda y los
lugares donde crecen y sobreviven. Estos dos semestres se centran en la
produccion enfocada a delatar de la manera més simple al espectador las huellas
encontradas que nace de una experiencia completamente cotidiana, como lo es la
caminata y los encuentros que se hacen en esta accidon tan anodina y sin
pretensiones de encontrar ningin hecho particularmente sorprendente, como

unica accion o experiencia el hacer de encuentros tan simples una experiencia.

Este proceso vivido es punto fundamental para lo que se trabaja el afo 2012,
ya que es en estos encuentros donde surgen muchas preguntas, como dénde nace
el interés personal por estos lugares, ya que se consideran pertenecientes a una
memoria tanto individual como colectiva de la ciudad Santiago. Por otro lado,
también nacen interrogantes en torno a la ciudad, y como es que, a pesar de las

normas de urbanizacion, siguen siendo lugares que no se han extinguido y hacen
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parte del panorama cotidiano santiaguino que por su caracter banal pasan a ser

indiferente al pasante.

5.2. Analisis de obra: “Memoria emotiva de Santiago: Encuentro

con la flora bastarda

Durante el primer y segundo semestre del afio 2012, luego de haber
explorado los dos aspectos relevantes de este trabajo, a saber, la flora bastarda
encontrada en estos recorridos rutinarios sin considerar su contexto de origen y
las islas térmicas como lugares donde se realizan estos encuentros, entran en
discusion los aspectos relevantes de mi trabajo. Efectuando otro giro a la optica
de lo realizado, enfocdndolo hacia las caracteristicas especificas de la ciudad de
Santiago, se acoge la problemadtica sobre como se arma la memoria emotiva de
Santiago a través de un vaso conductor, que en este caso es la flora bastarda,
instalada en las islas térmicas, en el reencuentro a diario en los recorridos por
todos los rincones de Santiago, que hacen parte de un asunto antropoldgico
dentro de la planificacion de esta ciudad. Santiago es donde se enfoca esta
investigacion realizada durante el afio 2011, punto donde comienza a jugar la

contextualizacion de esta mirada especifica de la ciudad.

Debemos volver a declarar que, en el afio 2012, hay un factor fundamental en
el que se basa el trabajo pléstico: la memoria. Se determinan en gran medida los
procedimientos y herramientas utilizados en los ejercicios de la operacion de la
memoria. Ademas se considera su caracteristica fragmentaria, y la debilidad al
tratar de reconstruir algo que tenga consistencia en relacion a la veracidad de la

representacion de imagenes.
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5.2.1. Imagen fotografica

Desde el inicio de este proceso de trabajo durante el afio 2011, la opcion
ha sido documentar todos los recorridos y especies encontradas en el camino.
Para ello, la modalidad mas accesible a la creacion de este archivo de
imagenes fue de forma espontédnea, a través de la maquina digital fotografica
casera que hoy en dia se caracteriza por ser un objeto de habitual uso y
acceso para todo tipo de personas, entregandoles resultados rapidos,

capturando lo retratado de manera masiva y avasalladora.

Luego de los recorridos mas o menos visualizados es que se comienza el
trabajo de caminar con la maquina fotografica en mano por trayectos
rutinarios, con la intenciéon de documentar de manera rapida y eficaz los

lugares escogidos.

El método en que se fotografiaron estos recorridos tiene que ver con la
continuidad del ritmo del transito de los peatones, para poder captar en la
misma forma en que suelen producirse las caminatas de trayectos cotidianos.
Incluso, desechando una de las grandes cualidades de las maquinas
fotograficas digitales, que es poder detenerse a revisar el material para
revisar si éste es o no valido para los objetivos buscados, y asi mismo ir
documentando y confiando en los resultados obtenidos. Lo anterior intenta
seguir con el juego de la dindmica de la caminata rutinaria sin anécdotas ni

sobresaltos.

De esta manera es como se obtiene una relacion potente entre lo que
significan estos hallazgos de flora bastarda en las caminatas y la ejecucion de
su captura fotografica. Se trata de la captura misma, sin técnicas sofisticadas,

parodiando al fotografo amateur, evitando toda estetizacion y valorizacion

64



particular, sino que de extremar su condicién de especies bastardas hasta en

la forma en que se retratan en el trabajo visual.

Los resultados fotograficos no tienen relacion con ningun refinamiento en
las imagenes ni tampoco en un tratamiento fotografico elaborado. Por el
contrario, buscan la identificacion de estos encuentros con un enfoque
automatico que retrate lo mas ilustrativamente el lugar o la especie, dejando
de lado todo conocimiento previo adquirido por la formaciéon profesional,
como bien lo hacen las imagenes de tipo casero que se encuentran en la
camara de fotografia de cualquier usuario comtn y corriente, en el que la
imagen tiene el valor de ser testimonio de lo vivido u observado, sin

encuadres ni trabajos de enfoque cuidados.

Por medio de los resultados de estas imagenes es que comienzan a
aparecer nuevos factores a considerar, a través de errores técnicos de las
capturas rapidas y que comienzan a ser considerados en el trabajo de

reconstruccion de la imagen panordmica.

Aparecen diferentes tipos de imagenes enfocadas y desenfocadas en
diferentes grados, dando caracteristicas iconicas particulares a cada imagen y
su resultado. En el caso de las muestras fotograficas desenfocadas, se
atribuye a ellas un valor abstracto que es considerado para ser uno de los
tantos retazos de imagenes que completan la panordmica. Este es un asunto
que formalmente tiene mucha relacion con el trabajo de memoria que se hace
para la reconstitucion de lugares, pues estos fragmentos abstractos vendrian a
ser parte de todo el material que no priorizamos en nuestra memoria y que
simplemente va perdiendo definicion, y a veces llega a anularse y a quedar

en blanco.
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De esta manera es como partes importantes de las imagenes que se
retratan van quedando en diferentes niveles de nitidez, dando una mayor
importancia a lo que se busca retratar de manera figurativa, creando una
especie de paleta que va desde lo mas enfocado a lo mas desenfocado (Veéase

Imagen 57).

Imagen 57. Paleta de enfoques y desenfoques, muestra tomada del armado
en Photoshop, Mariana Young (octubre 2012).

En este esfuerzo por reiterar el encuentro con ciertas zonas de las
panoramicas, es que se insiste en fotografiar ese punto para poder armar de
una mejor manera aquello a lo que se busca dar importancia en la imagen en

su totalidad.

Con respecto a los encuadres, se intenta dominar la panoramica de la
manera mas completa posible, haciendo un barrido de capturas de forma
horizontal y luego de forma vertical, creando una reticula que posteriormente
nos permite la construccion del lugar, aunque como se verd en la parte
posterior de este texto, siempre se verd interrumpida y modificada por las

diferentes etapas de trabajo.

La luz escogida para fotografiar cada trabajo tiene directa relacion con la
memoria individual que se tiene en particular con estos lugares. Estos
espacios, por lo general, tienen una luz solar muy fuerte en el dia. Debido a
la baja estatura de la flora bastarda, estan bafiados por esta luz amarillenta

encandilante, la cual nos lleva a encontrar espacios de altos contrastes, luces
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y sombras muy fuertes, lo que deriva en que la imagen tenga una baja
definicion en las formas retratadas, asunto que acentia los desenfoques o la
poca informacidon morfoldgica que se captura con la camara. Siendo este otro
factor que se relaciona de manera muy importante con la jerarquia que
produce la memoria en sus recuerdos capturados, se agrega complejidad a la
reconstruccion de una imagen que se encuentra perturbada. Por un lado, por
la fragilidad propia de la memoria, se agrega esta luz que enceguece y borra

ciertos detalles, complejizando la veracidad del lugar retratado.

5.2.2. Manipulacion digital

La manipulacion digital llega primeramente a este trabajo como
herramienta base para poder articular el material recaudado y crear la gran
panoramica, y de esta manera poder sorprenderse con objetos y formas que
aparecen. Se trata de una especie de “revelado” de pelicula fotografica en
pantalla, en el que entran los factores insospechados a ser parte de las

€scenas.

Al ampliar estas imagenes y poder verlas en la pantalla de computador,
podria considerarse como una etapa del proceso en que se produce el andlisis
y profundizaciéon de la imagen que se tiene en mente. Es el primer

acercamiento a la reconstruccion de estos espacios.

Una vez almacenadas en pantalla las imagenes, la primera operacion que
se trabaja es el asunto del color, pues todas se transforman a escala de grises
en el software Photoshop, para poder concentrarse en los detalles esenciales
de las formas ¢ ir encontrando todos los detalles vividos en las caminatas, sin

obstaculos cromaticos que nos llevarian a otros asuntos de los lugares
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retratados. En definitiva, se trata la imagen de esta manera para poder llegar a
lo esencial de las formas. Continuando con esta purificacion de la imagen, se
busca eliminar la gran cantidad de matices de grises y se acentuia atin mas el

alto contraste para poder alcanzar mayor fidelidad de las formas.

Luego de estas operaciones se comienza con el armado de todas las
imagenes capturadas como si fuese un puzle. Al disponer se van tomando las
piezas y pegando una al lado de la otra, muchas veces superponiéndose para
hacerlas calzar. Es ahi donde comienzan a aparecer imagenes amorfas y otras
que son de total claridad, dependiendo de los enfoques obtenidos en la
captura inicial. Estos factores son considerados a la hora del armado final,

por la jerarquia que se le va dando a las diferentes zonas de la imagen total.

5.2.3. Montaje

Después de haber armado la imagen en su totalidad en pantalla, entra en
discusion la manera en la cual imprimir este formato, por lo general de gran
tamano. Es precisamente en este punto donde se toman decisiones de acuerdo
a la problematica de este trabajo. Si bien ya se hizo un armado de la imagen,
quedan asuntos pendientes a retratar que tienen que ver con las caracteristicas
de estos lugares, que a la hora de ser impreso en un plotter no responderian a

las inquietudes que se proponen.

Impresion
La economia de recursos es de fundamental presencia tanto en lo
retratado como en los materiales utilizados: papeles de escritorio, tinta de

toner, impresora laser casera. Es muy importante el trabajo visual de ver
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reflejado en los materiales utilizados el trasfondo de lo retratado, llegar a la
precariedad, fragilidad y de familiaridad de estos lugares, a la cercania que

tienen para todo espectador, a lo cotidiano.

Las impresoras caseras tienen la virtud de tratar de sintetizar las imagenes
para que los usuarios no malgasten su tinta. Ese efecto es muy interesante en
este trabajo, pues fuera de los retoques de las fotos realizadas, las impresoras
hacen su labor propia y dan un valor particular a cada imagen,
simplificdndolas con manchas de negro sobre estos papeles bdsicos de

cualquier hogar.

Soporte

En un comienzo se trabajé con hojas papel bond de 90 gr, de utilizacion
para la impresion de documentos, pero posteriormente, en la estacion de
trabajo donde se imprimieron estas imagenes, accidentalmente se encuentra
un dispositivo que sirve de ayuda memoria: los posit. Es en estas
tradicionales notas adhesivas donde se proporcionan de manera fragmentada
diferentes retazos de ideas, que se trasladan para ser las portadoras de
imagenes que van conformando un panorama visual en el que conviven a

pesar de sus diferencias en nitidez y calidad (Véase imagen 58 y 59).
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Imagen 58 y 59. Impresion en posit, muestra montaje septiembre 2012,

Mariana Young.

Desde este momento se comienza a trabajar con este nuevo dispositivo
como material que viene a complementar el trabajo realizado en este ano
2012. Estos mddulos de un mismo formato (7,6 x 7,6 cm) y en color amarillo,
en los cuales se imprimen las imdgenes capturadas. Esas notas de apoyo de
memoria, ademéas de ser un material que permite el armado de manera
automatica, tienen la cualidad de poder sobreponerse unos sobre otros,
acentuando las zonas en que se quiere enfatizar un hallazgo sin negar
ninguna de las capas, y asi poder visualizarlas levantando la pestafia que no

lleva pegamento.

Con respecto a este material se puede decir que es el color cldsico que se
encuentra en el mercado, un amarillo palido, que no busca perturbar lo
escrito en ellos, pero si ser lo suficientemente notorio como para recordarnos
que es un aviso de algo que no debemos olvidar. Este asunto cromatico tiene
completa referencia con el color en el que se disponen estos espacios dentro
de la ciudad, y como ya se dijo anteriormente, sobre la luz de estos lugares y

su particularidad, de una luz solar rasante y amarilla que encandila. Estos
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espacios, mas la tinta negra de la impresora, ayudan a una mejor

identificacion de los lugares.

Finalmente, se puede aludir a la vida util de este material, la que responde

a cierta fragilidad vinculada con las caracteristicas de la memoria.

5.2.4. Ordenamiento de la imagen e instalacion

En el momento del montaje, van apareciendo nuevos acontecimientos en
el ordenamiento de la imagen. Hay una nueva mirada de lo que puede servir
a la hora de instalar la imagen en el muro y es sélo en ese minuto en que se
puede tener certeza de los elementos que estardn presentes en esta

reconstruccion de la escena.

Muchas de estas imagenes son desechadas por no ser parte importante de
la imagen total, ni lo fueron en el minuto en que fueron recorridas. Ademas,
con menos elementos el ojo del espectador puede completar muchas de las
formas presentes sin la totalidad de los elementos. Este es un punto muy
importante para la reiteracion de los apoyos de la memoria, los que son
débiles y en general pocos, pero con los que se tienen en mente se pueden

crear ideas e imagenes completas.

Esto se complementa con la operacion contraria, a través de la idea de
resaltar una zona en particular, imprimiéndola méas de una vez de manera
reiterativa, pues es alli donde se encuentra un punto importante a resaltar
dentro de la totalidad de la imagen. Superponiendo varios papeles y creando
cierto espesor con estas capas, obteniendo un relieve particular dentro de la

imagen, una analogia directa a las técnicas pictoricas de pinceladas y
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superposicion de pintura, se va construyendo la imagen, que en ese minuto se
va escapando de lo que es un soporte tradicional de fotografia plana, ddndole

especial énfasis a la disposicion de capas (Véase Imagen 60).

Imagen 60. Impresion en posit, montaje septiembre 2012, Mariana Young.

Estas zonas mas espesas son dispuestas de manera que se vayan

encontrando en el montaje arbitrariamente, por lo que nunca encontraremos
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areas establecidas de acumulacién. La presencia del material dispuesto va
dando diferentes tensiones en la imagen, varios punctum (Véase Imagen 61),
lo que tiene mucha relacion con la forma en que se crea la panoramica del
pasar, como bien define Perec cuando se refiere respecto a la mirada de los
espacios: “nuestra mirada recorre el espacio y nos proporciona la ilusion
del relieve y de la distancia. Asi construimos el espacio.: con un arriba y un
abajo, una izquierda y una derecha, un delante y un detras, un cerca y un

. 25
lejos”.

Imagen 61. Impresion en posit, montaje junio 2012, Mariana Young.

3 Perec, Georges. (2007). Especies de espacios. Barcelona, Espafia: Editorial Montesinos.
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Se trata de una panoramica amorfa que no tiene que ver con la lectura
clasica de una imagen. Por un lado, se puede apreciar a cierta distancia de lo
montado en una sola imagen; por otro lado, al acercamiento del espectador
hacia la imagen se pueden ir descubriendo acontecimientos que a la hora del
montaje, desde una excesiva superposicion de papeles en algunas zonas que
se delatan por su espesor y sombra en el muro. Estar lejos o cerca de la
imagen son factores fundamentales del trabajo, ya que serian las dos maneras
de percibir el trabajo, obteniendo mas visiones de la imagen (Véase Imagen

62, 63y 64).

Imagen 62. Impresion en posit, montaje diciembre 2012, Mariana Young.
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Imagen 63 y 64. Impresion en posit, detalle montaje diciembre 2012,
Mariana Young.
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Imagen 65. Impresion en posit, montaje marzo 2013, Mariana Young.

Es asi como podemos constatar que todo el proceso de trabajo visual
desde el ano 2011 al 2012 ha ido variando de acuerdo a los procesos

experimentados.

En un comienzo se llegd a un acercamiento a la tematica de acuerdo a los
aspectos formales de la “flora bastarda”, trabajando con ella como imagen y
revirtiendo su condicion marginal. Luego se podria deducir que el lugar
donde se hicieron los hallazgos de éstas fueron tomando importancia,
transformandose en patrones los que se encontraban dentro de los recorridos
rutinarios de la ciudad de Santiago. Estos lugares fueron retratdindose de la
forma mas completa posible, introduciendo asuntos de la problemadtica de

este trabajo en la materialidad del armado de los ejercicios visuales.
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Finalmente, en 2012 el trabajo se concentrd en el asunto de la memoria y
sus caracteristicas, trasladando estas particularidades a los materiales y
dispositivos utilizados para el montaje, siempre manteniendo la importancia
de la “flora bastarda” como vaso comunicante entre esta memoria emotiva
del encuentro inicial con la ciudad de Santiago, y el re- encuentro

permanente y constante en la actualidad.
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6. CONCLUSION

Cada uno de los procesos de experimentacion descritos en esta memoria ha
sido importante en la construccion de este trabajo visual, el cual se alimenta en
cada una de las etapas llegando a diferentes aristas y perspectivas sobre un

mismo tema.

Si bien es cierto que el primer y mas genuino acercamiento a este tema viene
desde el encuentro con la especie “flora bastarda” en la ciudad de Santiago, es
este el inicio de muchas preguntas y reflexiones sobre el significado del entorno
cotidiano dentro de una ciudad que se revela y constituye en los recorridos
rutinarios. Hay mucha coherencia en que se produzcan estos encuentros en estos
trayectos, ya que estos espacios pertenecen al panorama de lo cotidiano, esa
presencia que se vuelve invisible por el transito permanente y anestésico que

produce la rutina en una ciudad.

Santiago es una ciudad que estd en un voraz desarrollo inmobiliario,
construyendo a una gran velocidad y arbitrariedad, y a pesar de esta realidad
permanecen latentes espacios residuales en todos los barrios santiaguinos que
pueden ser el fiel reflejo de un pasado que no ha podido ser ni incluido ni
exterminado del todo, dandole un aspecto antropoldgico a este texto. Puede que
este proceso de trabajo solo pertenezca a este minuto puntual de la historia, y que
las consideraciones que se hacen sobre el urbanismo en Santiago cambien con
posterioridad a este trabajo, pero ya son mas de 20 afios en los que nos

encontramos con el mismo panorama.

Es de esta forma que la “flora bastarda” pasa a ser el vaso comunicante que
lleva a trabajar en base a la memoria emotiva de esta ciudad, reconociendo a

través de este elemento iconico un pasado encontrado en un presente. En este
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trabajo cuando se logra identificar estas especies en los recorridos. Este
reconocimiento se denomina ‘“encuentro”, ya que se refiere a un elemento

conocido que pertenece a la memoria.

Dentro de los intereses de este trabajo, se encuentra la posibilidad de un
cambio de mirada hacia un aspecto cotidiano, poder encontrar en estos espacios
residuales un cambio de percepcion, dandole una visualidad diferente,
transformandolo en un paisaje un tanto engafiador que se compone de elementos
de la naturaleza que generalmente son mas bien idealizados, como la flora en
general, o desde lo inquietante y siniestro que puede llegar a ser un espacio

cotidiano y habitual retratado de manera fotografica como documento.

La obra presentada en esta memoria invita al recorrido de una imagen
fragmentada con rasgos inestables y fragiles. Esto se ve reflejado en el montaje y
en los materiales empleados, principalmente en el dispositivo utilizado para
plasmar las iméagenes capturadas fotograficamente. El uso de posit es de orden
temporal, pues estas notas son utilizadas para la memoria de corto plazo.
Dispuestos quizas a ojos del espectador de manera antojadiza, permite cierta

libertad a la hora de realizar los recorridos de la imagen.

El uso de posit tiene relacién con la memoria con respecto a que son
temporales: un posit no permanece para siempre pegado en un muro, son de
corto plazo, al igual que la memoria limpia y pura de una situacion o lugar. De
inmediato todo se ve trastocado por la emotividad que se vivid en ese momento o

comienza a mezclarse con otros recuerdos.

Con respecto a la disposicion de los posit a la hora del montaje de la obra,

quizas para el espectador la disposicion o composicion se ve un poco antojadiza,

79



pues no responde a una construccion logica visible, y este factor ayuda a que este

espectador tenga mas libertad en leer la imagen o se introduzca en ella.

En este texto, la memoria opera con el objetivo de reencontrarse con las
imagenes de un primer contacto con la ciudad de Santiago desde una perspectiva
externa, razon por la cual fue necesario incluir un capitulo biografico. Si bien el
espectador santiaguino puede identificar estas especies y los espacios donde se
encuentran, es necesario hacer un énfasis en la experiencia personal y de esta
manera retratar de manera mas genuina el trabajo de memoria, dando a conocer
el aspecto emotivo en que esta realiza las composiciones mentales, ademas de las
caracteristicas de formacién de imagenes mentales tipo collage producto de la
mezcla de retazos de recuerdos de diferentes procedencias. Este punto es muy
importante cuando nos referimos a la construccion de obra realizada el afio 2012,
ya que hace referencia directa a las representaciones amorfas y las diferentes

calidades en los fragmentos de fotografias que conforman la gran imagen.

Cabe destacar que el montaje es una etapa de la obra por si sola. La obra
toma su rumbo y se desarrolla en esa instancia: al montarlo es donde se van
armando las piezas como un puzle, se van dando situaciones donde las
posibilidades de sobrecarga o ausencia de pdsit en un area se produce segun lo
que dicte la memoria visual, donde nuestro cerebro echa mano a pequefios restos

de memoria o datos sueltos que permiten la construccion de una imagen mayor.

Finalmente, se puede mencionar que el proceso de este trabajo llama a
una reflexion amplia sobre las consideraciones que hacemos a diario de la ciudad
y sus encuentros. Estos no solo se realizan a partir de los recuerdos de los
aspectos mas pintorescos y folcldricos de una ciudad, sino que también a través
de la “flora bastarda” en tanto elemento iconico presente en la actualidad que

nos lleva a una memoria colectiva de Santiago.
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